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KONSERWACJA CZOLOWYCH OBRAZOW JANA MATEJKI
W LATACH 1945—1952

EOHDAN MARCONI

Rozpatrujgc dorobek artystyczny Jana Matejki z punktu widzenia techniki
malarskiej stwierdzi¢ trzeba, ze stanowi on wyjatkowy zesp6t na tle epoki,
w ktorej tak wiele obrazéw ulegto znieksztatceniu lub wrecz zagrozeniu z po-
wodu pociemnienia lub spekania i tuszczenia sie farby. Wséréd wielkiej liczby
zachowanych obrazéw Matejki tylko niewiele nosi $lady przedwczesnego sta-
rzenia sie w postaci spekan warstwy farby nie grozacych jednak ztuszczeniem.
Wigkszo$¢ obrazéw deformowato powierzchowne nawarstwienie brudu lub zbyt
gruba warstwa werniks6w nieraz wielokrotnie naktadanych w czasie tzw. od-
Swiezania. Oczywiscie niektére obrazy wymagaty drobnych napraw jak np.
dublowania lub podklejania przypadkowych rozdaré¢ ptétna. Wielkie obrazy
musiaty byé reparowane na skutek wielokrotnego nieraz zdejmowania i nacig-
gania na krosna w czasie wedrowek na wystawy. Podklejano tatami brzegi
ptétna nadwatlonego w miejscu przybicia gwozdzi lub rozdarcia powstate
przypadkowo.

Dopiero w r. 1945 sprawa konserwacji obrazéw Jana Matejki nabrata spe-
cjalnej wagi. W czasie ostatniej wojny wiele czolowych dziet ulegto powaznym
uszkodzeniom. Ws$rdéd nich pozycje wyjatkowa stanowig Bitwa pod Grunwal-
dem i Kazanie Skargi. Problem konserwacji tych obrazéw, zniszczonych na sku-
tek przebywania w ziemi przez okres 3 i pot lat jest bez precedensu w histo-
rii konserwacji i wymagat ustalenia i wyprébowania nowych metod i $rodkéw

Ryc. 14. J. Matejko, ,,Bitwa pod Grunwaldem®. Stan przed konserwacja. Ciemny
fragment — odczyszczony przez prof. Rybnikowa.
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Rye. 15. ,Bitwa pod Grunwaldem“ — fragment S$rodkowy po
powierzchownym odczyszczeniu.

Najwazniejsze obrazy sposréd tych, ktére po wojnie musiaty by¢ poddane
zabiegom, podzieli¢ mozna na zespolty wedilug zagadnien konserwatorskich
zwigzanych z rodzajem uszkodzeA spowodowanych najczesciej wspolnym losem
w tym okresie. Mianowicie: 1) Bitwa pod Grunwaldem i Kazanie Skargi
2) Rejtan i Batory 3) Unia Lubelska, Dziewica Orleanska, Hold Pruski, Wit
Stwosz z corkg i Konstytucja 3-go Maja.

Historia ewakuacji obrazéw Bitwa pod Grunwaldem i Skarga w pierwszych
dniach wrzesnia 1939 r. i przechowania w ukryciu w Lublinie do chwili oswo-
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Ryc. 16. ,,Bitwa pod Grunwaldem“ — fragment S$rodkowy po
konserwaciji.

bodzenia miasta w r. 1944 znana jest wszystkim — wielokrotnie opisywana
w powojennej prasie polskiej. Zniszczenia takie jakim ulegty na skutek prze-
chowania przez 3 i p6t lat w dole wykopanym w ziemi, pomimo starannego
opakowania i zawiniecia w pape oraz odwodnienia terenu, nie sg notowane
w literaturze konserwatorskiej. Zapobiec tym uszkodzeniom mogto tylko opa-
kowanie hermetyczne w blasze cynkowej, lecz wykonanie takiego zabezpiecze-
nia nie byto mozliwe w czasie hitlerowskiej okupacji.

Jesienig r. 1944 po wydobyciu obrazow z ukrycia i ztozeniu w skiadach
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Rye. 17. ,,Bitwa pod Grunwaldem* po zdublowaniu w czasie odczyszczania
i regeneracji.

fermentacyjnych Monopolu Tytoniowego w Lublinie zaproszony zostat do zba-
dania stanu obu obrazéw prof. Aleksy Rybnikow, konserwator Tretiakowskiej
Galerii. Prof. Rybnikdw w czasie 2 i p6t tygodniowego pobytu w Lublinie
bezinteresownie zbadal obrazy i stwierdzit, ze stan Grunwaldu jest ,bardzo
ciezki“, lecz ,,moze i powinien by¢ odnowiony“. Prof. Rybnikow przeprowadzi!
dwukrotng dezynfekcje odwrocia obu obrazéw (10°/0 roztwoér tymolu w alko-
holu) i dokonat prébnego odczyszczenia fragmentéw.

Pierwsze ogledziny obrazéw przez prof, dr Stanistawa Lorentza, Naczelnego
Dyrektora Muzedéw i Ochrony Zabytkéw i nizej podpisanego jako kierownika
Panstwowej Pracowni Konserwacji Zabytkéw Malarstwa, odbyty sie w marcu
1945 r. (ryc. 14). Przewiezienie do Warszawy do gmachu Zachety, przeznaczo-
nej czeSciowo na pracownie, nastgpito w sierpniu 1945 r. Obydwa obrazy zo-
staly nawiniete na specjalnie zbudowany wat o $rednicy 90 cm, umieszczone
w skrzyni i przewiezione samochodem ciezarowymi.

Wobec remontu wielkich sal ,,Zachety” zaledwie w maju 1946 r. mozna
byto przystapi¢ do rozwiniecia obrazéw i zbadania ich stanu.

Bitwa pod Grunwaldem byta juz kilkakrotnie reparowana. Wzdtuz piono-
wych bokéw, w odlegtosci 10 cm od krawedzi stwierdzono szereg uszkodzen
rozmieszczonych w réwnych odlegtosciach co 25 cm, ktére podklejono tat-
kami wym. ca 6X6 cm na klajster. Uszkodzenia te, by¢ moze dziury od
gwozdzi, mogly powstaé, gdy Matejko wykanczat obraz czeSciowo nawiniety
na walkki, lub w czasie przewozenia na wystawy zagraniczne. Brzegi odwrocia
podklejone byty pasami ptdciennymi na klajster dla wzmocnienia miejscami
podziurawionego i podartego ptoétna na skutek wielokrotnego zdejmowania
i naciggania na krosna. Z prawej strony, 10 cm od krawedzi, pionowe rozdar-
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cie dlug. ca 70 cm podklejono réwniez fatg ptécienng na klajster. Te dawne
reparacje zakitowane byty zbyt szeroko i zamalowane farbg olejna.

Cale odwrocie ptdtna w granicach wewnetrznej krawedzi krosien zamalo-
wane zostato olejng bielg cynkowg. Dokonat tego w r. 1922 po rewindykacji
obrazu ze Zwigzku Radzieckiego prof. Tadeusz Pruszkowski, jako zabieg ,,kon-
serwatorski“. Zabieg ten w zasadzie szkodliwy, w tym wypadku by¢ moze
czesciowo hamowat proces butwienia.

Na skutek zawilgocenia, braku wentylacji i Swiatta ptotno zaplesniato.
Zbutwienie wystapito silniej w dolnej czeSci obrazu, ktéra byta wiecej zawil-
gocona. W tej tez czeSci obrazu nastgpita dekatyzacja ptdtna tak, ze dolna
krawedZ byta krétsza od g6rnej o ca 10 cm. To nieréwnomierne skurczenie
sie ptdétna spowodowato utworzenie licznych fatd, dochodzacych do 5 cm wy-
sokosci. Dowodem jak silne zniszczenie nastgpito na skutek diugiego przeby-
wania w wilgoci, byt stan watu drewnianego, na ktérym obrazy byty nawi-
niete od 1939 do 1944 r. W czesci silniej zawilgoconej sklejka, ktéra two-
rzyta powierzchnie cylindryczng watu, byta catkowicie zbutwiata i po wyschnie-
ciu rozsypata sie, a krgg drewniany stanowigcy cze$¢ konstrukcyjng spowodo-
wat 4 poziome rozdarcia ptétna Grunwaldu w odlegtosci 100 cm od dolnej kra-
wedzi, odpowiadajgce czterokrotnemu nawinieciu. Rozdarcia te o przecietnej
dtugosci ca 70 cm, mialy pionowe odgatezienia dochodzace do ca 40 cm. Na
brzegach rozdar¢, ktére na skutek dekatyzacji ptétna dochodzity do szerokosci
3 c¢cm, farba i zaprawa byty wykruszone.

Ryc. 18 ,Bitwa pod Grunwaldem* — fragment dolny z podpisem artysty przed
konserwacja.
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Rye. 19. ,,Kazanie Skargi* przed konserwacja,Noo przywiezieniu z Lublina. Ciemny
fragment — odczyszczony przéz prof. Rybnikowa.

Dolna krawedz ptétna byta najbardziej zniszczona przez dziatanie plesni,
tak, ze nitki grubego ptétna proszkowaly sie przy lekkim potarciu. Klajster,
na ktéry byty przyklejone taty, byt w wielu miejscach roztozony i niektére taty
odpadaty. Liczne ubytki farby i zaprawy na samej krawedzi obejmowaty czesé
sygnatury (ryc. 18).

Farba i zaprawa na og6t zwigzane dobrze z ptétnem wykazywaty tylko na
nielicznych i niewielkich przestrzeniach tendencje do tuszczenia sie.

Pierwszym zabiegiem po sfotografowaniu catosci, dokonanego z oszklonego
sufitu sali (wyjecie szyby nad Srodkiem obrazu) byto zabezpieczenie miejsc
grozacych odpadnieciem przez sprasowanie na mase woskowg przy pomocy
topatek-szpachli (ogrzewanych elektrycznoscia) o regulowanej temperaturze.

Obraz byt zszarzaly i miejscami nieczytelny (ryc. 15). Odczyszczenie po-
wierzchowne na sucho oraz benzyng i terpentyng balsamiczng ujawnito stan
zachowania farby. Zszarzenie nierdwnomierne, silniejsze w dolnej czesci, po-
zornie wygladato na rozktad werniksu. Badanie fluorescencji w promieniach
pozafiotkowych wykazato, ze obraz jako cato$¢ nie byt nigdy werniksowany.
Tylko niektore czeSci byly werniksowane prawdopodobnie przez Matejke
w tych miejscach gdzie farba zmatowiata 1

Zszarzenie wystapito przypuszczalnie na skutek dziatania plesni wytwa-
rzajagcych kwasy oraz autolizy ple$ni tworzacej zasady (amoniak). By¢é moze
w procesie destrukcji odgrywaty réwniez role ple$nie beztlenowe, powodujac
odtlenienie spoiwa olejnego2 Wyodrebnienia rodzajow plesni nie udato sie
w 1946 r. przeprowadzic.

Barwniki nie ulegty zmianie, gdyz znieksztatcenie kolorystyczne, obejmo-
wato czesci obrazu najbardziej zawilgocone, niezaleznie od rozmieszczenia barw-

llzydor Jabtonski-Pawlowicz Wspomnienia o Janie Matejce, opr. dr
Mieczystaw Treter, Lwow 1912

s Cennych wskazowek udzielit prof, dr Kazimierz Bassalik, kier. Zakladu Mi-
krobiologii i Anatomii Roslin U. W.
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Ryc. 20. ,,Kazanie Skargi“ po konserwacji.

nych elementdw kompozycji. Wytaczyé nalezy przypuszczenie, ze zszarzenie
nastapito na skutek rozktadu spoiwa olejno-zywicznego. Matejko malowat far-
bami olejnymi dodajac do farb najczesciej olej makowy h Laserunki stosowat
w niektorych tylko partiach, lub pokrywat czes¢ zmiatowang obrazu wernik-
sem, przecierajgc uprzednio olejem. W Grunwaldzie nie mozna bylo stwier-
dzi¢ istnienia rozktadu w granicach elementéw kolorystycznych,, tak, jak to
widoczne jest w Kazaniu Skargi (cieA na dioni Skargi). Trudnym zadaniem
byto wyprostowanie sfatdowan powierzchni i zdublowanie obrazu mierzacego
ca 42 m2 Wyprostowania fatd wytacznie za pomoca rozciggania ptétna nie
mozna bylo wykonaé ze wzgledu na zbutwienie i ostabienie ptétna. Postano-
wiono zdekatyzowa¢ nadmiar pit6tna tworzgcego faldy. Przy tak wielkim
obrazie o duzych elementach kompozycyjnych, oraz istnieniu niewatpliwego
i nieodwracalnego znieksztatcenia rysunkowego wobec skurczenia sie dolnej
krawedzi ptétna, lekkie odksztalcenie — przesuniecie lub zmniejszenie nie-
ktorych elementow kompozycyjnych przy dekatyzacji fragmentéw, nie mogto
spowodowac dostrzegalnych deformacji.

W tym celu odjeto z odwrocia wszystkie taty i pasy na brzegach i mecha-
nicznie usunieto z odwrocia farbe olejng dla umozliwienia dekatyzacji i lep-
szego zwigzania ptdtna oryginalnego z dublujagcym. Przyklejono na brzegach
odwrocia pasy ptétna zachodzace na obraz ca 30 cm, oraz zabezpieczono cztery
duze rozdarcia prowizorycznymi tatami. Podklejenia dokonano masg woskowsa.
Obraz naciggnieto na krosna i stopniowo rozprezano whbijajgc kliny. Na skutek
tego zabiegu otrzymano czesSciowe wyréwnanie powierzchni. Dalszego wyrow-
nywania dokonywano za pomoca dekatyzacji odpowiednich fragmentéw, przez
przyktadanie zwilzonej tektury pokrytej taflg szkalng i stopniowe obcigzanie.

1lzydor Jabtonski-Pawtowicz op cit; Jan Hoplinski, Paleta Jana
Matejki do Joanny d’Arc, Studia i szkice, Krakow 1938.
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Rvc. 21. Fragment ,Kazania SKargi“ — popiersie
Zygmunta 11l przed konserwacjsa.

Po wyprostowaniu jednego odcinka pozostawiano
go pod obcigzeniem i przystepowano do dekatyzacji
sgsiedniego. Zabiegi te trwaty 5 miesiecy i musialy
by¢ dokonane bez zabezpieczenia powierzchni farby
przez zaklejenie papierem. Zabezpieczenie takie
usztywnitoby fatdy nie pozwalajac na ich skasowa-
nie. Stwierdzono, ze zar6wno mechaniczne usuwanie
farby z odwrocia jak wyréwnywanie powierzchni
W wymieniony sposob nie spowodowaty najmniej-
szych uszkodzen.

Dublowanie wykonano na mase woskowg (wosk,
kalafonia, terpentyna wenecka, 1:1:0,1). Ze wzgledu
na to, ze obraz malowany jest na pidtnie jednoli-
tym, zlecono utkanie ptdtna Inianego szer. 500 cm,
oraz filcu welnianego 500X1300 cm, grubosci

05 cm dla podiozenia pod
obraz w trakcie prasowania,
by nie znieksztatci¢ impast.
Ptotno i filc utkane zostaly
w Tomaszowie Mazowieckim.

Nowe ptotno zaimpregno-
wano wodg klejowg dla uszty-
wnienia i przytozono do od-
wrocia obrazu zalanego masg
woskowg. Brzegi ptotna roz-
ciggnieto  przybijajagc  gwoz-
dziami do ksylolitowej posadz-
ki. Prasowanie rozpoczeto od
srodka obrazu, stosujac zelaz-
ka elektryczne (220 V) 5 kg
przytgczone do sieci (220 V)
przez transformator (110 V),
by maksymalna temperatura
nie przekraczata ca 80° C. Po
rozgrzaniu masy woskowej na
powierzchni ca 1 m2 przepra-
sowany fragment studzono za
pomocg cegietki marmurowej
dla uzyskania adhezji obu
ptdcien.

Wykonano nowe krosna
z krawedzig oklejona listwa
wystajagcg w strone ptdtna

Ryc. 22. Fragment ,,Kazania Skar-
gi“ — klecznik przed kard. Gae-
tano. Przed konserwacja.
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Ryc. 23. Fragment ,Kazania Skargi“ — dlon Skargi.
Gorna cze$¢ odczyszczona. Cieri na dolnej czesci dioni —
roztozony laserunek.

5 cm tak, ze powierzchnia odwrocia obrazu byta od-
sunieta od listew zarowno krosien jak i poprzeczek.

Po naciagnieciu na krosna i ustawieniu obrazu
pionowo, przystgpiono do usuniecia masy woskowej
z powierzchni farby i odczyszczenia, stosujgc gtow-
nie terpentyne weneckg z terpentyng balsamiczng
(1:3) z dodatkiem amoniaku (28°/0) w ilosci ca 10
kropli na 200 gr. Odczyszczanie wykonywano watg
i pedzlami szczecinowymi. Na skutek odczyszczania
uzyskano znaczne rozjasnienia partii nie znieksztat-
conych przez dziatanie plesni.

Regeneracja czesci znieksztatconych malowidta
wymagata dtugich prob, poszukiwania nowych me-
tod i Srodkow.

Préby regeneracji alkoho-
lem (parg i kompresami) nie
daty wynikéw. Ustalono, ze
najlepsze rezultaty, trwate i
niezmienne, daje zastosowanie
wody utlenionej, amoniaku
(w réznym rozcienczeniu) oraz
chloroformu purissimum. Sto-
sowano w zalezno$ci od zdefor-
mowanego miejsca jeden $ro-
dek, a w razie nie uzyskania
wyniku, po wyschnieciu inny.

Uzywano pedzla lub przykta-
dano kompresy, ktérych dzia-
tanie czesto kontrolowano. Re-
generacja silnie znieksztatco-
nego fragmentu wielkosci
100 cm2 trwata nieraz 4—5 go-
dzin. Przy ostroznym, stale
kontrolowanym dziataniu, mo-
zna byto uzyska¢ dobre wyni-
ki prawie na catej powierzchni
kolorystycznie znieksztatcone;j.
Nieraz po zdjeciu kompresu
farba byta lepka, lecz po od-
parowaniu tezata bez defor-
macji faktury (ryc. 16 i 17).
Przypuszczenie, ze metoda

Ryc. 24, Fragment ,Kazania
Skargi* — klecznik przed kard.
Gaetano. Po konserwacji.
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Ryc. 25. ,,Rejtan*“ ztozony na
16 czesci farbg do $rodka.
Widnicz 1944.

stosowana neutralizowata
zakwaszenie lub powodowa-
fa natlenienie spoiwa odtle-
nionego nie moze by¢ jesz-
cze z calg naukowg Scisto-
§cig potwierdzone. Stusz-
no$¢ tych hipotez jak i me-
tody regeneracji potwier-
dzili liczni specjalisci zagra-
niczni _a miedzy nimi prof,
dr Paul Coremans, dyrek-
tor Laboratoire Central des Musées de Belgique w Brukseli.

Kitowanie uszkodzenn mechanicznych wykonano masg kredowg (kreda pta-
wiona, klej skorny z dodatkiem terpentyny weneckiej). Ze wzgledu na nie-
wielkie wymiary uszkodzer oraz objecie programem konserwacji punktowan
wykonanych faksymilowo, lecz tak, by z bliska byly czytelne, powierzchnie
kitbw przystosowano w przyblizeniu do powierzchni sasiednich partii orygi-
nalnych.

Przed punktowaniem powleczono obraz cienkg warstwg werniksu mastyk-
sowego (terpentyna balsamiczna, mastyks, 3:1). Punktowania wykonano far-
bami sporzadzonymi w Pracowni z barwnikéw angielskich na spoiwie zywicz-
nym damarowym. Uszkodzong sygnature zrekonstruowano tylko w kolorze tia,
bez rekonstrukcji brakujacych czesci liter.

Po konserwacji Grunwald nie tylko odzyskat swéj wyglad przedwojenny.
Powrécit prawdopodobnie do stanu zblizonego do tego w jakim opuscit pra-
cownie Matejki. Jako $lady niebywatego stopnia i rodzaju uszkodzen pozostato
nieznaczne sfatldowanie powierzchni $rodkowej czesci ptdtna, niemozliwe do
wprasowania, oraz lekkie zamglenie kolorystyczne w dolnej czesci obrazu, ktére
nie dato sie catkowicie zregenerowaé a przelaserowanie tego fragmentu uwa-
zano za zabieg sprzeczny z nowoczesnymi zasadami konserwatorskimi.

Kazanie Skargi ulegto zawilgoceniu w tych samych okolicznosciach jak
Grunwald. Obraz byt dublowany na klajster w czasie dawniejszego restaurowa-
nia. Werniks usuwano przemywajac nieznacznie niektore czesci malowidia,
a caly obraz w powierzchni ograniczonej Swiattem ramy pokryty zostat wer-
niksem olejnym. Liczne poktady wernikséw zywiczno-terpentynowych tworzyty
grubag pociemniatg warstwe. Liczne drobne uszkodzenia kitowane zbyt szeroko
wyretuszowane byly farbami olejnymi, ktére silnie pociemniaty.

Na skutek zawilgocenia klajster dublazu zaplesniat i roztozyt sie. Po wy-
schnieciu obrazu stwierdzono, ze miedzy cze$ciowo odstajagcymi ptétnami klaj-
ster jest sproszkowany. Powierzchnia obrazu silnie sfalowana. Werniks prawie
na calej powierzchni roztozony, miejscami w tak silnym stopniu, ze frag-
menty te staly sie nieczytelne (ryc. 19 i 22).

Po powierzchownym oczyszczeniu na sucho i terpentyng okazato sie, ze wil-
go¢ i plesn spowodowata nie tylko rozkiad werniksu (ryc. 21) ale silne defor-
macje kolorystyczne farby (ryc. 22). Partie ciemno brgzowe, malowane cze-
$ciowo laserunkami olejno-zywicznymi, roztozyty sie (pozornie zjasniaty) odwra-

26



Ryc. 26. Fragment ,,Rejtana“ po

odczyszczeniu i wykitowaniu
uszkodzen.
cajac walory — tworzgc jak

gdyby negatyw danego elemen-
tu kompozycyjnego (ryc. 23).
Partie ciemno-czerwone aszcze-
gélnie fioletowe zmienity za-
barwienie na jasno fioletowe
(ryc. 22).

Konserwacje rozpoczeto od
usuniecia ptétna dublujacego,
ktére tatwo odchodzito na sku-
tek rozktadu klajstru przez
ple$n. Odwrocie pidtna oczyszczono z resztek klajstru (mechanicznie). Wobec
tego, ze obraz byt dezynfekowany przez prof. Rybnikowa, powtérnej dezyn-
fekcji zaniechano, tym bardziej, ze nie znamy $rodkéw dezynfekcyjnych,
mozliwych do zastosowania na obrazie, dajgcych gwarancje zupetnego znisz-
czenia plesni h Proces prasowania cieptym zelazkiem oraz przesycenie obrazu
od strony odwrocia masg woskowg zabezpieczajg czeSciowo od ponownego za-
plesnienia.

Obraz zdublowano na mase woskowg i naciggnieto na nowe Kkrosna.

Po powierzchownym powtérnym odczyszczeniu i usunieciu masy woskowej
z powierzchni farby, zbadano fluorescencje obrazu w promieniach pozafiotko-
wych. Potwierdzito to istnienie bardzo grubej warstwy wernikséw oraz re-
tuszo6w pochodzgcych z dawnych restauracji niewielkich uszkodzeh mechanicz-
nych, oraz w kilku miejscach przemalowan na niewielkiej przestrzeni.

Wobec bardzo gtebokiego roztozenia werniksu oraz silnego pozétkniecia po-
stanowiono nadmiernie gruba warstwe werniksu usuna¢, pozostawiajagc mozli-
wie rdwnomierng warstwe najstarszego olejnego werniksu, lezagcego bezposred-
nio na lekko mjiejscami przemytej farbie. Usuwania werniksu dokonano gtéwnie
alkoholem absolutnym z terpentyng balsamiczna (1:1 i 1:2), przerywajac dzia-
tanie alkoholu terpentyng. Zabiegi te kontrolowane byty stale w promieniach
pozafiotkowych.

Partie wykonane laserunkiem olejno-zywicznym regenerowano alkoholem
absolutnym, stosujac wielokrotne zwilzanie pedzlem miejsc roztozonych.

Deformacje partii ciemno czerwonych a gtéwnie ciemno fioletowych spowo-
dowane byly przypuszczalnie dziataniem ple$ni mi kraplak czeSciowo by¢ moze
rozktadem laserunkowego spoiwa. Doswiadczenia wykazatly, ze zastosowanie
tej samej metody jak dla regeneracji zdeformowanych kolorystycznie farb
Grunwaldu, datlo doskonate wyniki — zupeine przywrdcenie zabarwienia
(ryc. 24). Nie stosowano na wiekszg skale chloroformu, gdyz powodowat po
wyschnieciu spekania farby, na skutek gwattownego wysychania. Rdznica w ro-

1R. J. Gettens, M Pease, G L Stout, The problem of mold growth in
paintings, ,,Technical Studies in the Field of the Fine Arts“, t. XI, 1941, nr 3; W. B.
van Ingen, Notes on the fungicidal treament of paintings in the Canal Zone.
»Technical Studies in the Field of the Fine Arts*, t. I, 1933, nr 3; La protection des
peintures contre les moisissures. ,,Mouseion®, t. X, 1930, nr 1
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Ryc. 27. ,,Rejtan“ po zdublowaniu — trzy etapy konserwacji uwidocznione dla celéw

dydaktycznych na wystawie konserwatorskiej (z lewej — po powierzchownym od-
czyszczeniu, w $rodku — po odczyszczeniu i wykitowaniu, z prawej — konserwacja
zakonczona).

dzaju deformacji barwnej Kazania i Grunwaldu polegata na tym, ze deformacje
Kazania obejmowaty wytgcznie pewne elementy kolorystyczne, a wiec od-
ksztatceniu ulegat barwnik lub spoiwo laserunku, w Grunwaldzie za$ tylko
Spoiwo.

Uszkodzenia mechaniczne zostaty zakitowane, obraz cienko zawerniksowany
(mastyks w terpentynie balsamicznej 1:3). Miejsca kitowane zostaty zapunkto-
wane farbami zywicznymi (ryc. 20).

Rejtan i Batory razem wywiezione z Warszawy w pierwszych dniach
wrze$nia 1939 r. ulegly uszkodzeniu na skutek ztozenia farba do $rodka na 16
(18) czesci. Dokonano tego we Lwowie w czasie okupacji hitlerowskiej (ryc. 25).

W 1944 r. w czasie ewakuacji Lwowa udato sie zbada¢ stan zachowania
i przepakowac obrazy nawijajagc je na watek. Dokonat tego konserwator inz.
Jan Marksen w Widniczu, skad obrazy wywiezione zostaty i ukryte przez hitle-
rowcéw w miejscowoséci Hein (Matejkowice). Po rewindykacji ze Slaska, gdzie
odnalezione zostaty przez prof. dr St. Lorentza, poddane zostaty zabiegom kon-
serwatorskim w Panstwowej Pracowni Konserwacji Zabytkow Malarstwa
w Warszawiel

Ztozenie obrazéw spowodowato liczne uszkodzenia — ubytki farby lub farby
i zaprawy, gtdwnie w miejscach zagiecia. Procz tego w kilku miejscach ptotno
byto przetarte na krawedziach zataman.

1 Panstwowa Pracownia Konserwacji Zabytkéw Malarstwa — Kkier.: prof. B.
Marconi; konserwatorzy: Z. Blizinska, F. Konecki, C. Kowalska, W. Kowalski, S. Ma-
jewska, M. Orthwein, G. Pilecki, A. Romanowicz, J. Tereszczenko; praktykant:
W. Stankiewicz; kons. stolarz: M. Sobiczewski. Przy konserwacji Rejtana, Batorego
i Unii brali réwniez udziat kons. St. Komorowski i H. Kucharski.
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Ryc. 28. ,,Unia Lubelska“. Stan przed konserwacja.

Rejtan byt powierzchownie zabrudzony, Batory za$, pokryty grubo licznymi
nawarstwieniami werniksow, ktore silnie pozotkty, deformujac koloryt obrazu.
Snieg byt z6tty, jasno blebitne niebo — zielone, partie czerwone zmienity
ton na pomaranczowy a czernie zjasniaty i nabraty zabarwienia czarno-oliwko-
wego. Batory miat jedng tylko reparacje: tatka podklejona w miejscu przeciecia
(ca 15 cm) dokonanego w okresie miedzywojennym na wystawie w Zachecie.
Naprawa wykonana zostata dobrze przez technika konserwatorskiego Stani-
stawa Garbarczyka (zm. 1952).

Rejtan i Batory zostaty zdublowane na mase woskowg po uprzednim roz-
prasowaniu zataman. Uszkodzenia farby i zaprawy zostaty zakitowane,

Rejtan poddany byt powierzchownemu odczyszczeniu i odSwiezeniu wer-
niksu doskonale zachowanego i nie deformujgcego kolorytu (ryc. 26 i 27).

Zagadnienie konserwacji Batorego byto bardziej ztozone, ze wzgledu na sil-
nie pozétkly werniks, wyraznie zmjieniajacy koloryt obrazu na ,ton zitocisty“
tak ceniony przez wielu mito$nikéw a nawet niektorych historykéw sztuki
i konserwatordw, lecz niewatpliwie znieksztatcajacy intencje autora.

Sprawa zaplanowanego w programie konserwacji usuniecia werniksu prze-
dyskutowana byta z generalnym konserwatorem prof, dr Janem Zachwatowi-
czem, naczelnym dyrektorem Muzedw i Ochrony Zabytkéw prof, dr Stanista-
wem Lorentzem, z kolegami konserwatorami, licznym gronem historykdw sztuki
i muzeologéw, oraz z prof. Gerasimowem i dyrektorem Tretiakowskiej Galerii
Zamoszkinem, z okazji wizytacji Panstwowej Pracowni Konserwacji Zabytkow
Malarstwa. Jednogto$na opinia byta, ze werniks nalezy usung¢, cho¢ jak wyrazit
sie dyr. Zamoszkin, obraz bedzie na oglagdajgcych go z poczatku robit wrazenie
»surowego“, dopoki nie przyzwyczajg sie do kolorytu niewatpliwie bardziej
zblizonego do pierwotnego.

Usuwania werniksu dokonano stosujgc jako rozpuszczalnik alkohol absolutny
z terpentyna balsamiczng, przerywajac dziatanie terpentyna (ryc. 29). W trak-
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cie pracy wykryto poprzednio niewidoczne,
zbyt szerokie retusze, ktére zostaly usunie-
te, jako zbedne.

Zakitowane uszkodzenia zapunktowano
po pokryciu obrazu cienkg warstwg wer-
niksu mastyksowego.

Punktowanie zardwno Rejtana jak Ba-
torego wykonano faksymilowo, ze wzgledu
na konieczno$¢ zharmonizowania catosci
bioragc pod uwage to, ze ubytki, cho¢ liczne,
byty niewielkie w stosunku do wielkoSci
obrazu a nawet poszczeg6llnych elementow
kompozycyjnych.

Jako farby do punktowania zastosowa-
no po raz pierwszy barwniki na spoiwie
z syntetycznej zywicy Bedakryl 122 X (me-
takrylan metylu polimer.). Dzi§ po kilku
latach stwierdzi¢ mozna, ze zastosowanie
nowego $rodka dato bardzo pomysine wy-
niki — brak deformacji kolorystycznej re-
tuszow. Zaleta metakrylanu metylu jest
bezbarwnos¢, przezroczystos¢, niezmiennosé,
odporno$¢ na wilgo¢, kwasy i zasady oraz

Ryc. 29. Srodkowy fragment ,Ba- tatwosé rozpuszczenia, ,czyll usuniecia przy
torego®. W lewej czesci usuniety ~ POMOCY rquuszczalnlkow, bez naruszenia
werniks. oryginalnej farby.

Unia Lubelska ulegta w czasie wojny
zamoczeniu, co spowodowato sfalowanie

powierzchni, drobne pionowe spekania farby i zaprawy oraz silne roztozenie
werniksu na $rodkowej gtéwnie czesci obrazu (ca 1,5 m2. Brzegi ptétna byty
postrzepione (ryc. 28).

Obraz zostat w Panstwowej Pracowni Konserwacji Zabytkéw Malarstwa
w Warszawie zabezpieczony przez sprasowanie, ptétno wzmocnione na krawe-
dziach pasami ptociennymi, przyklejonymi masg woskowg. Po odczyszczeniu
powierzchownym werniks zostal zregenerowany a w miejscach najwiekszego
rozktadu czesciowo usuniety. Niewielkie ubytki farby i farby z zaprawg zo-
staty zakitowane, obraz bardzo cienko zawerniksowany dla wzmocnienia odpor-
nosci werniksu regenerowanego i zakitowane uszkodzenia wypunktowane far-
bami zywicznymi.

Dziewica Orleanska, wielki obraz pochodzacy ze zbiorédw w Rogalinie,
ukryty i zamurowany byt w czasie okupacji w schowku w Muzeum Wielkopol-
skim w Poznaniu i ulegt lekkiemu zawilgoceniu na niewielkiej powierzchnil

Hotd Pruski wywieziony z Krakowa w dniu 1 wrze$nia 1939 r. do Zamoscia,
ukryty zostat w podziemiach kosciota $w. Katarzyny. W czasie walk o Zamo$¢
cynkowa rura opakowania zostata rozpruta, obraz w wielu miejscach podziu-
rawiony, wyrzucony na gruz i ztozony wadliwie. Jeszcze w czasie okupacji zo-
stat nawiniety na wat i przewieziony do Krakowa, gdzie bezpiecznie przechowat
sie w Muzeum im. Czartoryskich. Uszkodzenia obejmowaty zawilgocenie lewego

1 Konserwacje przeprowadzit kons. H. Kucharski.
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goérnego rogu, liczne przebicia pidétna, wykruszenia na zalamaniach, oraz nie-
wielkie zluszczenia wierzchniej warstwy farby na partii nieba. Farby i zaprawa
oraz werniks zachowane byly dobrze.

Niewielkie cho¢ liczne przebicia zostaly podklejone latkami na mase wosko-
wg, powierzchnia rozprostowana i odczyszczona, zawilgocenia zdezynfekowane,
uszkodzenia zakitowane i wypunktowane. Caloé¢ przewerniksowano werniksem
mastyksowym. Prace pod moim ogélnym nadzorem wykonano w salach Mu-
zeum Narodowego w Krakowie !

Wit Stwosz z cérka z Muzeum Narodowego w Warszawie po rewindykacji
musial byé poddany konserwacji w r. 1946. Obraz zostal zamoczony, na skutek
czego plotno uleglo dekatyzacji a warstwa farby z zaprawg utworzyla liczne
daszkowate pecherze grozgce ztuszczeniem. Przy lewej krawedzi pidtno zostato
przeciete, widomy $lad proby wyciecia obrazu z krosien 2,

Konstytucja 3 Maja ukryta przez pracownikéw ,,Zachety* pod podloga stry-
chu ocalala bez uszkodzen, majac $lady kilku zaledwie nieznacznych zadrapan.
Wydobyta w 1945 r. wymagala naciagniecia na nowe krosna, usuniecia po-
wierzchownego zabrudzenia i drobnych punktowan. Konserwacja wykonana
zostata w Muzeum Narodowym w Warszawie przez konserwatoréw Pahstwowej
Pracowni.

Podsumowujgc doSwiadczenia nabyte w czasie badan stanu i rodzajéw
uszkodzeni oraz przebiegu konserwacji obrazéw Jana Matejki stwierdzi¢ nalezy,
ze specjalnie waznym i nowym zagadnieniem byla konserwacja Bitwy pod
Grunwaldem i Kazania Skargi.

Zdublowanie tak wielkiego obrazu jak Grunwald przekonato konserwato-
row roéwniez zagranicznych, ze mozna zabieg taki wykona¢ stosujac mase wo-
skowg, w co nie wszyscy wierzyli.

Hipotetyczne na razie wyjaénienie przyczyn deformacji barwnikéw i spoiwa
olejnego, wystepujacych po raz pierwszy w takiej formie i nasileniu oraz proce-
su regeneracji, doczeka sie by¢ moze bardziej Scislego opracowania. Waznym
wkiadem do nauki konserwatorskiej jest opracowanie metod i ustalenie $§rod-
kéw trwale, cho¢ nie zawsze catkowicie regenerujgcych takie znieksztatcenia.

! Konserwacje przeprowadzili kons. kons. A. Schusterowa, mgr I. Bobrowska
i M. Gasecki.
2 Konserwacje przeprowadzil kons. mgr St. Pawlowski.
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