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Duzo uwagi po$wiecono sprawom zwig-
zanym ze znacznym rozwojem metod te-
renowych prac ratowniczych i konserwa-
torskich, szczegélnie w powigzaniu z kon-
tynuowanymi pracami budowlanymi.

Zebrani stwierdzili, 2ze obserwowany
rozw6j budownictwa w Polsce Ludowej
zmusza do podazania za nimi stuzby kon-
serwatorskiej. Uratowania od zaglady
wszystkich stanowisk archeologicznych nie
mozna osiggnaé¢ bez iloSciowego zwigksze-
nia konserwatoréw oraz zaopatrzenia ich
w nowoczesng aparaturg techniczng i §rod-
ki lokomocji: motocykle i auta pogoto-
wia konserwatorskiego wyposazone w wy-
kopaliskowy i konserwatorskj sprzet ra-
towniczy, podobnie jak to ma miejsce
w Czechostowacji i Rumunii. Stuzba kon-
serwatorska musi dziataé sprawnje i na-
tychmiast, jak pogotowie ratunkowe, nie
moze wiec byé pozbawiona koniecznych
$rodkow techmicznych.

Zwrdcono 'tez uwage na najwazniejsza
czynno$¢ konserwatorska, ostatnio zanie-
dbang: inwentaryzacje stanowisk archeo-
logicznych a szczegélnie w zakresie zwie-
kszenia ilo§ci pomiaréw sytuacyjno-wy-
sokos$ciowych stanowisk archeologicznych,
szczegblnie grodzisk i kurhanéow, ktore
najczeSciej ulegaja zagladzie lub defor-
macji. Na pomiary geodezyjne stanowisk
archeologicznych powinna sie znalez¢ do-
datkowa suma, Plany te sg zarazem pod-
stawg do wydania prawnego aktu orze-
czenia konserwatorskiego oraz dokumen-
tem naukowym danego obiektu archeo-
logicznego.

Przedmiotem dyskusji byta takze kwe-
stia powigzania stuzbowego konserwato-
réow zabytkow archeologicznych. Poczgtko-
wo wysuwano propozycje utworzenia od-
dzialdw konserwatorskich w muzeach, jak
to ma miejsce w niektérych matych pan-
stwach, inni proponowali przeniesienie
stuzby konserwatorskiej zabytkéw archeo-
logicznych do Instytutu Historii Kultury
Materialnej, jak to ma miejsce w Zwiaz-
ku Radzieckim, w konhcu przewazyl! po-
glad, ze konserwatorzy zabytkow archeo-
logicznych powinni sie¢ miescié w obre-
bie urzedow konserwatorskich Prezydiow
Wojewddzkich Rad Narodowych i posia-
da¢ analogiczne uprawnienia i obowiazki,
jak wojewddzcy konserwatorzy zabytkow
kultury.

Podsumowujgc dyskusje przewodnicza-
¢y wyrazil poglad, ze stuzba konserwa-
torska mimo niklych $rodkéw finanso-
wych i technicznych oraz nielicznej kadry
konserwatorskiej potrafita sie¢ zdobyé na
energiczng i owocna dzialalno§é w tere-

nie, wypracowa¢ nowe metody dostoso-
wane do minimalnych $rodkéw 1 urato-
waé setki zagrozonych stanowisk archeo-
logicznych, o czym $wiadczg liczne spra-
wozdania z odkrytych stanowisk archeo-
logicznych i badan ratowniczych. Dezyde-
raty w sprawie powiekszenia stanu ilo-
Sciowego stuzby konserwatorskiej Dyrek-
cja przyjmuje do realizacji, jak réwniez
stwierdza, ze podstawowym warunkiem
pracy jest oddanie konserwatorom nowo-
czesnych narzedzj pracy i lokomocji.

T. Zurowski

KONSERWACJA WE WLOSZECH (uwa-
gi na podstawie podroézy)

Wielkie bogactwo ilosciowe dziel sztuki
we Wiloszech stworzylo specjalne warun-
ki dla ochrony i konserwacji zabytkow
Wytworzyla sie sytuacja sprzyjajaca z jed-
nej strony rozwojowi techniki i wiedzy
konserwatorskiej, z drugiej strony prak-
tykowaniu wielu konserwator6w przepro-
wadzajacych zabiegi bez podstaw nauko-
wych i pracujacych pokatnie, Obecnie
stan ten ulegl i ulega stalej zmianie na
lepsze dzieki ksztalceniu kadr konserwa-
toréw w Istituto Centrale del Restauro
w Rzymie. Ten wtla$nie os$rodek jest ser-
cem dzisiejszego organizmu konserwator-
skiego i na jego decyzjach i opiniach
opiera sie kazde $wiadome postepowanie
konserwatorskie tak w muzeach, jak
i w pracach terenowych,

Instytut ten mieszczgcy sie w duzym
starym palacu, przystosowanym catkowi-
cie do swoich potrzeb, posiada szereg
dzialéw i pracowni, postawionych na wy-
sokim poziomie technicznym i naukowym.
Dzialy takie jak naukowy i wydawniczy,

pracownie fizyczna, chemiczna, fotogra-
ficzna, konserwacji malarstwa sztalugo-
wego i $ciennego, biblioteka, pracownie

techniczne itd. umieszczone w obszernych
salach, wyposazonych w specjalistyczne
urzadzenia, stwarzajg idealne warunki
pracy. Jesli dodamy brak klopotéw o ma-
terialy konserwatorskie, aparaty, narze-
dzia oraz uwzglednimy szeS$ciogodzinny
dzien pracy, jak rowniez wyiszz wyna-
grodzenie za prace przy malarstwie
Sciennym, to stwierdzi¢ musimy, ze kon-
serwatorzy tamtejsi pracujg w o wiele
lepszych warunkach i atmosferze niz nasi
Dzieki $wietnym warunkom pracy osigg-
niecia Instytutu sg ogromne, tak teore-
tyczne, jak techniczne czy estetyczne.

Instytut, podlegly Ministerstwu O$wia-
ty, w swym zalozeniu jest instytucjg nau-
kowag, a zadne wzgledy merkantylne i pro-
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dukcyjne nie cigzg na pracy badawczej,
nie krepujg inicjatywy w podejmowa-
niu badan teoretycznych i eksperymen-
tow praktycznych. Instytut rozwija wie-
dze konserwatorskg i Kksztalci nowych
konserwatoréw. Wszystkie ciekawsze
osiggniecia, informacje o ciekawych pra-
cach konserwatorskich i odkryciach pu-
blikowane sg w kwartalniku ,,Bollettino
dell Istituto Centrale dei Restauro”, wy-
chodzacym od 1950 r.

Wsrod studidow naukowych nie brak tez
problematyki z zakresu estetyki konser-
watorskiej, ktéra zajmuje sie szczegodlnie
Cesare Brandi, dyrektor Instytutu.

Konserwatorzy oraz studiujagcy konser-
wacje pracujg bez ograniczenia tak
w dziale malarstwa $ciennego, jak i szta-
lugowego. Praca przy malarstwie S$cien-
nym trwaé¢ moze caly rok, gdyz jej wiek-
szg cze$¢ wykonuje sie w pracowni.

Konserwacja malowidet sciennych w In-
stytucie poszta w zupeinie innym kierun*
ku niz u nas. Mianowicie malowidto Zle

trzymajace sie $cian utrwalane jest
biatym szelakiem, rozpuszczonym w al-
koholu. Nastepnie malowidto okleja sie

ptétnem, uzywajac kleju wg znanej i sto-
sowanej od dawna recepty prof. Secco
Suardo, nastepnie zrywa sie ze $ciany,
zrzuca w przewazajacej ilosci wypadkéw
intonaco i przewozi do pracowni, gdzie
zwykle po ukoriczeniu sezonu letniego prze-
nosi sie na state na nowe ptétno, usuwa-
jac z powierzchni malowidta to ptotno,
na ktérym uprzednio si¢ znajdowalo. No-
we piétno napiete jest na ramy-krosna
wg metod opisanych i zilustrowanych
przez Carita w nr 19/20 Biuletynu. Po-
lega ono na oparciu jedynie ptdétna na
krosnach bez przybijania go na stafe.
Funkcje przytrzymywania zamiast gwoz-
dzi, jak to byto dotychczas, spetnia urza-
dzenie ulegajace ruchom p#étna i regulu-
jace te ruchy. Urzadzenie to moze byé
skonstruowane w kilku wariantach, za-
leznie od zatozenia, co regulowac bedzie
te ruchy: sprezyny, ciezary czy specjalne
Sruby (wykonywanie zastrzykéw pod tynk
stosowane u nas uwaza si¢ tam za meto-
de przestarzata). Tak przeniesione malo-
widfa znajdujg sie w wielu kosciotach
i muzeach i chociaz trudno nam sie zgo-
dzi¢ w zupelnosci ze stalym zrywaniem
malowidet, to trzeba przyzna¢, ze nasze
tzw. freski, ktére odpadty, Ilub zostaly
miszczone, gdyz na upo6r chcieliSmy je
zachowa¢ na murze, bylyby sie przy tej
metodzie zachowaly. Tak zginat $w. Jerzy
z Rynku St. Miasta i malowidia tamze
pod nr 8 i 12 i ginie wiele innych poli-
chromii  odpadajacych samoczynnie od
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Ryc. 200. Malowidio w kosciele sw. Kle-
mensa w Rzymie.

Ryc. 201.
Restauro

Whnetrze pracowni Istituto del
— Konserwacja freskéw prze-
niesionych na ptotno.

Scian. Gdybysmy sie zdobyli na taka chi-
rurgiczng metode w stosunku do malo-
widta pod nr 20 na Rynku Staromiejskim
w Warszawie, nie doszukiwalibySmy sie
dzi$ matowidocznych resztek niszczeja-
cych wskutek warunkéw lokalnych. Sg to
wypadki warszawskie, ale takich przy-
ktadéw mamy wiecej w catej Polsce,
a szczegblnie na Ziemiach Odzyskanych.
Zbytnia troskliwo$¢ i przesada jest tu tak

szkodliwa, jak i zbytnia pochopno$é
w stosowaniu tej popisowej metody kon-
serwatorskiej. Bezkrytyczne stosowanie

tej wioskiej zasady bytloby w naszych wa-
runkach nieodpowiednie. By¢ moze, iz
gtebsze wniknecie w przyczyny, dla Kkto-
rych tam decydujg sie na tego rodzaju
operacje, przekonaloby o stusznosci tej
metody. Drugim punktem, ktéry wydaje
sie niepokojacy, to stosowanie kleju prof.
Secco Suardo, skiladajacego sie m. in.
z kleju zwierzecego, melasy, octu itd. We-
dtug informacji uzyskanych ustnie w In-
stytucie, mieszanine te zabezpiecza sie
przed zepsuciem dodatkiem fenolu. Po-



mijajac dodatnie cechy tego kleju t. zn.
elastyczno$¢ i brak typowej kurczliwosci,
jakie cechujg klej zwierzecy, w naszych
warunkach spotkalibySmy sie z tatwym
pleénieniem tej, w takim skladzie, higro-
skopijnej masy. Badanie prébki tego kle-
ju przeze mnie wykazalo, ze bardzo tatwo
ulega on ple$nieniu. Przypuszczam, ze
odpowiedni dodatek fenolu, nie dopusz-
czajacy u nas do psucia sie, moglby ze
wzgledu na swoje wlasnosci kwasowe
spowodowaé zmiany barwnikéw, wrazli-
wych na kwasy. Zagadnienie to nalezalo-
by zglebié i przesledzié doswiadczalnie
u nas, w naszych warunkach klimatycz-
nych, Podobnie niebezpiecznym dla we-
glanu wapnia w wyprawie i powierzchni
fresku moze by¢ dodatek octu. Proble-
mem, ktoéry rowniez budzi u nas watpli-
wosci, jest uzycie bialego szelaku do
utrwalania malowidel. Jest on rzeczywi-
§cie dobrym nie zabarwiajacym materia-
lem, rozpuszezalnym w nieszkodliwym
dla zdrowia przy wdychaniu alkoholu.
Nalezaloby jednak sprawdzié, czy od wil-
goci, jakg wprowadza sie na malowidlo
z klejem nie ,$lepnie” bialy szelak, kté-
ry — jak wiemy — przy zetknieciu sig
z powietrzem staje sie nierozpuszczalny
i wobec tego nie dalby sie potem zrege-
nerowaé¢. Takie i caly szereg innych wa-
tpliwosci nasuwaja sig polskiemu kon-
serwatorowi po zwiedzeniu Instytutu.
Mozliwe jest, iz chemicy tamtejsi wy-
wazyli wszystkie mozliwo$ci receptur
i wykonali préby, ktoére przekonaly ich,
ze w ich warunkach mimo teoretycznych
zastrzezen w praktyce sg one nie wiele
znaczace wobec ogromu innych osiagnieé,
jak chociazby w punktowaniu i rekon-
strukeji, ktore w gronie naszych konser-
watoréw budza taka niezwykle zywa dy-
skusje. Punktowanie wykonuje sie tam
kreska a $ci§lej moéwiac kreseczka, bar-
dzo cienka i kladziong gesto, tak, zs este-
tyczna warto$é obiektu nie ponosi szwan-
ku, Mys$le tu o charakterystycznym teore-
tycznym preparowaniu w niektérych wy-
padkach obiektu u nas, zabijajacym cz¢-
stokro¢ warto$ci malarskie dziela sztuki.
W Instytucie jedynie rekonstrukcje wy-
konuje sie z wyraznym podkresleniem
réznicy z oryginalem, Rekonstrukcja ta
moze by¢ nawet troche inna w kolorze
niz oryginal, jak to ma miejsce np. we
freskach Mantegni w Padwie, w bazylice
Eremitani. Nie usiluje sie w niej pokazaé¢
wszystkiego co jest nam wiadome, ze tam
bylo i do czego zreszta mamy fotografie,
reprodukcje itp. W ten sposéb powiedziet
mozemy, ze z Mantegni pozostaly w ba-
zylice naprawde tylko resztki. Sz one
naklejone na plétno, nabite na krosna

i razem wstawione w miejsce gdzie byly
dawniej malowidla. Reszta t. zn, skrzynie
gruzu pozostajag w Instytucie. W tym wy-
padku mamy do czynienia z purystyczng
konserwacjg, kierowana wrazliwa reka
konserwatora.

Takie podejscie widoczne jest réwniez
w obrazach sztalugowych, gdzie ubytki
punktuje sie réwniez kreska, lecz tak cie-
niutka i kladziong gesto, ze nie rozrywa
drobnych form i matlych figur ludzkich,
szczeg6tow architektury, roslin itp.

Wydaje mi sie, ze tego rodzaju jedno-
lite ustawienie zagadnienia punktowania
ma uzasadnienie i wprowadza systema-
tyzacje ulatwiajacg porozumienie miedzy
kierownictwem a wykonawcami, gdyz nie
ma w takich wypadkach luk w metodzie,
ktére kazdorazowo trzeba wypeinia¢ dy-
spozycjami.

W konserwacji malarstwa sztalugowego
ma Instytut nie mniejsze osiggniecia jak
w $ciennym i przeprowadza nadal bada-
nia i préby. Pomaga w tym $wietnie po-
stawiona dokumentacja fotograficzna ze
zdjeciami rentgenowskimi, w promieniach
ultrafioletowych, podczerwieni, zdjecia
mikro-, makro-, kolorowe itd.

Jedng z ciekawostek tej dokumentacji
jest zostawianie w niektérych wypadkach
malych prébek przemalowah na obrazie
dla pokazania jego stanu poprzedniego.
Z innych osiagnieé¢ i réznic byly nastepu-
jace: do utwierdzania zzartego przez
szkodniki drewna uzywa sie tam prepa-
ratu produkecji fabrycznej NRF o nazwie
sXilamon”, o nieznanym mi blizej skia-
dzie chemicznym. Dezynsekcje drewna
zaleca Salvatore Liberti w artykule: Nu-
ovi ritrovati nella disinfestazione delle
opere d'arte w Nr 19/20 Biuletynu przy
pomocy Srodkéw takich jak bromesk me-
tylu, chloronaftalen i inne, dostosowanych
podobno do wymagan konserwatorskich.
Bromek metylu wg wypowiedzi naszych
chemikéw m. in. mgr Tworka z PKZ
w Warszawie bylby $rodkiem dobrym,
nowym dla nas i majacym wszystkie ce-
chy jakich sie przy dyzensekcji wymaga.
Poza tym wloscy konserwatorzy dublujg
obrazy niestety na klajster a b. rzadko
na wosk. Do$¢ czesto przenosza obrazy
sztalugowe z drewna na plétno, co row-
niez nie jest wskazane. Szeroko stosuje
sie natomiast do dokumentacji zdjecia ko-
lorowe, jak réwniez i inne.

Imponuja zdobycze techniczne, jak np.
rozklinowywanie obrazéw za pomoca spe-
cjalnych urzadzenn metalowych, wstawio-
nych w naroznikach krosien w obrazach,
ktére zresztg uwaza sie tam juz za prze-
starzale, wobec opisanych wyzej osiagniet
Caritd. Podobnie opracowano wiele syste-
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méw parkietazu metalowego stale ulep-
szanego zresztg. Wynalazca dr Caritd opi-
sal swoje préby w Nr 16 Biuletynu. Opisy
wykazuja diuga droge préb i ulepszen,
jakie przechodzily pomysty. To nowe uje-
cie parkietowania polega na wprowadze-
niu metalowych pretéw, swego rodzaju
lozysk kulkowych, w ktérych lekko poru-
sza¢ sie moze konstrukcja usztywniajgca
oraz innego systemu ukladu jak i przy-
twierdzenia listew. Proby juz wykonane
na obrazach wzbudzajg podziw dla celo-
wosci pomyshu, doktadno$ci i precyzyjno-
§ci ich wykonania. Instytut pracuje stale
nad nowymi prébami rozwigzan estetycz-
nych.

Reasumujgc wrazenia ze zwiedzania In-
stytutu mozna powiedzie¢, ze ma on
wszelkie warunki do naukowo-konserwa-
torskiej pracy i ze kierownicy jego pro-
wadzg go po drodze w swoim przekona-
niu najlepszej.

Konserwacja we Wloszech nie konczy
sie jednakze na Instytucie i mozna wi-
dzie¢ wiele dziet w muzeach i koSciolach
w ostatnich czasach konserwowanych.
W wiekszo$ci jednak zwlaszcza w koScio-
lach mapotyka sie na obrazy niekonser-
wowane, z ofleplymi werniksami, zmato-
wiate, szare, brudne, sczerniale, Zle oswie-
tlone itd. Trzeba przyznaé, ze na og6! ma-
lowidla $§cienne sg chyba w lepszym sta-
nie od obrazéw sztalugowych. W muzeum
w Weronie i Vicenzy znajduja sie obra-
zy, ktére nie powinny by¢ wystawione ze
wzgledu na bardzo zty stan podioza kom-
pletnie zzartego przez szkodniki drewna
lub z odpryskujaca farbag wraz z pobiat-
k. Sa jednak tez obrazy pieknie utrzy-
mane i dobrze eksponowane w muzeach
Wenecji, Florencji i szczegdélnie Rzymu.

Godng nasladownictwa byta specjalna
wystawa w jednej z sal Galerii Uffizzi.
Wystawiono tam obrazy z dokumentacja
rentgenologiczng, fotograficzng kolorows,
opisami itp. Przy wystawie tej sprzeda-
wano ilustrowane katalogi objasniajgce.
Charakterystycznym bylo tam pokazanie
roznych sposobéw ujecia konserwator-
skiego i tak -np. zniszczone tia zlote pun-
ktowano plamga jednolita w kolorze zbli-
zonym do zlotego, rycia w tle jednak
uwzgledniono, rekonstruujac je wg ory-
ginalu. W innym tryptyku zloto oraz ma-
lowidlo uzupelniono catkowicie. Tu np.
dekoracje ro$linna, otaczajagca wokolo
obraz uzupelniono malujgc poprostu im-
presyjnie opierajgc sie na ‘oryginalnym
otoczeniu, ale w innym zupeinie tonie.
Obraz na tym nic nie stracil, a rekon-
strukcje mozna Jatwo rozpoznaé. Uszko-
dzenie koloru ciata uzupetniono identycz-
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nym tonem. W niektorych wypadkach
duze braki wypelniono farbg o kolorze
poniekad neutralnym, w innych, jak
w obrazie Rafaela (?) ,,Wenus i Centaur”,
wszystko uzupeiniono w barwach wlasci-
wych. Sciemnien retuszéw nigdzie nie
mozna zauwazyé. Tak na tej wystawie jak
i w Museo Correr w Wenecji obok doku-
mentacjj i obrazu eksponowanego podane
jest nazwisko konserwatora. Eksponowane
w Muzeach malowidla $cienne sg albo
resztkami, ktére uratowano i przeniesiono
na plétno, albo sg celowo zdjete, jako ca-
lo$é dekoracji Sciennej. Do grupy pierw-
szej zaliczy¢ trzeba b. wiele fragmentéw
polichromii, przeniesionej na podloze gi-
psowe narzucone na siatke lub trzcine
w ramach, wystawione w muzeach w We-
ronie (w Castel Vecchio), Vicenzy i Pina-
kotece watykanskiej (fragmenty polichro-
mii Melozzo da Forli). Sg to przewaznie
wprzenosiny” starego typu t. zn. na podio-
ze twarde. Druga grupe stanowia polichro-
mie duze jak fryz w Ca D’oro w Weneciji,
polichromia z Villa Livia i z Casa Roma-
na alla Farnesina w muzeum w termach
Dioklecjana, polichromia Andrea del Ca-
stagno w S. Apolonia we Florencjj itd.,
ktére przeniesione s3 na lekkie podloze
plécienne i ustawione w taki sposéb, jak
znajdowaly sie w oryginalnym pomiesz-
czeniu, Tak osadzone polichromie potrak-
towano jak normalne malowidlo na $cia-
nie, uzupelniajgc ubytki kitem i ewen-
tualnie rekonstruujac wg nowoczesnych
zasad. Ten typ przeniesionych malowidet

jest pézniejszy t.zn, bardziej postepowy
konserwatorsko.
Przenoszenia malowidet na podloze

twarde dzi§ sie na og6t nie praktykuje.
Na takim podlozu osadza sie jedynie mo-
zaiki, w ktoére obfitujg Wilochy. Mozaiki
koécielne, $cienne zostawia sie raczej na
miejscu wraz z mozaikami podlogowymi,
siegajgcymi czestokroé poczgtkow naszej
ery i pierwszych wiekéw chrze§cijanstwa.
W muzeach wystawiono bardzo wiele
starszych jeszcze obrazéw mozaikowych
greckich, rzymskich — ukladanych z b.
drobnych lub wiekszych kamyczkéw, du-
zych kawalk6éw marmuru oraz cale po-
sadzki, ich fragmenty i dna wodo-
tryské6w., W jednym z nich w muzeum
w termach Dioklecjana zainstalowano
czynng fontanne.

Mozaiki konserwuje sie oczyszczajac je
tylko, albo rowniez uzupelniajgc i przy-
twierdzajac z powrotem do podloza. Przy-
twierdzanie odbywa sie przez uprzednie
zerwanie caloSci zagrozonego fragmentu
i nalozenia go na nowo na $wieze pod-
loze.



Stynne mozaiki w Torcello byly nie tak
dawno réwniez konserwowane. Spotkalem
tez polichromie zabezpieczong przez okle-
jenie bibutkg prawdopodobnie japonska
nie dajaca sie zauwazy¢ na pierwszy rzut
oka. W ten sposéb zabezpieczono w do$é
duzym procencie polichromie Giotta w ka-
plicy Scrovegni w Padwie. Prawie wszy-
stkie cenniejsze polichromie we Wloszech
byly konserwowane wielokrotnie i zacho-
waly Swiezo§é tak barwy, jak i rysunku.

Analiza warsztatu dawnych mistrzéw
jest bardzo pouczajgca tak dla technolo-
goéw jak i konserwatoréw, Juz pobiezne
ogladanie oryg‘nalu pod katem w’adomo-
$ci zdobytych w Polsce nasuwa wiele py-
tan, szczegblnie co do fresku. Spotykamy
i tam przyklady nie liczenia sie z tvmi
zagadnieniami  przez ,konserwatordéw”
a z drugiej strony przyklady wielkiego
szacunku i pietyzmu u innych. Tak np.
we Florencji w Chiostro dello Scalzo
obrazy S$cienne malowane przez Andrea
del Sarto, wykonane rzekomo w technice
al fresco przy lepszym obejrzeniu okazuja
sie malowane wyraznie al secco, o czym
$wiadczy lezgca na wierzchu farba, a tak-
ze, mimo ze znajdujemy ryte linie w mo-
krym tynku, spotykamy $§lady rysunku
z przeprochy. MieliSmy tu wiecej albo ta-
ka zagadke, albo klasyczny przyktad tak
czestej u nas i u nich réwniez niewlasci-
wej konserwacji. Widzimy takze przema-
lowane od géry do dolu polichromie, co
zmienia naturalnie ich wtasciwa wartosé.
Spotykamy réwniez nawarstwienia juz
na weczesnych nawet polichromiach i tak
np. w dolnym kosciele S. Fermo Maggiore
w Weronie, bedacym dawniejszg bazylika
bizantyjska — mamy lezgce na sobie
3 warstwy z VII-go, IX-go i XII wieku.
W kosciele gérnym nawarstwiaja sie po-
lichromie od wieku XII-go do XV-go.
O ile dolne pozostawione sg swemu loso-
wi i odpadajg ptatami, to goérne zakon-

serwowano, oznaczajgc wyraznie rekon-
strukcje i1 punktowanie. Tak samo
b. dobrze przeprowadzono konserwacje

malowidet z w., VII-go do XI-go w dol-
nym koSciele — katakumbach S. Clemente
w Rzymie, znajdujacych sie w bardzo
trudnych warunkach lokalnych, gdzie zro-
zumialym jest, ze musi byé wilgoé. Na
dole stworzono muzeum z zachowanego
wnetrza, ktére zbudowane bylo cze$ciowo
z plaskiej cegtly, laczonej gruba warstwa
zaprawy wygladzanej i zarysowanej przy
cegle kreskami, tak jak robilo sie u nas
przy ukladaniu ciosu w epoce romanskiej.
Na takim murze zarzuconym wyprawsg
znajduje sie miejscami polichromia, Cze$é
pomieszczen, gdzie byla dawniej $wiaty-
nia mifry, wykuta jest w skale. Przy

wej§ciu na wolnych $§cianach umieszczono
fragmenty znalezionych tu rzezb. Pod po-
ziomem posadzki czeSciowo mozaikowej
przeptywaja z szumem podziemne stru-
mienie, Na gérze w zakrystii zawieszono
kopie znajdujgcych sie na dole malowi-
del, plany i sytuacje oraz przeniesione na
ptétno fragmenty, ktére trzeba bylo zdjaé
z muru w czasie przeprowadzania kon-
serwacji. Przykladéw takiego ujecia za-
bytku, gdzie laczy sie w wyrazny sposéb
wnetrze zabytkowe z kultowym mamy
we Wloszech bardzo wiele i nie prze-
szkadza to wcale wiernym. Tak samo nie
przeszkadza pozostawienie fragmentéw
polichromii nie zrekonstruowanej na $cia-
nach wnetrza ko$ciota. Wiochy wychowaly
juz sobie spoleczenstwo w rozumieniu
probleméw konserwatorskich,

Olbrzymia ilo§¢ dziet sztuki we Wto-
szech uniemozliwia shluzbie konserwator-
skiej pelng opieke. Wybjera sie tam
wobec tego obiekiy cenniejsze i im po-
S§wigca sie calg uwage. Trzeba przyznag,
ze na konserwacje plyna wielkie fundu-
sze panstwowe, jak réwniez koScielne i
prywatne. Niemniej jest to wszystko i tak
za malo i wiele wystawionych dziet sztu-
ki jest w katastrofalnym stanie, a wiele
polichromii nie wotla, ale krzyczy o ra-
tunek. Wielkie zniszczenia spowodowaly
dzialania wojenne, ale procentowo o wie-
le mniejsze niz u nas.

Konserwatorzy maja tam wiele pracy,
wobec tego wykonuja ja czeSciowo w ra-
mach Instytutu, lub jako wolnopraktyku-
jacy (Pelliciolli). Zawdd konserwatora by-
wa we Wloszech czesto zawodem rodzin-
nym i t. zw. tajemnice zawodowe pozosta-
ja wlasno§cia tylko rodziny. Zresztg nie
tylko w rodzinach utrzymuje sie tajemni-
ce. Podobno czestokroé sie zdarza, ze
znani konserwatorzy wazniejsze prace
wykonuja sami, Zeby nie dzieli¢ sie¢ swymi
osiggnieciami. Nie dotyczy to oczywiscie
Instytutu.

Konserwacja wloska opiera sie na dlu-
gotrwalej tradycji i praktyce. Zglebi¢ ja,
poznaé i przestudiowaé na miejscu nale-
zaloby nie jako w:idz, ale jako wspdtwyko-
nawca.

Studia takie moglyby konserwatorom
polskim da¢ bardzo wielkie korzy$ci i w
skonfrontowaniu z naszymi metodami
wplynaé na rewizje niektérych naszych
pogladéw, jak roéwniez przeciwstawic
sie pewnym metodom wloskim i wzmoc-
ni¢ nasza postawe wobec zadan konser-
watorskich.

K. Dgbrowski
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