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Ryc. 88. Cze$¢ srodkowa tryptyku z Tarczka przed usunieciem prze-
malowania, 1955.

TRYPTYK Z TARCZKA*
JADWIGA WARSZTOCKA-WARDZYNSKA

Tryptyk z kosciota w Tarczku (woj. kieleckie) nie byt dotad blizej omawiany
w literaturze fachowej. W zapisach parafialnych nie ma o nim zadnej wzmian-
ki. Danych dotyczacych pochodzenia tryptyku i czasu jego powstania nie zna-
my. Skape sa réwniez wiadomosci odnoszace sie do jego poézniejszych dziejow.
Wzmianki w publikacjach dotycza jedynie skrzydet i majg charakter wytgcz-

* Praca niniejsza jest skrotem pracy dyplomowej, wykonanej w 1956 r. na Wy-
dziale Konserwacji A. S. P. w Warszawie.
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Ryc. 89. Srodkowa cze$¢ tryptyku z Tarczka po usunieciu przemalowa-
nia, w trakcie konserwacji.

nie informacyjny. Po raz pierwszy wspominat o skrzydtach tryptyku w Tarcz-
ku w r. 1880 ks. Siarkowski\ nastepnie Chlebowski2 M. Wawrzeniecki 3
ks. J. Wisniewski4 St. Thugutts J. Szabtowskie a ostatnio w r. 1955 W. Jusz-

1 Ks. W} Siarkowski, ,, Tyg. llustrowany”, 1880, t. IX, str. 26.

2J. Chlebowski, Stownik Geograficzny Krdélestwa Polskiego, Warszawa
1892, t. XI1, str. 165—166.
3 Maryan Wawrzyniecki, ,Sprawozdania z posiedzen Komisji Historii Sztu-

ki P.A.U.” za czas 1—31 grudnia 1902, t. VIII, str. L.
4Ks. Jan Wisniewski, Dekanat l4zecki, Radom 1909—11, str. 298—309.

5St. Thugutt, Przewodnik po Krdlestwie Polskim. Kieleckie i Radomskie,
1914, str. 60-"61.

6J. Szabtowski, Zasniecie N. M. P., obraz cechowy z pocz. XVI w. w Msza-
nie Dolnej, ,,Sprawozdania z czynnos$ci i posiedzen P.A.U.”, marzec 1935, str. 52.
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Ryc. 90. Srodkowa cze$¢ tryptyku po konserwacji. Posta¢ Chrystusa

i Marii wzorowana jest na drzeworycie Diirera ,Mata Pasja”. Scena

w tle trzy Marie u Grobu i $pigcy rycerze jest réwniez zaczerpnieta
z innego drzeworytu ,,Malej Pasji”.

czak 7w swej pracy magisterskiej o ottarzu bodzentyiskim. Tryptyk fundowany
byt prawdopodobnie dla kosciota w Tarczku. Swiadczytoby o tym umieszcze-
nie na jednej z kwater awersu postaci patrona miejscowego kosciota, sw. ldzie-
go, nieczesto spotykanego w malarstwie tego okresu.

Wszystkim autorom wzmiankujgcym o tryptyku w Tarczku znane byty je-
dynie skrzydfa tryptyku. Srodek tryptyku zostat odkryty w r. 1955 przypadko-
wo przez grupe konserwatoréw przybytych do kosciota po odbidr skrzydet tryp-

7W. Juszczak, O#tarz bodzentynski (praca w rekopisie), 1955.
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Ryc. 91—92. Lewe skrzydio tryptyku — rewers, przed i po konserwacji.

tyku przeznaczonych do konserwacji. Przy ogladaniu zabytkowego wnetrza kos-
ciota zwrdcono uwage na obraz znajdujacy sie w bocznym ottarzu, ktéry wy-
dawat sie przemalowany. Przedstawiat posta¢ $w. ldziego (ryc. 88). Obraz na-
malowany byt nieudolnie, w tonacji ciemnej. Kontur gtowy, rgk, obrysowany
byt ciemna farbag, co nadawato postaci surowos$¢ wiasciwg prymitywom. U go-
ry obrazu poétkolisty, wyttaczany zioty ornament okazat sie identyczny z orna-
mentem znajdujgcym sie na awersach skrzydet naszego tryptyku. W tle ciem-
nego nieba widaé byto wyttaczany ornament o motywach roslinnych, ktéry wy-
dawat sie byé niegdys$ zloty, a obecnie zamalowany. Po lewej stronie obrazu
w $rodkowej partii widoczny byt zamalowany grawerowany nimb. Wokét gto-
wy $w. ldziego roéwniez zarysowany byt nimb. Powyzsze dane wskazywaty, iz
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Ryc. 93—94. Prawe skrzydto tryptyku — rewers, przed i po konserwacji.

jest to Srodkowa cze$é tryptyku. Obraz wraz ze skrzydtami i zwienczeniem za-
brano do Pracowni Konserwacji Zabytkéw w Warszawie, gdzie poddano go
szczegétowym badaniom, a nastepnie zabiegom konserwatorskim.

OPIS TRYPTYKU

Tryptyk sktada sie z czeSci $rodkowej, dwoch bocznych skrzydet malowa-
nych dwustronnie i bardzo zniszczonego zwienczenia. Brak predelli. Malowany
technika temperowa, na drewnie lipowym, podktadzie kredowym. Wymiary ca-
tosci zamknietej wraz z ramami wynosza: wys. 176 cm, szer. 147 cm. Obraz
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$§rodkowy bez ramy — wys. 167 cm, szer. 137 ecm. Skrzydla z rama wys. 176 cm,
szerokosci: skrzydlo prawe — 72 cm., skrzydlo lewe — 74 cm. Zwienczenie poét-
koliste: wys. 69 c¢cm., szer. 147,5 cm.

Srodek sklada sig¢ z czterech desek sklejonych na styk. Spoiny miedzy deska-
mi zaklejone plétnem. Brak oryginalnej ramy. Skrzydla ruchome ujete w ramy,
od strony wewnetrznej zlocone i ryte w ornament roslinny (wspoblczesne obra-
zom), od strony zewnetrznej malowane w kolorze czerwono-cynobrowym.
Wszystkie kompozycje awersé6w zamkniete s3 lukiem plaskim. Przestrzen nad
lukiem az do gérnej ramy wypelnia zlote tlo wytlaczane w ornament roslinny.

Tresé malowidel tryptyku jest nastepujgca: Zwienczenie przed-
stawia Koronacje Matki Boskiej (ryc. 99). Srodkow a czeéé: sceny ukazania
sie Chrystusa Matce Boskiej po Zmartwychwstaniu — (w tyle trzy Marie przy
grobie). Skrzydlo lewe zawiera nastepujace przedstawienia: awers; kwa-
tera géorna — $w. Idzi, kwatera dolna — zabdjstwo §w. Stanislawa; rewers —
kwatera gérna — upadek pod Krzyzem, kwatera dolna, cierniem koronowanie.
Skrzydlo prawe, awers — kwatera gorna — Chrzest Chrystusa, kwa-
tera dolna — $w. Mikolaj i $w. Marcin, rewers kwatera gorna — biczowanie,
kwatera dolna — zdjecie z krzyza.

Srodkowa czeéé (po usunigciu przemalowania) przedstawia scene uka-
zania sie Chrystusa Matce Boskiej po Zmartwychwstaniu (ryc. 89 i 90). Po $rod-
ku obrazu stoi Chrystus w czerwonym plaszczu spietym ozdobng klamrg pod
szyja. Wokél glowy zloty nimb. Ciemne wlosy opadaja na ramiona. Twarz oko-
lona ciemnym zarostem. Prawa reke unosi blogostawigc. W lewej trzyma dluga
laske zakonczong zlotym krzyzem z powiewajaca choragiewks. Spod szaty wy-
sunigta bosa stopa. Widoczne $lady przebicia gwozdziem. Z lewej strony obrazu
Matka Boska kleczy przy kleczniku, na ktérym rozlozona jest ksiega. Glowa
lekko pochylona, otoczona zlotym nimbem. Rece sklada do modlitwy. W glebi
odchylona kotara alkowy. Przed klecznikiem aniol w bialej sukni przepasany
czerwong szarfa, w lewym reku trzyma laske zakonczong kwiatonem, w pra-
wym tablice z tekstem wersetu antyfony. ,,Regina coeli letare, qui quem meru-
isti portare, alleluia, resurrexit, sicut dixit, alleluia ora pro nobis*. Napis ulegl
czesciowemu zniszczeniu. Skrzydla aniola podniesione ku goérze. W glebi daleki
krajobraz. Z lewej strony drewniana furtka z daszkiem oraz wiklinowy ple-
ciony plot, droga idzie maly czlowieczek ubrany w czerwien. Z prawej strony
obrazu aniol pochylony nad otwartym grobem, wyciagajacy calun. Z lewej stro-
ny grobowca trzy Marie trzymajace puszki z olejami. Ponizej Spiacy rycerze
w srebrnych zbrojach. W glebi ciemne skaly, drzewka koloru oliwkowego i ble-
kitne szczyty gor. Tlo zlocone i grawerowane w ornament roslinny. Ziocony
potkolisty ornament zamykajacy kompozycje u gory tworzy rodzaj maswerku.

Skrzydio lewe. Awers (ryc. 95). W kwaterze gornej
§w. Idzi ubrany w ciemny habit i plaszcz z kapturem, w prawym reku
trzyma krzyz bez gérnego ramienia, w lewym otwarta ksiega. Z prawej strony
$wietego lania wsparta o niego przednimi nogami. W tle wida¢ rzeke, a za nia
zabudowania klasztorne, w glebi pejzaz goérski. Kwatera dolna: Za-
bojstwo $§w. Stanislawa. W srodku kompozycji $w. Stanistaw uno-
szacy hostie stoi przed oltarzem. U stép swietego kleczy chlopiec w bialej kom-
zy z dzwonkiem w reku. Z drugiej strony $wigtego kaplan trzyma pastoral
i infule. Z lewej strony biskupa kroél Bolestaw w koronie z podniesionym w obu
rekach mieczem.
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Ryc. 95—96. Awersy lewego i prawego skrzydia tryptyku po konserwacji.

Rewers (ryc. 91 i 92). Kwatera go6rna: Upadek pod krzy-
zem. Na pierwszym planie Chrystus upadajgcy pod ciezarem krzyza. Drugi
koniec krzyza podtrzymuje Szymon Cyrenejczyk, za nim Matka Boska i $w. Jan.
W $rodku obrazu na linii krzyza oprawca zelaznym narzedziem uderza Chry-
stusa w plecy. Stojgcy naprzeciwko niego drugi oprawca zamierza sie trzyma-
nym w obu rekach powrozem. Kwatera dolna: Cierniem korono-
wanie. Scena rozgrywa sie we wnetrzu izby o belkowanym putapie. Po $rod-
ku siedzi Chrystus. Na obnazone ciato ma narzucony pfaszcz krélewski, na gto-
wie cierniowa korona, ktérg dwaj oprawcy wttaczaja za pomocg zelaznych dra-
gow.
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Ryc. 97. Direr, ,Mata Pasja” — Chrystus ukazujacy sie Matce
Boskiej po Zmartwychwstaniu, 1509.

Skrzydto prawe. Awers (ryc. 9). Kwatera goérna:
Chrzest Chrystusa. Srodek obrazu zajmuje postaé Chrystusa zanurzo-
nego po kolana w wodzie. Chrystus nagi w opasce na biodrach, ze skrzyzowa-
nymi rekami na piersiach. Po jego prawej stronie kleczy na brzegu S$w. Jan,
trzymajacy obie rece nad gtowg Chrystusa. Nad Chrystusem w obtokach unosi
sie Bog Ojciec, prawa reka btogostawi go. Nizej unosi sie Duch $w. w postaci
gofebicy. Z lewej strony obrazu na drugim planie na przeciwnym brzegu Sa-
lome trzyma tace na ktérg kat kiladzie S$cietg gtowe Sw. Jana. Kwatera
dolna: $w. Marcin i $w. Mikotaj. Z lewej strony obrazu $w. Mi-
kotaj w stroju pontyfikalnym. Na gtowie tiara biskupia w prawym reku pa-
storat w lewym ksiega, na ktorej lezg trzy chleby. Obok niego $w. Marcin
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Ryc. 98. Direr, ,,Mata Pasja” — Chrystus Zmartwychwstaty, 1509.

w czerwonym kapeluszu. W prawej rece uniesionej do géry trzyma pote plasz-
cza lewg odcina jg mieczem. U stdp Swietego posta¢ nagiego zebraka.

Rewers {ryc. 93i94). Kwatera gdrna: Biczowanie. W s$rodku
kompozycji Chrystus przywigzany do kolumny. Ciato nagie przepasane opaska
na biodrach. Po jego lewej stronie siepacz w prawej rece trzyma pek rdzeg,
lewg targa wiosy Chrystusa. Z prawej strony drugi siepacz w czerwonej blu-
zie zamierza sie na Chrystusa. Kwatera dolna: Zdjecie z krzyza.
Posrodku krzyz a o jego prawe ramie oparta drabina. Na tle krzyza kleczy Ma-
ria zwrocona ku Chrystusowi. Ciato Chrystusa lezy na ziemi na biatym prze-
Scieradle i podtrzymywane jest przez Sw. Jana. Po lewej stronie trzy postacie:

kleczagca Maria Magdalena, za nig stojg Nikodem i Jozef z Arymatei. W tyle
skalisty pejzaz.
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Ryc. 99. Zwienczenie po zabezpieczeniu zachowanych fragmentéw.

Proces technicznego postepowania malarza tryptyku,
jaki mozna odtworzy¢, utrzymuje sie w ramach powszechnie przyjetych w tym
okresie. Rysunek kompozycji na zaprawie wykonano konturem umbrg palong
z domieszka czerni. Ztocenia wykonano zlotem ptatkowym na pulmencie.

Srodek tryptyku i awersy skrzydet prezentujg malarstwo wysokiej klasy.
Malarz operuje dosy¢ rozlegtg skalg barwng. Barwy zharmonizowane z réwno-
waga cieptych i zimnych tonéw, z duza umiejetnoscig rytmicznego ich roztoze-
nia, Rewersy skrzydet utrzymane w tonacji cieptej. Sceny na skrzydiach re-
werséw wykazujg znacznie nizszy poziom artystyczny i dlatego nalezy przy-
puszczac, iz tryptyk jest produktem warsztatu. Mimo istniejgcych réznic pozio-
mu faczy je wspoélna interpretacja formy. Scena $rodkowa, zwienczenie i awersy
nie stanowiag cyklu. Sceny rewersow skrzydet przedstawiajg cykl meki pan-
skiej. *

ZRODLA IKONOGRAFICZNE | KOMPOZYCYINE

Autor tryptyku nie zdobyt sie na wiasng koncepcje tworcza, lecz wzorowat
sie w czesci srodkowej i rewersach skrzydet na grafice Diirera 8 Malarz w $rod-
kowej czesci tryptyku potaczyt dwie sceny z ,Malej Pasji“ Diirera 1509 r.
,»Chrystus ukazujacy sie Matce Boskiej po Zmartwychwstaniu“ (ryc. 97) i ,,Chry-
stus Zmartwychwstaty“ (ryc. 98) w jedng cato$¢ kompozycyjng, po swojemu je
transponujgc * Scena ukazania sie¢ Chrystusa Marii jest przeniesiona niemal do-
stownie. Posta¢ Chrystusa skopiowana w rysunku, Matka Boska ma identyczng
poze i tylko posta¢ aniota zostata dokomponowana przez autora. Scena ,Trzy

8 M. Walicki, Pierwowzory graficzne sztuki polskiej XV i XVI w., ,Spra-
wozdania Tow. Nauk. Warsz.”, Warszawa 1934.

* Poréwnaj fotografie oryginatu z odbitkami drzeworytniczymi Diirera z ,,Ma-
tej Pasji”: ,,Chrystus ukazujgcy sie Marii po zmartwychwstaniu” i ,,Chrystus zmar-
twychwstaty”. Kupferstich-Passion u. Kleine Passion w zbiorach Gabinetu Rycin
Bibl. Uniw. w Warszawie.
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Ryc. 100. Direr, ,,Mata Pasja” — Droga krzyzowa, 1509.

Marie u grobu“ zaczerpnieta jest z drugiego drzeworytu ,,Chrystus Zmartwych-
wstaty“. Trzy Marie umiescit malarz przy grobowcu, z ktérego aniot wycigga
catun. Spigcy rycerze skopiowani sa dostownie. Roéwniez umieszczenie w glebi
pejzazu furty z ptotem i droga jest powtdrzeniem koncepcji diirerowskiej. Na-
lezy przypuszczaé, iz scena na zwienczeniu ,koronacja N.M P.“ (ryc. 99) wzo-
rowana jest na Diirerze, lecz ze wzgledu na duze braki w kompozycji trudno
na pewno to stwierdzi¢. ,Upadek pod krzyzem* 10 malarz wzoruje na drzewory-
cie z ,Matej Pasji“, wskazuje na to nasladownictwo uktadu kompozycyjnega
(ryc. 100). W obu kompozycjach po lewej stronie w gtebi widnieje architektura,,
réwniez po lewej stronie w giebi $w. Jan i Maria. Podobny jest w ruchu opraw-
ca z dragiem, a postaé Chrystusa zblizona w uktadzie i ruchu. W scenie ,,Zdje-
cie z krzyza“ 11 — Chrystus lezacy na pierwszym planie i podtrzymywany przez,
Sw. Jana podobny w ruchu do Chrystusa z drzeworytu Direra.

10 Poréwnaj drzeworyt z ,,Matej Pasji”: ,,Droga Krzyzowa” ze scena analogiczng
znajdujacg sie na gornej kwaterze rewersu skrzydia lewego.

1 Poréwnaj drzeworyt ,Zdjecie z krzyza” Durera z analogiczng sceng znajdu-
jaca sie na dolnej kwaterze rewersu skrzydta prawego.
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Mimo, iz malarz przy komponowaniu niektorych scen postugiwal sie obcymi
wzorami, to malarstwo jego jest indywidualne, oparte na kontrastach kolory-
stycznych. Zwlaszcza cze$é srodkowa jest namalowana z duzym talentem.
Awersy skrzydel sg rowniez wysokiej klasy, lecz ustgpuja czgséci Srodkowej
tryptyku zaréwno pod wzgledem rysunkowym (postacie umieszczone na awer-
sach skrzydel sa jakby przykroétkie), jak réwniez zestawien kolorystycznych.
Rewersy skrzydel najstabsze. Przypuszczaé mozna, iz Srodek tryptyku malowal
sam mistrz, awersy inny malarz dobry, lecz ustepujacy mistrzowi i rewersy
jeszcze inny malarz — znacznie slabszy.

ZWIAZKI IKONOGRAFICZNE I STYLISTYCZNE

Zabytkow o podobnej tresci ikonograficznej w odniesieniu do $rodkowej
czedci tryptyku nie udalo sie znalezé wiele. Jeden z nich to poliptyk ,,Antyfona
M.B.“ * znajdujacy sie obecnie w kolegiacie w Kaliszu. Drugi — tablica
w Kaiser Friedrich Museum w Berlinie ,,Chrystus zjawiajacy sie N.M.P. po
Zmartwychwstaniu, ktérego autorem wg przypuszczenia L. Lepszego * mial
by¢ rzekomo Stwosz, oraz obraz Barthelema Bruvna (1493—1555) wiszacy w ga-
lerii malarstwa niderlandzkiego w Muzeum Narodowym w Warszawie, ktéry
w pracy swej niemal doslownie skopiowal drzeworyt Diirera (0 tym samym te-
macie) z ,,Malej Pasji“. Obiekty te poza wspolng trescia nie maja ze soba wiele
wspélnego.

Ciekawym obrazem, ktéry laczy sie tresciowo i prawdopodobnie warsztato-
wo z naszym zabytkiem jest natomiast obraz znaleziony na stryszku nad skla-
dem w zakrystii katedry bodzentynskiej, a znajdujacy sie obecnie w konser-
wacji w Krakowie. Obraz 6w zostal znaleziony przez grupe studentéw wydzialu
Konserwacji A.S.P. z Krakowa pod kier. prof. Dutkiewicza w r. 1953 . Byl
srodkowg czescig tryptyku, ktérego skrzydla zaginely. Wymiary 126x103 cm.,
malowany technika temperowa, na desce lipowej o podkladzie kredowym.
Zachowana autentyczna rama zlocona (ryc. 101). Obiekt ma wymalowana date
1544 r. na przedniej Scianie sarkofagu. Z lewej strony wymalowany fundator.
Autor malujacy powyiszy obraz musial widzieé tryptyk z Tarczka, gdyz wzo-
rowal sie na jego Srodkowej czeéci. Pierwszoplanowa postacia w obrazie bo-
dzentynskim jest Chrystus Zmartwychwstaly stojacy na sarkofagu, ktérego
wzorem jest drzeworyt Diirera z ,,Malej Pasji‘* (ryc. 98). Dwie réwnorzedne sce-
ny odbywajace sie w tle kompozycji po lewej stronie obrazu, Chrystus ukazu-
jacy sie Marii po Zmartwychwstaniu, oraz po prawej trzy Marie u grobu sa
wzorowane bezposrednio na obrazie z Tarczka. Autor w kompozycji (z lewej
strony obrazu) umiescil postaé aniola z tablicg miedzy Matka Boska kleczaca
przy kleczniku, a Chrystusem (u Diirera aniola nie ma). Scena powyisza jest
sceng gidwna w srodkowej czesci tryptyku z Tarczka. Trzy Marie u grobu znaj-

dujace si¢ po prawej stronie obu obrazéw w tle, sa niemal identyczne na obu
kompozycjach.

12 Opracowany przez M. Walickiego w pracy pt. ,Poliptyk kaliski na tle
problemu Mistrza oltarza z Giessmansdorf”, ,Przeglad Hist. Szt.”, Krakow 1932,
11, str. 8l.

3 1. Lepszy, Diirer w Polsce, ,,Prace Komisji Hist. Szt.”, t. IV, z. I, 1937.

4 Opis konserwatorsko-inwentaryzacyjny wykonany przez ob. Terese Zurkow-
skg w 1953 r.
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Ryc. 101. Obraz znaleziony na strychu katedry w Bodzentynie.
U dotu na przedniej Scianie sarkofagu wymalowana data 1544.

Obraz bodzentynski sprawia wrazenie duzo stabszego w sensie kompozycyj-
nym i zestawien kolorystycznych. Jest bardziej prymitywny. Autor obrazu bo-
dzentynskiego nie mogt dorowna¢ malarzowi tryptyku z Tarczka, zabrakto mu
talentu. Wydaje sie, iz oba dzieta wyszty z jednego warsztatu, a réznica po-
ziomu jaka dzieli je wynikla z tego, iz wykonywali je r6zni malarze o réznych
zdolnosciach... Mozliwe, iz obraz bodzentyriski zostat zaméwiony w tym samym
warsztacie przez fundatora (namalowany z lewej strony u dotu) pod wrazeniem
ogladanego tryptyku z Tarczka (obie miejscowosci odlegte sg od siebie o kilka
kilometrow). Data umieszczona na obrazie bodzentyfAskim pozwoli nam w ta-
kim razie na bardziej Sciste okreslenie daty powstania tryptyku z Tarczka. Nie
ulega bowiem watpliwosci, iz tryptyk 6w powstat wczesniej od obrazu bo-
dzentynskiego. Gérna granica powstania dzieta z Tarczka nie moze przekroczy¢
roku 1544, a dolng (najwczes$niejszg) mozna by ustali¢ na r. 1509, tj. czas uka-
zania sie ,,Matej Pasji“ Direra, z ktdrej malarz czerpat wzory. Liczac sie z tym,
iz odbitki drzeworytnicze dotarty do Polski z pewnym op6zZnieniem i z tym, iz
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Ryc. 102. Srodkowa cze$¢ tryptyku — zdjecie rentgenowskie. Widoczne zarysy
spodniej kompozycji: architektura w giebi pejzaz.

powszechne czerpanie wzoréw z grafiki niemieckiej zaczeto sie w Polsce
w Il ¢wieréwieczu XVI w. date powstania dzieta moznaby zawezi¢ na okres
1525—35. '

Autor tryptyku, opierajagc sie jeszcze na tradycjach gotyku, wprowadza juz
formy renesansowe. Obok starych zatozen (zlote tta, nimby, srebrne zbroje,
ornamenty zamykajgce kompozycje u gory w Srodkowej czesci i na awersach
skrzydel) wprowadza nowe wartoSci realistyczne, sceny rodzajowe majg duzo
intymnej prawdy (trzy Marie u grobu), postacie nabierajg wyrazu psychicznego.
W uktadzie kompozycji wida¢ dazenie do harmonijnej budowy obrazu. Stroje
sg juz wyraznie renesansowe. Gtowy i figury ludzkie zwilaszcza w Srodkowej
czesci obrazu modelowane sg miekko, zastosowany jest Swiattocien. Partie pej-
zazowe rozbudowane daleko w giab, przestrzennie. W kompozycji srodkowej sa

zaznaczone wyraznie trzy plany, 1l-szy — scena odbywajgca sie we wnetrzu
z Matka Boska, aniotem i Chrystusem na pierwszym planie, drugi plan, trzy
Marie u grobu, oraz trzeci — daleki krajobraz. Wydaje sie, iz w malarstwie tym

doszukaé sie mozna za posSrednictwem niemieckim wptywoéw niderlandzkich.
Dotyczy to zwlaszcza przestrzennie potraktowanych partii pejzazowych (w $rod-
kowej czesci tryptyku), oraz modelowania niektorych gtow; Madonny, Chry-
stusa.

Analiza poréwnawcza zaréwno pod wzgledem stylistycznym jak i formal-
nym wykazuje powigzanie zabytku z Tarczka z dzietami sztuki cechowej kra-
kowskiej. Bliskie podobienistwo stylistyczne fgczy tryptyk z Tarczka z naste-
pujacymi zabytkami: 1) Tryptyk ze sceng $w. Rodziny w zbiorach Domu Ma-
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Ryc. 103. Ten sam (por. ryc. 102) fragment po usu-
nieciu przemalowania.

tejki w Krakowie, 2) tryptyk lubelski znajdujacy sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie, 3) tryptyk ze Zborowka.

Analizujgc tryptyk z Domu Matejki i poréwnujac go z zabytkiem z Tarczka
mozna przypuszczaé, iz dzieta te mogly wyjs¢ z jednego warsztatu. W obu tryp-
tykach wystepujg podobne typy fizjonomiczne. Zwiaszcza typ Madonny zblizony
do Madonny z Tarczka o pociagtej twarzy, wypuktym czole, gtadko zaczesany-
mi wiosami, krétkim nosem, pelnymi ustami. Postacie na skrzydtach majg po-
dobne proporcje, sg jakby przykrétkie. Ramy odwrocia w obu tryptykach majg
identyczne ornamenty. Irena Bobrowska 15 tgczy tryptyk z Domu Matejki z kre-
giem stylistycznym zwigzanym z pracownig Mistrza Bodzentyriskiego. Datuje
obiekt na okres ok. 1520 r. Warsztat 6w wg Bobrowskiej ,rozwijat duzg pro-
dukcje i eksportowat sporo dziet poza Krakéw*“. Bobrowska przypisuje temu
warsztatowi sporo dziet m. innymi obraz Sw. Stanistawa z Tarnobrzega, skrzy-
dta tryptyku z Domaradza, obraz z Tymowej, epitafium dr Adama z Kasiny
Wielkiej, Tryptyk $w. Mikotaja ze Zboréwka, i tryptyk N. M. P. z Muzeum Na-
rodowego w Warszawie. Duzo,_wspoOlnych cech mozna doszuka¢ sie porow-
nujgc tryptyk z Tarczka z tryptykiem pochodzacym z Lublina pt. ,Zasnie-
cie N. M. P.“ znajdujacym sie w Muzeum Narodowym w Warszawie. Typ Ma-
donny zblizony do Madonny z Tarczka. Podobne zestawienia kolorystyczne. Na
predelli wymalowana data 1546. Trzecim obrazem wigzacym sie z omawianym

51. Bobrowska, Z dziejow malarstwa polskiego w okresie odrodzenia, ,,Ro0z-
prawy i Sprawozdania Muz. Nar. w Krakowie za r. 1952”7, Krakow 1954, str. 42.
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zabytkiem jest tryptyk ze Zboréwka. Twarz $w. Mikolaja ze Zboréwka jest po-
dobna do twarzy sw. Mikolaja znajdujacego si¢ na kwaterze skrzydla awersu
z Tarczka. Podobny typ Marii odnajdujemy na tryptyku bodzentynskim. (Oltarz
bodzentynski datowany 1508 r. przypisany Marcinowi Czarnemu). Poréwnujac
oba zabytki trzeba stwierdzié, iz oltarz bodzentynski jest wyzszej klasy, wyko-
nany z wiekszym mistrzostwem, z wieksza finezjg. Obiekty te mogly wyjsc
z jednego warsztatu, lecz wykonane byly przez réinych mistrzéw w. roéznych
okresach czasu.

. STAN ZACHOWANIA OBIEKTU PRZED KONSERWACJA
Srodkowa cze$é tryptyku zostala calkowicie przemalowana przez
nieznanego malarza prawdopodobnie w II pol. XVIII w., na co wskazywalaby
analiza chemiczna barwnikéw — uzycie blekitu pruskiego w partiach nieba
(blekit pruski wszed! na palete w II pol. XVIII w.), jak réwniez barokowy orna-
ment. Powéd przemalowania nieznany, prawdopodobnie z powodu istniejacych
uszkodzen. Obraz przedstawia $w. Idziego (ryc. 88) klgczacego w czarnym habi-
cie z rekami zlozonymi do modlitwy. Po lewej stronie $wietego lezaca sarna
z glowg podniesiong do goéry. Ponizej biala infula biskupia. Z prawej strony za-
budowania klasztorne, w tle zielone krzewy kwitnacych réz. Na galeziach o dzi-
wnych ksztaltach ptaki. Po lewej stronie w tle blgkitnego nieba obok glowy
sw. Idziego zaznaczaly sie¢ wyciskane dwa nimby nalezace do spodniej kompo-
zycji. W tle nieba widaé bylo wytlaczany ornament o motywach roslinnych,
ktéry réwniez nalezal do spodniej kompozycji. Zlocony pétkolisty ornament za-
mykal kompozycje u goéry. Obraz caly wygiety byl lukowato w kierunku od-
wrocia na skutek wysychania drewna i zmian temperatury. Prawy dolny rég
byl uszkodzony (ubytek drewna). Lewy dolny rég obrazu wykazywal duze wy-
kruszenie zaprawy wraz z farbg do drewna, a w lewej gornej partii obrazu
uszkodzenie mechaniczne srednicy okolo 5 c¢m, za$ wzdluz obu bocznych kra-
wedzi liczne drobne wykruszenia farby wraz z zaprawa (byly to wykruszenia
mechaniczne spowodowane ruchami desek, lub uderzenia). Dosyé¢ duza ilo$¢ pe-
cherzy w formie daszkéw widoczna byla przy brzegach malowidla i na spoje-
niach desek. Miedzy drugg a trzeciag deska (poczynajac od lewej strony) na spo-
jeniu pekniecie i wykruszenie zaprawy wraz z farba tworzyto szczeline dlugosci
ok. 20 cm. Zloto bylo czesciowo przetarte. D6t obrazu i boki obciete. Gérna kra-
wedZ oryginalna. Zaprawa nie dochodzila do krawedzi, gdyz obraz zaprawiany
byt w ramie. Oryginalnej ramy brak. Odwrocie: Gérna krawedz sfazowana (fa-
za szer. ok. 8 cm.), pozostale krawedzie mialy fazy krétsze ze wzgledu na obcie-
te brzegi. Widoczne byly liczne otwory ok. 1 mm wydrazZone przez larwy kolatka
domowego. Z otworow tych sypalo sig, co wskazywalo, ze wnetrze stoczone
bylo przez owady. Listwa poprzeczna, wpuszczana przechodzaca przez $rodek
obrazu byla przypuszczalnie z nowszego drewna — lipowego. Nie widaé bylo
otworow po larwach kolatka. Dwie Srodkowe deski mialy pekniecia przy gor-
nej krawedzi. Obraz wmontowany byl w boczny oltarz koéciola. Zwiencze-
nie zachowane bylo bardzo Zle. Male resztki oryginalnej farby sypaly sie.
Skrzydlo lewe, awers. W girnej kwaterze bylo kilka duzych pe-
cherzy odstajacych od podloza farby wraz z zaprawa. W dolnej kwaterze, w dol-
nej partii duzy pecherz, oraz liczne wykruszenia farby. Rama miala liczne od-
pryski farby wraz z zaprawa. Dolna czesé byla zniszczona catkowicie. R e-
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Ryc. 104. Cze$¢ srodkowa tryptyku — fragment gto-
wy Madonny w czasie usuwania przemalowania.

wers. Kwatera gorna. Deski na spojeniu byty pekniete i brzegami wzniesione
tworzyly szpare dochodzacg do szer. Vacm. Liczne pecherze i ubytki farby
wraz z zaprawga z lewej strony w czesci centralnej i u gdry obrazu. Kwatera
dolna. Deski na spojeniach pekniete : brzegami wzniesione tworzyly szpare.
Z lewej strony od gory oraz w dolnych partiach liczne pecherze i ubytki far-
by. Rama w wielu miejscach miata startg farbe wraz z zaprawg. Catkowity
brak farby w dolnej poprzecznej czesci ramy.

Skrzydto prawe. Awers. Kwatera gorna. Liczne ubytki farby wraz
z zaprawg i pecherze. Szczeg6lnie duzy ubytek w prawym narozniku ztoco-
nym i w gérnej partii postaci Boga Ojca (twarz). Kwatera dolna: duze wykru-
szenia w prawym narozniku ztoconym, nad twarzg $w. Mikotaja i w dolnym
lewym rogu. Liczne wykruszenia na ptaszczu $w. Mikotaja. Na ramie widoczne
byty liczne pecherze i odpryski ziota i zaprawy. Dolna poprzeczna cze$¢ ramy
prawie catkowicie byta bez ztota i zaprawy.

Rewers. Kwatera gorna. Pekniete na spojeniach deski tworzyly szpare
dochodzg do 2 cm. Liczne pecherze i ztuszczenia farby na postaci Chrystusa.
Kwatera dolna wykazywata na spojeniach desek pekniecia i brzegi wzniesione
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Ryc. 105. Cze$¢ Srodkowa tryptyku — gtowa Madonny po usunie-
ciu przemalowania.

oraz liczne pecherze i drobne ubytki farby. Rama: w wielu miejscach farba
byta starta wraz z zaprawg. W lewym gdrnym rogu wiekszy ubytek drewna
Badania wstepne wykazaty, iz skrzydta oraz zwienczenie tryptyku nie byty
przemalowane. W promieniach pozafiotkowych (lampa kwarcowa z filtrem ana-
litycznym Wood‘a) wierzchnia warstwa farby wygladata jednolicie, co wskazy-
watoby na brak pézniejszych retuszy lub przemalowarn. Srodkowa cze$é tryp-
tyku przeswietlona zostata promieniami Rentgena: poprzez warstwe wierzchnig
przemalowania zarysowata sie zupetnie inna kompozycja. W gornej partii nieba
zaznaczyty sie kontury architektury i pejzazu (ryc. 102 i 103). Po prawej stro-
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Hyc. 106. Gtowa Madonny po konserwacji.

nie dwie mate postacie siedzace (z czego jedna po prawej obcieta). Ponizej gto-
wy $w. ldziego widoczna byta inna gtowa troche mniejsza otoczona nimbem,
oraz sylweta tej postaci. Z lewej strony niewiasta kleczaca przy kleczniku ze
ztozonymi rekami, gtowa jej otoczona réwniez nimbem. Poszczegdlne fragmen-
ty kompozycji zostaty sfotografowane.

PRZEBIEG PRAC KONSERWATORSKICH

Wstepnego zabezpieczenia miejsc uszkodzonych lub zagrozonych dokonano
w Tarczku przez zaklejenie bibutkg japonskg na paste woskowa. Miejsca, gdzie
farba wraz z zaprawg odchodzita od podtoza, ruszata sie, lub tworzyta w formie
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Ryc. 107. Czes¢ $Srodkowa tryptyku — gtowa Chrystusa po usu-
nieciu przemalowania.

daszkéw pecherze, zabezpieczono przez wprasowywanie masy woskowej na cie-
pto, przy pomocy topatki o regulowanej temperaturze. Pecherze w formie dasz-
kow zabezpieczono od strony lica przez zaklejenie bibutkg japonska na paste
woskowsg, Nastepnie poprzez pekniecia i uszkodzenia w farbie wprowadzono za
pomocg strzykawki polimetakrylan butylu w toluenie. Po zabiegu tym kfadziono
pecherze i przyprasowywano topatka. Pecherze na ztocie zostaty przyklejone do
podtoza za pomocg zastrzykow z polimetakrylanu butylu.

Usuwanie przemalowania ze $Srodkowej czesci tryptyku. Proby
mechaniczne za pomocg skalpela daty stabe rezultaty. Mimo b. ostroznego po-
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Ryc. 108. Gtowa Chrystusa po konserwacji.

stepowania (pracowano obserwujgc te czynno$¢ poprzez binokular) nie uda-
wato sie wierzchniej warstwy farby zdjaé bez naruszenia oryginatu. Srodkami
chemicznymi przy b. ostroznym dziataniu mozna byto usungé przemalowanie
bez wuszkodzenia farby oryginalnej (ryc. 104). W niektérych przypadkach
nie mozna byto unikna¢ lekkiego uszkodzenia farby oryginalnej, zwtaszcza tam,
gdzie potozona ona byta cienko laserunkowo. Tam gdzie potozona byta réwno,
0 jednej grubosci udato sie usungé bez jakichkolwiek uszkodzen warstwy ory-
ginatu. Ze wzgledu na to, iz wierzchnia warstwa przemalowania nie przedsta-
wiata zadnej wartosci artystycznej, a oryginalne malowidto okazato si%S$rodko-
wa czeScig tryptyku, nalezato przemalowanie usung¢, nawet kosztem niewiel-
kiego naruszenia oryginalnej epidermy obrazu. Po catkowitym usunigciu prze-
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Ryc. 109. Czeé¢ Srodkowa tryptyku — gtowa aniota po usunieciu
przemalowania.

malowania okazato sie, iz oryginalna warstwa malowidta zachowana zosta-
fa na ogo6t dobrze. Kompozycja byta czytelna i tylko w granicach poszczegol-
nych elementéw byly drobne, lecz liczne wykruszenia i przetarcia farby lub
laserunku. Najlepiej zachowaty sie partie malowane grubiej z bielg. Malowane
laserunkowo cienko — gorzej. Widoczne byty drobne ubytki na twarzy Madon-
ny i wiosach (ryc. 105 i 106). Dosy¢ powazne ubytki farby na tablicy, ktérg trzy-
ma aniot z tekstem wersetu (ryc. 107 i 108). Srodkowa i dolna cze$¢ tekstu mato
czytelna. Aniot miat drobne, lecz liczne wykruszenia na szacie. Posta¢ Chry-
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Ryc. 110. Glowa aniola po konserwacji.

stusa (rye. 109 i 110) miala ubytki farby na twarzy i czerwonej szacie. Po-
sadzka miala liczne wykruszenia i przetarcia. Z prawej strony u dolu byly
§lady po zaciekach — ciemne smugi. U dolu Spigcy rycerze mieli zniszczone
srebro na zbroi i czeSciowo naruszony laserunek. Cze$ciowemu zniszczeniu
uleg? rowniez rysunek na srebrze. Na zlotych aureolach, rytym ornamencie
przez przetarte zloto przebijal czerwony pulment. Caly obraz byt lekko przy-
z6lcony i przetarty. Po usunieciu przemalowania, $rodek tryptyku oddano do
stolarni, gdzie wykonano nastepujace zabiegi. Usunieto poprzeczng listwe obra-
zu a wglebienie po niej zostalo uzupelnione przez kawalki drewna lipowego,
ktérego uklad wiokien, byl rownolegly do widkien podobrazia. Obraz wygiety
lukowato w kierunku odwrocia po nawilzeniu zostal wyprostowany. Deski od-
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wrocia zostaly wyrdéwnane do 1,7 cm grubosci i zaimpregnowane szellakiem.
Widoczne kanaly po kolatku zostaly wypelnione trocinami z klejem stolarskim.
Dla zabezpieczenia przed inwazja owaddéw przeciagnieto odwrocie 1% fluorkiem
sodu. Dosztukowano doé! obrazu oraz boki uprzednio obcigte do pierwotnych
wymiaréw, ktére mozna bylo wustalié na podstawie zachowanych skrzy-
del, oraz zwienczenia tryptyku. Dosztukowanie dla lewego boku wy-
nosilo 2 cm, prawego 3 c¢m, dolu obrazu 6 cm. Nowe czeéci drewna o ukla-
dzie slojéw rownoleglym do oryginalnych desek przyklejono na zaklad. Na-
klejono nowy parkiet. Podluzne listwy debowe o przekroju 3,5x2 cm przykle-
jono wzdtuz sloi podloza. Odleglo$é miedzy listwami wynosila 8 cm. Poprzeczne
listwy o przekroju 2,5X2 cm przesuwane ruchomo rozmieszczone co 9 cm.
Wszystkie ubytki farby oryginalnej wraz z zaprawa zostaly wypelnione kitem
kredowym. Na dosztukowany do! oraz boki czesci sSrodkowej polozono nowa za-
prawe. Kity oraz zaprawe po wyschnieciu wypolerowano. Brakujace czgsci ry-
tego ornamentu przy obu goérnych brzegach obrazu oraz na skrzydlach awer-
sow zostaly wygrawerowane rylcem na wilgotno. Na ramie skrzydel orna-
mentu nie rekonstruowano. Do $rodkowej czesei tryptyku wykonano nowa rame
z drewna lipowego o profilu identycznym do ram skrzydel tryptyku. Zapra-
wiono ja, polozono pulment i pozlocono. Dla zharmonizowania z oryginalnymi
ramami skrzydel zloto zostalo celowo przetarte w wielu miejscach, a zbyt silne
Swiecenie nowej ramy tonowano laserunkiem zZywiczno-woskowym.

Punktowano akwarelg. Rekonstrukcje wykonano réwniez akwarela, i lekko
zroéinicowano w stosunku do partii oryginalnych przez troche jasniejsza barwe
i nie imitowanie przetaré (ze wzgledu na to, iz obraz jest obiektem kultu reli-
gijnego i po przeprowadzonych zabiegach wraca do kos$ciola, konserwacja jego
nie mogla byé sci§le purystyczna. Obraz zawerniksowano werniksem mastykso-
wym z wyjatkiem partii zloconych, ktére pokryte cienkg warstwa polimetakry-
lanu butylu. Korekte punktowania akwarelowanego przeprowadzono technika
zywiczng. Po zakohczeniu punktowania caly powierzchnie obrazu pokryto cien-
kg warstwg pasty woskowej z wyjatkiem zloceh. Czynno$é te wykonano dla
stworzenia izolacji obrazu od zewnetrznych wplywow atmosferycznych matujac
zbyt silny polysk werniksu i ujednolicajac powierzchnie. Zwieficzenie tryptyku
zostalo tylko zabezpieczone ze wzgledu na fragmentarycznie zachowang kompo-
zycje.

W grudniu 1956 r. po ukonczeniu kdnserwacji, tryptyk powrécil na swe
dawne miejsce do kosciola w Tarczku.
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