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RUDOLF KOZLOWSKI

NOWA APARATURA DO KONSERWACJI OBRAZOW NA DREWNIE
I NOWY RODZAJ PARKIETU

APARATURA DO KONSERWACJI OBRAZOW NA DREWNIE

Obrazy na deskach klejone sg czestokro¢ z dwoéch lub wiecej czesci. Osta-
bienie kleju na skutek niekorzystnych zmian atmosferycznych lub procesow
plesniowych jest powodem rozklejania sie i pekania podobrazia. Deski pekaja
roéwniez niejednokrotnie od urazéw mechanicznych. W nastepstwie takich roz-
klejerr lub peknieé, o ile rozny uklad stojow na poszczegélnych deskach po-
woduje, pod wplywem dzialann atmosferycznych, rézne zmiany napie¢ i od-
prezen drewna, na kazdej czeSci tablicy moga wystapi¢ niejednakowe de-
formacje. Deformacje te sa tym wigksze im dluzej spekany obraz pozostaje
nie sklejony i im dluzej dzialaja na niego nieodpowiednie warunki atmosfe-
ryczne (ryc. 1). Nieraz popekany obraz, na skutek bardzo znacznych rézno-
rodnych wypaczeh poszczegélnych desek, jest wybitnie trudny do zakonser-
wowania i po sklejeniu wystepuja na nim uskoki miedzy deskami. Czasami
na tym samym sklejeniu kilka razy zmieniajg sie uskoki jednej deski w sto-
sunku do drugiej, zwlaszcza jezeli obraz jest wiekszych rozmiaréw i sklada
sie z masywnych desek roznej grubosci. Na tablicy nie popekanej poszczegdlne
deski, nawet o wyraznie przeciwstawnym ukladzie slojow drewna, wykonuja
ruchy wzajemnie przyhamowane, ktore wplywajg na odpowiedni uktad, cza-
sem bardzo subtelnych falistosci powierzchni starego obrazu, ktére odzwier-
ciedlajg uzyty material drzewny i dluga historie wplywow klimatycznych.

Wynaleziony aparat pozwala nie tylko na szybkie i wygodne klejenie spe-
kanych i réznie zdeformowanych czesci obrazu, eliminujac jakiekolwiek usko- -
ki miedzy poszczegdlnymi deskami, lecz rdéwniez gwarantuje zachowanie
autentycznosci powierzchni zabytku. Jest to metoda calkowicie odmienna od
mechanicznego sprasowania obrazu, lub przenoszenia warstwy farby, posia-
dajacej roinie wyksztalcong siatke spekan i falistoSci powierzechni na nowg
réwng plyte ze sklejki lub tworzywa sztucznego.

Aparat opracowany przez autora w 1947 roku, zostal wykonany przez wa-
welskie pracownie precyzyjne — stolarskg i mechaniczng -— w 1950 r. Aparat
sklada sie z ogromnej pionowej prasy z twardego drewna, poziomej konstruk-
cji ramowej z listew drewnianych i zelaznych ulozonych na dwoéch kobylkach,
wreszcie z ruchomych $ciskow zelaznych. Wymiar aparatu w Srodku: diu-
gos¢ 298 cm, szerokosé 173 cm i wysoko$é 170 cm. (ryc. 2).

Konserwacje obrazu przeprowadza sie w nastepujacy sposoéb (ryc. 3, 4): dwie
czesci peknietego i spaczonego obrazu uklada sie poziomo na regulowanym
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Ryc. 1. Na skutek zeschniecia sie drewna, réznica poziomu obrazu w miejscu pekniecia
ponad 2 cm. (Fot. R. Koztowski)

rusztowaniu w $rodku prasy w taki sposéb, zeby pekniecie biegto wzdtuz ra-
mion prasy. Wyrownania uskokoéw na krawedziach desek w miejscu kleje-
nia dokonuje sie za pomocg pionowych ruchomych $ciskow (regulowanych
przez wykrecanie lub wkrecanie jednej czesci w drugg). Ustawia sie miano-
wicie $ciski na zdeformowanych brzegach desek w odpowiednich miejscach,
opierajac o gorne ramie prasy. Takie same S$ciski ustawia sie pod obrazem,
opierajac o odwrocie deski i dolne ram;e prasy. Za pomoca powiekszania lub
zmniejszania dtugosci Sciskow, a tym samym naciskania na brzegi desek od
gory lub dotu, uzyskuje sie dopasowanie krawedzi obu czesci obrazu. Inne ru-
chome S$ciski o ukladzie poziomym, zaczepione naprzeciw siebie na zelaznych
ptaskownikach poziomej konstrukcji ramowej, spetniajg funkcje $ciskéw sto-
larskich taczacych dwie czesci obrazu w jedng cato$¢ (po uprzednim powlecze-
niu klejem pekniecia podobrazia). Po sklejeniu dwoch czes$ci i wyschnieciu
kleju, montuje sie w identyczny sposéb nastepng deske. Doktadne dopaso-
wanie powierzchni tablicy w miejscu klejenia od strony farby uzyskuje sie
za pomoca skosnego os$wietlenia obrazu, ktéore wykrywa najmniejszy uskok
miedzy deskami.

Srodkowa cze$¢ aparatu (sama prasa) nadaje sie jeszcze do innych zabie-
gow konserwatorskich (ryc. 5). Po ustawieniu na dolnym ramieniu prasy do-
datkowej konstrukcji drewnianej, skitadajgcej sie z kilku podstawek i ta-
blicy lipowej, mozna w bardzo wygodny sposéb nakleja¢ na odwrocie obrazu
parkiety za pomocag $ciskow pionowych, opieranych o gdérne ramie prasy. Te
adaptacje aparatury wykorzysta¢é mozna réwniez do przyklejania odpadaja-
cych forniréw, inkrustacji, czesci rzezb itp.
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Ryc. 2. Aparat do klejenia peknietych i spaczonych obrazéw na drewnie. (Fot. R. Ko-
ztowski)

LT A

Ryc. 3. Srodkowa czeé¢ aparatu wraz z klejonym obrazem widziana z géry. (Fot.
R. Koztowski)
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Rye. 4. Sklejenie bardzo mocno zdeformowanego pekniecia na obrazie duzego wy-
miaru. (Fot. R. Koztowski)

Ryc. 5. Adaptacja aparatu do naklejania parkietu. (Fot. R. Koztowski)
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Ryc. 6. Zniszczenie obrazu nieodpowiednig konstrukcja parkietowa.
Lucas Cranach — zbiory sztuki na Wawelu. (Fot. R. Koztowski)

'‘NOWY MODEL PARKIETU

W zasadzie nalezy unika¢ parkietowania obrazéw na deskach o ile odwro-
cia ich nie byty strugane tak, ze posiadajg one autentycznag strukture drew-
na. Nowy model parkietu okazat sie jednak bardzo przydatny dla obrazéw
nie majagcych juz autentycznej powierzchni na odwrociu, ktorych deski sg
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Ryc. 7. Nieodpowiednia konstrukcja parkietowa hamujgca zbyt
duze ilosci stoi drewna. (Fot. R. Koztowski)

mocno $cienione przez zestruganie i zaopatrzone w nieodpowiednie konstruk-
cje parkietowe, przyczyniajgce sie do destrukcji obrazu. W tych wypadkach
okazato sie stuszne usuniecie nieodpowiednich konstrukcji i zastgpienie ich
takimi, ktére gwarantujg wiasciwg konserwacje podobrazia.
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Ryc. 8. Obraz o uko$Snym uktadzie stoi drewna. Pekniecie powstato
na skutek ztej konstrukcji na odwrocie. Wiek XVI, szkota nider-
landzko-niemiecka — zbiory sztuki na Wawelu. (Fot. R. Koztowski)

Nieodpowiednie konstrukcje parkietowe podzieli€ mozna na dwie zasad-
nicze grupy: pierwsza — dawnego typu (ryc. 6, 7): zbyt szerokie listwy przy-
klejane, unieruchamiajg duza cze$¢ powierzchni podobrazia, co w konse-
kwencji powoduje w czasie suszy pekanie deski przy krawedziach przykle-
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jonych listew. Druga grupa — parkiety normalne, a nawet nowoczesne, 0 wa-
skich i wysokich listewkach przyklejanych, lecz umocowane do desek, ktore
mayjg faliste lub ukos$nie idace stoje drewna. Nawet najwezsze listewki przykle-
jane, jezeli sg utozone schematycznie, rownolegle do bokéw deski, przecinajg du-
zg ilo$¢ stoi drewna, a wiec je unieruchamiajg. Rezultat jest taki jak przy par-
kietach szerokich dawnego typu, mianowicie, ze przy zbyt malej wilgotnosci

Ryc. 9. Odbite promienie ultrafioletu wykrywaja faliste pekniecia deski idgce za kie-
runkiem stoi drewna. Pekniecia powstaty na skutek wadliwej konstrukcji parkietu.
Wiek XVII, szkota flamandzka — zbiory sztuki na Wawelu. (Fot. R. Koztowski)

wzglednej powietrza, gdy deska musi bardziej sie skurczy¢, unieruchomione
na wiekszej powierzchni stoje drewna powodujg pekanie deski. W tych wy-
padkach wystepujg bardzo charakterystyczne pekniecia biegnace wzdiuz stoi
drewna. Wskazujg one dobrze gdzie nalezato umocowaé uprzednio przykle-
jane listewki i jakiego ksztattu (ryc. 8, 9).
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Ryc. 10. Spaczenie obrazu na skutek zeschniecia sie drewna i uzycia
nieodpowiedniego gatunku deski, wycietej daleko od $rodka pnia.
Krag Pontorma — zbiory sztuki na Wawelu. (Fot. R. Koztowski)

Nowy rodzaj parkietu opracowany zostat wiasnie na podstawie obserwacji
uszkodzonych obrazéw, posiadajacych nieodpowiednie, stereotypowe parkiety
albo falisty czy ukosny uktad stojow drewna. Pekniecia na tych obrazach
biegty zawsze zgodnie z falistym lub ukosnym kierunkiem stojéw drewna.

Parkiet wykonuje sie w nastepujacy sposéb (ryc. 10): na odwrocie maluje
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Ryc. 11. Zaznaczenie linii parkietu wedtug stoi drewna. (Fot. R. Ko-
ztowski)

Bie kreda bez spoiwa rysunek parkietu zgodnie z kierunkiem stojéw drewna
(ryc. 11). Z kolei przenosi sie rysunek na kalke (ryc. 12), a nastepnie na prze-
znaczone na parkiet odpowiednie kawatki drewna, sklejone w jedng tabliczke
(ryc. 13). Na poszczegoélnych kawatkach drewna powinien by¢ w miare moz-
nosci, uwzgledniony Kkierunek stojéw, zgodnie z odpowiednim miejscem na
obrazie. Od strony spodniej wycina si¢ odpowiednie rowki na poprzeczne
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Ryc. 12. Schemat parkietu. (Fot. R. Koztowski)

listewki ruchome (ryc. 14), nastepnie wycina sie wszystkie listewki, ktére maja
by¢ klejone, numeruje sie je i nakleja wedtug rysunku na odwrocie tablicy
(ryc. 15).

Obrazy, ktére z powodéw wymienionych w poprzednim artykule powinny
posiada¢ ustabilizowang deformacje, zabezpiecza sie parkietem naklejonym
na podparkiecie, tj. na rodzaj fundamentu wyréwnujgcego zaklesto$¢ deski
(ryc. 16).
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Ryc. 14. Wyciecie na odwrocie ztob-
kow dla listewek ruchomych. (Fot.
R. Koztowski)
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Ryc. 13. Naniesienie rysunku poszcze-

golnych listewek na sklejone debowe

deseczki o odpowiadajagcym stoju
drewna. (Fot. R. Koztowski)



Rye. 15. Naklejony parkiet. (Fot. R. Koztowski)

Ryc. 16. Konstrukcja parkietowa stabilizujgca daformacje drewna. (Fot. R. Koztowski)
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