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NA MARGINESIE KSIAZKI ,SZTUKA SAKRALNA”

CH. ZIELINSKI, Sztuka sakralna —
co nalezy wiedzieé o budowie, urzq-
dzeniu, wyposazeniu, ozdobie i kon-
serwacji Domu Bozego. (Podrecznik
opracowany na podstawie przepisow
koscielnych.)

W koncu 1960 r. nakladem Ksie-
garni Sw. Wojciecha w Poznaniu
ukazala sie obszerna publikacja
o sztuce sakralnej piéra Chwali-
slawa Zielinskiego. Ksigzka, potrak-
towana jako ,podrecznik dla ar-
tystow plastykow i pracownikéw
sztuki sakralnej”, poza szczegélo-
wymi wiadomo$ciami z zakresu li-
turgii i ikonografii chrzescijanskiej
oraz budownictwa ko$cielnego, u-
rzadzenia $wiatyn i ,prawodawstwa
sztuki ko$cielnej” zawiera rozdzia-
ly, poswiecone zagadnieniu techno-
logii sztuk plastycznych i konser-
wacji dziet sztuki sakralnej. Cato$é
wydawnictwa uzupelniaja wska-
z6wki, dotyczace sposobu przepro-
wadzania inwentaryzacji zabytkow
i stownik najwazniejszych termi-
néw architektonicznych i plastycz-
nych. Poniewaz publikacje traktu-
jace [ sprawach technologii,
a zwtlaszcza konserwacji dziet sztu-
ki, sa zjawiskiem rzadkim na pol-
skim rynku wydawniczym, totez
praca Zielinskiego przeznaczona,
w duzej mierze, do uzytku liczne-
go grona ,restauratoré6w” upra-
wiajgcych praktyke konserwator-
ska w sposo6b, niestety, jeszcze ama-
torski budzi¢ musi zrozumiate zain-
teresowanie.

Ponad stustronicowy rozdziat
pt. ,Techniki koscielnych sztuk
plastycznych” omawia na wstepie

podstawowe elementy sztuki sakral-
nej w ukladzie wzorowanym na
znanej pracy Zdzistawa Maczen-
skiego Elementy i detale architek-
toniczne, a dalej technike zdobie-
nia metalowych sprzetow kosciel-
nych i tekstyliow. Najszerzej omé-
wiona jest w dalszym ciggu roz-
dziatu technologia malarstwa $cien-
nego i sztalugowego wraz z charak-
terystykg stosowanych w malar-
stwie chemikali6w i materiatéw
malarskich oraz technika wykony-

wania robét pozlotniczych przy no-
wych i starych obiektach wyposa-
zenia koscielnego. Rozdzial ten za-
myka przeglad gléwnych technik
graficznych zakonczony podstawo-
wymi wiadomos$ciami z zakresu
sztuki literniczej i paleografii.

Mniej obszernie potraktowany
zostal przez autora rozdzial poswie-
cony problematyce konserwator-
skiej, ograniczonej zresztg zgodnie
z tytutem do tzw. ,renowacji obra-
zow”. ,Dzial o renowacji obra-
z6w — jak pisze autor — nie jest

podany w celu wyksztalcenia facho-
wych renowatorow, lecz dla ulat-
wienia prac w tej dziedzinie mala-
rzom, ktoérzy z braku wiadomosci
renowatorskich zabierajg sie czesto
do tej odpowiedzialnej pracy”.
Omawiane jest w nim tylko to ,,co
moze by¢ wykonane przy pomocy
najprostszych $rodkéw, dostepnych
dla kazdego malarza, ktéry nie roz-
porzadza ani laboratorium, ani nie
zna nowoczesnych metod pracy re-
nowatora i konserwatora dziel sztu-
ki”. Pozostawiajac wiec na uboczu
sprawy badan mikrochemicznych
i rentgenowskich oraz badan w pro-
mieniach podczerwonych i pozafio-
letowych, stanowigcych dzi§ nie-
zbedne podstawy diagnostyki kon-
serwatorskiej, autor omawia tech-
nike dublowania obrazéw na plot-
nie wraz z podaniem przepisOw na
kleje do dublowania, zaznajamia
czytelnika ze sposobami czyszcze-
nia malowidel i usuwania z nich
werniksu, podaje technike uzupel-
niania gruntu i zasady wykonywa-
nia tzw. ,retuszu konserwatorskie-
go” oraz daje wskazoéwki, dotyczg-
ce przechowywania obrazow i sta-
lej opieki nad nimi w pomieszcze-
niach kos$cielnych. Oba rozdzialy
uzupeinia wykaz fachowej litera-
tury przedmiotu przewaznie w je-
zyku polskim i niemieckim z lat

1896—1959.
Doceniajac powazny wysitek
tworczy autora i olbrzymi naktlad

pracy w przygotowaniu omawianej
publikacji, zmuszeni jestesmy
z obowigzku recenzenckiego do
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stwierdzenia, Ze w czeSciach po-
$wieconych interesujgcym nas
kwestiom technologicznym dzieto

to nie jest wolne od brakédw i nie-
dociggnie¢, za§ w czeSciach doty-
czacych metod konserwatorskich
zawiera szereg niezgodnych z wspél-
czesng wiedzg konserwatorska usta-
len, a nawet wrecz niebezpiecznych
wskazan. Szczuple ramy niniejsze]j
recenzji nie pozwalajg na szczegéd-
lowe wypunktowanie i omodwienie
wszystkich zauwazonych biedéw czy
tez usterek. Z powyzszego wiec
wzgledu ograniczy¢ sie musimy do
wskazania gléwnych i najbardziej
nas uderzajacych niedociagniec.

W cze$ci poswieconej techno-
logii malarstwa podstawowym man-
kamentem jest podawanie przez
autora nazw materialéw malarskich
bez ich skladu chemicznego, przy
przy uzyciu niejednokrotnie termi-
néw gwarowych (np. witriol),
czestokro¢ nawet bez okreflenia za-
sadniczych wlasciwo$ci wymienia-
nych barwnikéw (np. biekit milori).
Zdarza sie réwniez podawanie przez
autora réznych nazw handlowych
na te same pigmenty, co niestusz-
nie sugeruje posiadanie przez nie
réznego skladu chemicznego i roz-
nych witasciwo$ci. W odniesieniu do
charakteryzowanych przez Zielin-
skiego technik malarskich nalezy
podnieéé, ze fresco secco nie jest
technika ,ktora lgczy w sobie dwa
spoiwa: wapienne i temperowe’”.
Technika ta bowiem nosi w facho-
wej nomenklaturze nazwe techniki
mieszanej, za§ pod nazwg fresco
secco rozumie sie powszechnie tech-
nike malarskg wykonang na pobiale
lezgcej na suchym tynku przy za-
stosowaniu spoiwa wapiennego z do-
mieszkg organiczng. Bledne jest
réowniez parokrotne twierdzenie au-
tora, ze w technice fresco buono
tworzgca sie na powierzchni malo-
widla szklista powlokza jest krze-
mianem wapnia, gdyz, jak wiado-
mo, warstwe te stanowi weglan
wapnia. Znacznie wiekszg ilo§¢ man-
kamentow wykazuje cze$§¢ poswieco-
na konserwacji obrazéw. Naczelng
i podstawowg zasadg konserwatorskg



jest stosowanie takich $rodkéw i me-
tod, ktére nie powodujg dziatan
ubocznych w stosunku do podloza,
gruntu, spoiwa, pigmentu czy wer-
niksu i ktére nie zamykajg drogi do
dalszych prac konserwatorskich.
Z tego punktu widzenia polecane
w ksigice Ch. Zielinskiego Kkleje
i masy do dublowania budza po-
wazne zastrzezenia. Podana na str.
176—177 receptura na mase woskowo-
zywiczng (100 cz. kalafonii, 20—30
cz. terpentyny, 5—10 cz. czystego
wosku, 20 cz. Iniano-olejnego wer-
niksu i kilka kropli sykatywy) jest
nie do przyjecia, gdyz stworzy sub-
stancje kruchg i trudno usuwalna,
o silnej kwasowosci, powodujacej w
konsekwencji destrukcje zaréwno
péitna oryginalnego jak tez dublu-
jacego. Zalecenie za$ stosowania tej
masy na zimno mija sie z celem,
gdyz w dublowaniu obrazu chodzi
przeciez nie tylko o wzmocnienie
starego pitétna nowym, lecz takze
0 zwigzanie 2z plétnem zaprawy
i warstwy farby, do czego niezbed-
na jest penetracja masy dublujgcej
w glab struktury obrazu. Catkiem
niedopuszczalne w konserwacji sa,
propagowane przez autora, kleje
kauczukowe, gdyz moga zawieraé
zwigzki siarki a wtedy dzialaé be-
da szkodliwie na warstwe farby.
Trudno zgodzi¢ sie réwniez z zale-
canym stosowaniem kazeiny sero-
wo-wapiennej z dodatkiem terpen-
tyny weneckiej i pokostu (!). Uzycie
tego rodzaju, latwo twardniejgcego,
kleju spowoduje, przy zastosowaniu
go do dublowania, proces niemalze
nieodwracalny, uniemozliwiajgcy
konserwacje tak zdublowanego
obrazu. Poniewaz wiekszoéé obiek-
tow umieszczonych w kosciotach
%naédyje sie, z natury rzeczy,
w warunkach wiekszej wilgotnosci
niz np. w budynkach muzealnych
poleca¢ sie powinno, przede wszyst-
kim, dublowanie obrazéw na mase
woskowo-zywiczng przy zastosowa-
niu wtasciwych proporcji wosku,
kalafonii i terpentyny weneckiej.
Spod tej zasady powinny byé¢ wylg-
czone jedynie obrazy nowe, z kt6-
rych, powstajgce przy dublowaniu,
nadwyzki wosku nie dadzg sie usu-
naé¢ bez uszkodzenia §wiezej warst-
wy malarskiej.

Inne zastrzezenie budzi podana
w omawianej przez nas ksigzce me-

toda likwidacji tzw. ,blekitnienia
werniksu”. W  takim wypadku
obraz, zdaniem autora, ,najlepiej

przewerniksowaé jeszcze raz bar-

dziej tlustym werniksem zZywicz-
nym, mastyksem lub damarem
z dodatkiem 2—5%p oleju rycynowe-
go”. Stosowanie oleju rycynowego,
z punktu widzenia konserwator-
skiego, jest jak najbardziej prze-
ciwwskazane, gdyz, jako olej nie
schnacy, dziala¢ bedzie rozmiekcza-
jaco na znajdujacg sie pod nim
warstwe farby. Podobnie destruk-
tywna dziatalno§¢ powodowaé¢ be-
dzie, zalecany kilkakrotnie w tym
rozdziale, balsam copaiwa. Nie moz-
na zgoizi¢ sie takie ze stanowis-
kiem prof. Zielinskiego w sprawie
sposobu czyszczenia zlota na obra-
zach przez zastosowanie, poza chlo-
roformem, spirytusu i amoniaku,
bowiem czyszczenie tymi $rodkami
ztota polozonego na pulmencie gro-
zi jego caltkowitym zniszczeniem.
Zakwestionowaé nam wypada
réwniez propagowang w ksigzce za-
sade ,retuszowania” obrazdéw stuzg-
cych celom kultowym. ,Zgodnie
z pogladem istniejgcym z dawnych
czaséw wszystkie uszkodzenia po-
winny by¢ tak zamalowane — pisze
autor — aby najbardziej wprawne
oko nie mogtlo ich odr6znié, a obraz
musi tak wygladaé jakby nie byt
wecale uszkodzony i wyszedl! w tym
stanie 2z pracowni artysty. Taki
sposéb pracy konserwatora jest
wymagany przez wszystkich zlece-
niodawcéw prywatnych, szczegédlnie
duchownych, bo sztuka ko$cielna
jest utylitarna. Innego zdania sg
naukowcy i fachowcy w tym zakre-
sie wychodzac z zalozenia, ze stary
obraz nalezy traktowaé¢ jako do-
kument, ktéry musi byé zachowany
w takim stanie w jakim obecnie sie
znajduje. (...) Metoda ta jako ekspe-
ryment muzealny moze byé¢ stoso-
wana do warto$ciowych obrazéw
w galeriach. Dotychczas ten sposéb
stosuje sie tylko w wyjatkowych
przypadkach w niektéorych muzeach
zagranicznych”. Kwestionujgc stusz-
no$¢ powyzszej zasady pragniemy
nadmienié¢, Ze juz dawno w facho-
wym konserwatorstwie znaleziono
wlasciwe rozwigzanie tej sprawy
przez pogodzenie wymogow utyli-
tarnych i estetycznych z wymaga-
niami konserwatorskimi w drodze
tzw. punktowania  uszkodzonych
partii malowidel. Nalezy przy tym
podkreslié, ze w wypadkach tzw.
konserwacji purystycznej nie prze-
prowadza sie w ogdle jakiegokol-
wiek punktowania, co nie jest
eksperymentem w niektérych mu-
zeach zagranicznych, lecz zasads,
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stosowanag roéwniez w utylitarnej
sztuce sakralnej takze na terenie
Polski.

Nie sposéb w niniejszej recenzji
poming¢ takze poruszonej w ksigz-
ce sprawy kadr konserwatorskich.
,Niektorzy muzealnicy stojg na sta-
nowisku, ze najlepiej byloby, by
konserwator nie by! malarzem, uza-
sadniajac to zdanie tym, iz malarz
chce wlasnie malowaé. Ten punkt
widzenia — pisze Ch. Zielinski —
jest niestuszny. Tylko malarz ktéry
maluje i posiada przy tym duzg
wiedze i umiejetnosci malarsko-
techniczne, zdola zadecydowa¢é gdzie
konczy sie pozotkly werniks zmie-
niajagcy wrazenie oryginatu i gdzie
rozpoczynaja sie koncowe kolory-
styczne laserunki malarskie”. Z opi-
nig tg trudno sie juz dzisiaj zgodzié.
Jak wykazala dotychczasowa boga-
ta praktyka, dopuszczanie do prac
konserwatorskich dyletantow w tej
dziedzinie jest tak samo niebezpiecz-
ne i szkodliwe jak publikowanie ,,dla
utatwienia pracy w tej dziedzinie
malarzom” niedoskonalych i nie-
opartych na rzetelnej wiedzy kon-
serwatorskiej podrecznikéw. Slusz-
noé¢ ma autor, stwierdzajac, ze
,uzdolnienia  artystyczne, wiedza
malarsko-techniczna, glebokie po-
szanowanie dziela mistrzowskiego,
ktére ma sie konserwowaé sg zasad-
niczymi warunkami dla kazdego, kto
sie chce poswiecié konserwacji i re-
nowacji”. Warunkom tym odpowia-
daja najlepiej coraz liczniejsi absol-
wenci wydzialéw konserwatorskich
w Akademiach Sztuk Plastycznych
(Warszawa, Krakow) badz odpo-
wiednich wydzialdow uniwersytec-
kich (Torun), ktoérzy, poza umiejet-
nosciami malarskimi, uzbrojeni sa
w gruntowng wiedz¢ z zakresu tech-
nologii i konserwacji dziel sztuki
oraz operujg nowoczesnymi meto-
dami badawczymi, gwarantujgcy-
mi jak najbardziej witasciwy prze-
bieg prac konserwatorskich. Zalo-
waé przy tym nalezy, ze do tej pory
nie ukazala sie jeszcze w Polsce wy-
czerpujaca publikacja poéwiecona
problemom nowoczesnej konser-
wacji i ze autor omawianej przez
nas ksigzki, nie mogac oprzet sie
na odpowiedniej pracy tego typu,
nie skorzystal przy pisaniu rozdzia-
16w o technologii i konserwacji
z dorobku powaznych placéwek
konserwatorskich w Warszawie, To-
runiu czy Krakowie.

Juliusz Bursze,
Wojciech Fijatkowski



