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K A T Y,

D Y S K U S J E

Z PROBLEMATYKI KONSERWACJI ZABYTKOW RUCHOMYCH W HOLANDII

Problematyka konserwacji zabytkéw rucho-
mych w Holandii jest zbyt obszerna, by mozna
ja poznaé wszechstronnie w ciggu trzymiesigcz-
nego pobytu, a tym bardziej przedstawi¢ w ra-
mach jednego artykulu. Dlatego tez autor mu-
gial zrezygnowaé z omoéwienia tutaj chocby
pokrotee konserwacji metali, papieru i grafiki,
gzkla i ceramiki oraz innych obiektéow. Ogra-
niczono sie jedynie do podania informaicji
o metodach stosowanych w Holandii przy kon-
senwacji obrazéw, drewna i tkanin — jako za-
gadnien interesujgcych szerszy krag konser-
watorow w Polsce. Wiadomosci te uzyskano na
podstawie odbytych praktyk i przeprowadzo-
nych rozméw z konserwatorami i kierownika-
mi poszczegélnych instytuciji.

Holenderska stuzba konserwatorska dla za-
bytko6w ruchomych przejawia swg dzialalnoéé
glowmnie w muzealnych pracowniach konserwa-
torskich oraz kilku instytucjach typu specjal-
nego. Nie ma w Holandii instytucji konserwa-
torskiej o charakterze ustugowym, obliczonej
na konsernwakcje¢ duzej ilosci obiektow, jak np.
nasze PKZ. Luke te wypelniajg czesciowo kon-
serwatorzy pracujacy prywatnie. Dotychczas
brak bylo w Holandii naukowego instytutu
konserwatorskiego, w rodzaju Istituto Centrale
del Restauro w Rzymie, czy Institut Royal du
Patrimoine Artistique w Brukseli. Obecnie in-
stytut taki organizowany jest w Amsterdamie
przez chemika inz. Lodewijks.

KONSERWACJA MALARSTWA SZTALUGOWEGO

Rijksmuseum w Amsterdamie, oprocz wielu
innych ciekawych zbiorow, posiada przede
wiszystkim  wispanialg galerie malarstwa fla-
mandzkiego, holenderskiego i obcego z okresu
od XV do XIX w. Problemy konserwatorskie,
rozwigzywane w specjalnej pracowni konser-
'wacji obrazow, sg w zasadzie te same co i u nas,
z tym ze obrazy ma tablicach majg najczescie]
za podobrazie deski debowe. Deska debowa
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jako drewno twardzielowe posiada duzg odpor-
noé¢ na grzyby i insekty oraz bardzo duzg
trwalos¢. Natomiast przy wysychaniu atwo
ulega paczeniu sie i pekaniu. Dlatego konser-
watorzy holenderscy nie stosujg zazwyczaj
dezynsekcji i dezynfekcji. Ogladane przeze
mnie ‘podobrazia debowe dziel ,starych mi-
strzéw* czy to ma salach ekspozycyjnych, czy
w magazynach nie zdradzajg uszkodzen przez
owady czy grzybnie. Z tego tez powodu nie za-
chodzi  konieczno$§¢ utwardzania podobrazi
drewnianych. W wyjatkowych przypadkach
powaznego zniszczenia deski obrazu utwardza
sie ja mieszaning wosku z zywicy.

Inng metoda stosowang przy konserwacji
zniszczonego podobrazia jest zestrugiwanie de-
sek do grubosci 3—4 mm i naklejanie za pomo-
cg kazeiny lub Cetaflex’u na specjalnie prepa-
rowane plyty. Te metode stosuje sie takze przy
wypaczeniu podobrazia. Plyty do podklejania
obrazéw produkowane sg przez przemyst holen-
derski 'w nastepujgcy sposoéb: miedzy dwie cien-
kie (2 mm) sklejki z drewna lisciastego, odda-
lone od siebie 0 1,5—2 cm, wklejony jest spec-
jalnie impregnowany papier (tajemnica pro-
dukeji), w ksztalcie plastra pszczelego (il. 1).
Gwarantuje to mawet przy duzych rozmia-
rach lekkoéé plyty i ma zabezpieczaé¢ przed ja-
kimkolwiek wypaczeniem. Sama technika kle-
jenia polega na Scisnieciu obrazu z plytg w pra-
sie (jesli obraz jest bez duzych nawarstwien
fakturalnych) lub w specjalnych kleszczach.
Otwarte boki plyty zakleja sie listwami.

Wedlug opinii konsenwatorow holenderskich
wypadki utraty przyczepnosci warstwy malar-
skiej do podloza sa w obrazach starej szkoty
flamandzkiej czy holenderskiej niezmiernie
rzadkie. Z pewnoscig sklada sie na to doskona-
le opanowany warsztat malarski ,starych mi-
strzow*, jak i do$¢ dobrze uregulowane wa-
runki klimatyczne dla przechowywania zabyt-
kaow malarstwa w Rijksmuseum. W czasie me-
go pobytu w Amsterdamie nie byl jeszcze
czynny, sprowadzony do Rijksmuseum spec-



jalny, podgrzewany stét do dublazu obrazdow.
Dublowanie przeprowadzano starg, stosowang
u nas do dzi§ metodg przez prasowanie gorg-
cym zelazkiem elektycznym. Masa dublazowa
sktada sie z wosku pszczelego (z dodatkiem
wosku o podwyzszonej temperaturze topnienia)
i kalafonii wzglednie damary. Rekonstrukcje
ubytkéw warstwy malarskiej przeprowadza sie
przez podmalowanie zalozonej kitowki akwa-
rela, a nastepnie punktowanie odpowiednig far-
bg w zaleznosci od techniki, w ktérej obraz jest
namalowany.

Nieco odmienny charakter, niz pracownia
konserwatorska wyzej oméwiona, posiada pra-
cowniia 'w Stedelijk Museum w Amsterdamie.
Jest ona typu uniwersalnego, a wiec przepro-
wadza prace konserwatorskie przy wiszystkich
rodzajach obiektow wchodzacych w sklad zbio-
ré6w muzeum, tj. przy obrazach, rzezbie i gra-
fice. Moze ze wazgledu na to, ze jest to przede
wszystkim muzeum sztuki nowoczesnej, repre-
zentujace] mnajrozmalitsze techniki malarskie,
rzezbiarskie czy graficzne, a moze i dlatego, ze
zesp6t trzech konserwatoréw z kierownikiem
pracowni Chr. van Voorst! zalicza sie raczej
do $redniego pokolenia konserwatoréow — pra-
cownia ta nalezy do jednej z najbardziej no-
woczesnych w Holandii i to zaréwno pod wzgle-
dem stosowanych metod, uzywanych materia-
16w konserwatorskich jak i sprzetu.

Odczyszezanie powierzchni obrazu ze ciem-
nialego werniksu przeprowadza sie za pomocg
mieszaniny 1 : 1 alkoholu izopropylowego z ety-
lowym. Zakladane w miejscach ubytkéw ki-
towki sporzgdzane sg z kredy i 10% roztworu
zelatyny lub z jednej cze$ci AL,O; i 3 czesci
bieli olowiowej jako farby olejnej, wzglednie
z kredy 1 zywic sztucznych. Wyréwnywanie za-
lozonych kitowek odbywa sie za pomocsg noza
o specjalnie skonstrucwanym ostrzu, po lekkim
zwilzeniu tamponem 1z waty umaczanym w wo-
dzie. Do rekonstrukcji ubytkéw warstwy ma-
larskiiej olejnej uzywa sie farb z tub po od-
ciggnigciu na bibule oleju i zmieszaniu z zywica
sztuczng AW-2 2 lub z pigmentow zmieszanych
z taze zywicg AW-2, przyrzadzonych w pra-
cowni bezposrednio przed punktowaniem.

W wypadku wypaczenia desek podobrazia
postepuje sie podobnie jak w Rijksmuseum,
tzn. zestruguje sie deske od strony odwrocia do
grubosci ok. 3 mm i nakleja w prasie za pomocy
polioctanu winylu w emulsji wodnej na wspom-
niane juz wyzej plyty preparowane. Tak samo
postepuje sie prizy wypaczonych obrazach ma-
lowanych na kartonie, np. autoportret Van
Gogha naklejony zostal na plyte drewniana.

Zagadnienie utraty przyczepnosci warstwy
malarskiej do podloza rozwligzywane jest w za-
lezno$ci od rodzaju obrazu oraz zachodzacych
w nim zniszczen. Wybor niewhasciwej metody
przytwierdzania odpadajgcej warstwy malar-
skiej do podloza spowodowal w przeszlodci
wiele mnieodwracalnych zniszezen obrazdéw.
Szczeg6lnie dotyczy to obrazéw mnowoczesnych
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1. Preparowana plyta do podklejania obrazéw o znisz-
czonym podobraziu drewnianym. Opr. Tys. autora

1. Panneau préparé pour servir de support au tableau
dont le support original en bois a été endommagé.

i wspolczesnych, Pokazywano mi w Stedelijk
Museum wiszgce w galerii obrazy olejne Cha-
gall’a: ,,Skrzypek i ,,Portret z siedmioma pai-
cami“. W partiach, ktére mialy byé biale ar-
tysta wykorzystal bialy grunt i nie pokryt go
farbg. Warstwa gruntu w tych obrazach jest
bardzo cienka. Jeszcze przed wojng, chege przy-
twierdzié tuszczacy sie warstwe malarska, obra-
zy te zdublowano na wosk z zywica. Miejsca
wolne od farby mie sg dzi§ biate, lecz ciemno-
brazowe. To samo mozemy zaobserwoiwaé¢ na
matym obrazku Van Gogha, ,,Maki“, namalo-
wanym bezpodrednio na prezeklejonym lekko
plotnie, bez gruntu, obecnie mocno Sciemnia-
tym. Jedli budowa technologiczna obrazu nie
pozwala ma dublowanie go za pomocg spoiwa
woskowo~zywicznego, a zachodzi koniecznosé
wzmocnienia przyczepnosci warstwy malarskiej
do podloza, stosuje sie w pracowni konserwator-
skiej Stedeliik Museum przykilejanie tejze war-
stwy malarskiej w nastepujacy sposéb: obraz
zawiesza sie ma specjalnej kracie metalowej
o duzych oczkach i pokrywa sie go roztworem
10% zelatyny w wodzie z dodatkiem 1% for-

1 Konserwator Chr. van Voorst okazal wiele za-
interesowania moimi studiami w Holandii. Informa-
cje tutaj podane zawdzieczam przede wszystkim je-
mu i jego wspolpracownikom i na tym miejscu prag-
ne zlozyé im za to serdeczne podziekowanie.

2 Kunstharz AW-2 produkeji Badische Anilin
& Soda Fabrik A. G. Ludwigshafen am Rhein (NRF)
jest zywicg policykloheksanowa.



maliny (wedlug recepty podanej przez kons.
van Voorsta) za pomocg ,,pistoletu podigczo-
nego do kompresora. Umieszczona w oczkach
kraty wetna drzewna zabezpiecza przed roz-
pryskiwaniem sie kleju po Scianach. Po pokry-
ciu lica obrazu wyzej wymienionym klejem,
a odwrocia poliglikolem etylenowym obraz kha-
dzie sie na st6t prozniowy i podgrzewa do tem-
peratury 50°C przez dwie godziny, po czym po-
zostawia sie dla ostudzenia do nastepnego dnia.
W ten spos6b ratowane sg obrazy wspolezes-
nych artystow, posiadajgce grube, niejednolite
nawarstwienia fakturalne, jak np. obrazy zna-
nego malarza holenderskiego Karel’a Appel’a.

Pracownia konserwatorska w Stedelijk Mu-
seum w Amsterdamie posiada podgrzewany stot
prézniowy do dublazu obrazéw 3. Stét ten o wy-
miarach 1,5 X 2 m poawala takze dzieki spec-
jalnym urzadzeniom na dublowanie wiekszych
obrazéw. Nie bede opisywal urzadzenia samego
stolu, gdyz dostatecznie wyczerpujgco cmawia
to literatura specjalistyczna ¢. Ogranicze sie tu-
taj do podania w krotkim zarysie procesu dublo-
wania i mozliwosci, ktére daje stosowanie tego
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2. Uklad obrazu do dublazu na stole prézniowym.
Opr. rys. autora

2. Position du tableau pour le rentoilage sur la
table a vide.
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sprzetu. Przygotowanie obrazu przebiega nor-
malnie, jak do zwyklego dublazu. Obraz na od-
wrociu oczyszcza sie z kurzu i brudu, najezes-
ciej mechanicznie. Nastepnie przygotowuje sie
spoiwo dublazowe. Oczywiscie, ze moze to byé
masa tradycyjna, skladajaca sie z wosku, kala-
fonii czy damary z dodatkiem balsamu kana-
dyjskiego. W Stedelijk Museum uzywa sig do te-
go celu spoiwa o sktadzie: 2 czesci wosku pszcze-
lego, 1 cze$é zywicy sztucznej AW-2 oraz 5%
ogblnej wagi obydwu skladnikéw — Palati-
nol O ® (jako plastyfikator). Najpierw stapia sie
zywice AW-2 i dodaje sie wosk i plastyfikator.
Ogrzewanie stotu nastawione jest na termosta-
cie na ok. 80°C, natomiast termometr ustawiony
na jego powierzchni wskazuje tylko 65°C. Na
tak ogrzany stél kladzie sie obraz licem do
dotu i na odwrocie naklada szpachlg mase du-
blazowsg, po czym wyrdwnuje grubosé spoiwa
przez rozsmarowanie. To samo nalezy uczynié
z ptétnem dublazowym nabitym na krosna. Po
zdjeciu piétna ze stolu odstawia sie je na bok,
a ptyte stotu oczyszcza ze spoiwa. Sam stét przez
wilgczenie wentylatorow ochtadza sie do tem-
peratury powietrza we wnetrzu pracowni. Nasy-
cone spoiiwem ptétno dublazowe po ostygnieciu
wycina sie z krosien, pozostawiajac ok. 6 cm
margines ponad wielkosé obrazu. Nastepnie na
plyte maklada sie folie ,,Melinex“® gruba, na
nig przyciete juz piétno dublazowe i wreszcie
obraz licem do gbéry. Dookola obrazu, w pewnej
od niego odleglosci (5—8 cm) uktada sie na folii
dos¢ grube tasmy (gurty) tapicerskie, ktore
tworzg zamkniete obramowanie (il. 2). Jeden
z bokéw obramowania posiada diuzszg tasme,
przykrywajacg obtwor znajdujacy sie w rogu
stotu, podigczony do pompy proézniowej. Poza
tym male kawalki tasmy lgczg obramowanie
Z brzegami obrazu. Ma to z jednej strony po-
zwoli¢ na lepsze sciggniecie powietrza przy two-
rzeniu proézni, z drugiej — umozliwi¢ mwchta-
nianie przez tasmy nadmiaru spoiwa dubla-
zowego w czasie przebiegajacego procesu,
pod wpltywem temperatury i scigganego przez
pompe powietrza. Calosé przykrywa sie fo-
lig ,,Melinex“ cienka i brzegi okleja dookota
tasmga lepigcy. Potem nastepuje wigczenie pom-
py prozniowej na okoto 30—40 cm shupa
Hg. Po wypompowaniu powietrza i doskonatym
przycis$nigciu obrazu do plotna i plyty stolu,
wlgcza sie ogrzewanie na 80°C, ezyli znowu
plyta posiada okolo 65°C, a jednoczesnie pompa
prozniowa dziala bez przerwy. Caly proces du-

3 Stét produkeji f-my Peter Koch-Apparatebau,
Hanower (NRF), cena ok. 2.0060 dol.

4 Studies in Conservation” Nr 2/1955, Nr 4/1959,
Nr 1/1960.

5 Palatinol O” jest zywicg poliestrowg bezbarw-
na. Producent jak w przyp. 2.

8, Melinex” jest rodzajem folii poliestrowej bez-
barwnej, przezroczystej, odpornej na temperature
i o roéznych grubosciach (6—1257 mikronéw), przy-
pomina wygladem wcelofan. Producent: Imperial Che-
mical Industries Limited, Welwyn Garden City-Herts.
(Anglia).



blowania na stole trwa ok. 1 godziny. Po wy-
lgczeniu ogrzewania nastepuje chlodzenie wen-
tylatorami przy dalszym funkecjonowaniu pom-
py. Gdy juz plyta i obraz s dostatecznie ochlo-
dzone, zamyka sie pompe i zdejmuje folie z po-
wierzchni obrazu oraz tasme tapicerskg. Reszta,
tzn. obraz naklejony na nowe plétno i gruba
folia spodnia pozostaje do nastepnego dnia na
stole. Tak przedstawia sie w skrocie proces du-
blowania obrazéw na piétnie z gruntem kredo-
wo- wzglednie gipsowo-klejowym.

Gdy mamy do czynienia z obrazem na grun-
cie olejnym o odpadajacej warstwie malarskiej,
stosuje sie dodatkowo polozenie ma lico obrazu
papieru posmarowanego spoiwem dublazowym.
Po wypompowaniu powietrza i podgrzaniu sto-
tu, opraocz sklejenia obrazu z ptétnem dublazo-
wym, nastepuje wnikanie roztopionej masy
z nalozonego papieru przez krakelury, peknie-
cia i wykruszenia warstwy malarskiej oraz do-
chodzi do jej zwigzania z podlozem. Usunigcie
papieru z obrazu po zakonczeniu dublazu nie
przedstawia wiekszych trudnosci. Mocno usz-
kodzone obrazy o licznych ubytkach warstwy
malarskiej i gruntu posiadaja zaglebienia na
powierzchni, czy nawet otwory. W tych to
ubytkach w czasie dublowania gromadzi sie
masa dublazowa. W celu zalozenia kitow do
rekonstrukeji malarskiej otwory te sg staran-
nie oczyszozane nozem ze zgromadzonej tam
masy dublazowej, a nastepnie pokryte szela-
kiem. Wtedy dopiero mozna zakladaé w nich
kity, badz to kredowo-klejowe, badz olejne,
zapewniajge mozliwos¢é dobrego zwigzania.
W podobny spos6b obrazy na zestruganej do
grubosci ok. 3 mm desce sklejane sg z preparo-
wang ptyta, jesli faktura malowidla nie pozwa-
la na uzycie prasy. Poniewaz klejem w tym
wypadku jest polioctan winylu, mwizglednie
specjalna masa klejgca o skladzie: 120 g ,,Mo-
vilith® (polioctan winylu w emulsji), 280 g to-
luen, 20 g Palatinol O i 650 g kreda, nie trzeba
stolu podgrzewaé, a wystarczajace jest wytwo-
rzenie prézni, ktéra zastepuje prase.

Z innych mozliwosci stosowania podgrzewa-
nego stolu prézniowego nalezy wymieni¢ du-
blaz obrazu dwustronnie malowanego na ptot-
nie. Celem pokazania obrazu namalowanego na
odwrociu, lniane plétno dublazowe zastepuje
sie cienkg a gestg kanwg nylonowy 7. Ze wzgle-
du na to, ze wyrienione juz spoiwo, na skutek
obecnodei w nim wosku, powoduje zmiane ko-
lorystyczng (zzotkniecie) obrazu na odwrociu,

przeto w tego typu obrazach, a zwlaszcza po--

siadajgcych duze partie wykonane biels, uzywa
sie mieszaniny: 2 cz. wosku pszczelego biatego,
1 cz. wosku mikrokrystalicznego i 1/2 cz. para-
finy. Poniewaz nylon nie nadaje si¢ do nacig-
gania przy nabijaniu na krosna po adublowaniu
obrazu, dlatego przed dublazem brzegi kanwy
nylonowej sg obszywane i sklejane szerokim

7 Produkt f-my Weber, Rotterdam, Mariniersweg
151.
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pasem plétna Inianego. Byly rowniez préoby
fragmentarycznego dublowania obrazu tkaning
nylonowsg, celem pokazania czesto na odwrociu
spotykanej sygnatury lub innych waznych na-
piséw. Calo§é obrazu naklejano na plétno Inia-
ne z wycietym okienkiem na sygnature, posia-
dajgcym wklejong kanwe nylonowsg. Rezultaty
w wypadku cienkiej warstwy malarskiej nie
byly zadowalajace, gdyz brzegi wycietego
okienka odbijaty sie na licu obrazu.

Mimo wielu zalet, stél dublazowy produkeji

fabrycznej posiada i braki. Oto uwagi jednego
z konserwatoréw holenderskich:
powierzchnia stotu nie ma jednolitej tempe-
ratury,
stoty te czesto psuja sie,
przegrzanie obrazu daje czesto w partiach
laserunkéow efekiy spalenia.
Werniks uzywany do punktowania sklada
sie z jednej czes$ai zywicy AW-2 i trzech czesci
terpentyny. Odznacza sie szybkim wysycha-
niem i mozna go usungé¢ bez trudnosci nawet
po paru latach terpentyng z dodatkiem kil-
ku kropel Palatinol O (wedlug o$wiadczenia
konserwatora Chr. van Voorst). Do pokrycia
powierzchni obrazu po konserwacji uzywa sie
znanego i u mas werniksu ,,Rembrandt“ f-my
,Tales®. Odwrocie obrazu na plétnie po zakon-
czonej konserwacji zabezpiecza sie przez przy-
twierdzenie plyty pilsniowej do krosien $ruba-
mi. W samej ptycie wywierca sie w zaleznosci
od wielkosci obrazu kilka otwordw, dla dostepu
powietrza, Ma to na pewno duze znaczenie,
szezegolnie przy transporcie.

KONSERWACJA RZEZBY DREWNIANEJ
I DREWNA

Dzial rzezby w Rijksmuseum w Amsterda-
mie posiada zbiory rzezby romanskiej oraz bo-
gato reprezentowany gotyk, szczegélnie z XV
w., jak rowniez wiele obiektow z XVI
i XVII w. Wiekszos¢é wymienionych obiektow
wykonana jest w drewnie i to w drewnie debo-
wym. Stad i mniej zniszezen wyrzadzonych
przez szkodniki biologiczne, a tym samym nie
ma koniecznosci przeprowadzania dezynsekcji
czy dezynfekcji i impregnacji utwardzajgce;]
zniszczone drewno, jak to juz wspomniano przy
obrazach na tablicach drewnianych. Mimo to
w razie koniecznodci utwardzenia mocno znisz-
czonego drewna stosowany bywa ,,Xylamon
LX — Hirtend“ ®. Na powierzchni rzezb drew-
nianych wida¢ bardzo czesto resztki oryginal-
nych warstw gruntu i polichromii. Zabiegi kon-
serwatorskiie ograniczajg sie raczej do odczy-
szczenia powierzchni drewna tak, ze njejedno-
krotnie tylko w bruzdkach przecietych duzych
wilokien drewna pozostaja resztki gruntowki.
Gdy istniejg wieksze fragmenty oryginalnej po-

8 Xylamon LX — Hartend” produkeji
Deoswag Chem. Ges. MBH, Diisseldorf (NRF).
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lichromii zostajg one utrwalone, czasem pozo-
stawione sa nawet fragmenty pdzniejszych
przemalowan. Jak juz podkreslono, drewno de-
bowe ma sklonnosci do paczenia sie i pekania
przy wysychaniu. Mamy tego liczne przyktady
w Rijksmuseum, gdzie wiele rzezb jest speka-
nych (pekniecia w rzezbach o wiekszych wy-
miarach dochodzg do 1,5 cm szerokosei), a réw-
niez wiele rzezb posiada kliny wkiejone w pek-
nigcia. Weszystkie te , konserwacje” rzezby zo-
staly przeprowadzone juz do$é dawno temu,
a obecnie zadnych prac konserwatorskich z za-
kresu rzezby nie dokomuje sie — po prostu
w' Rijksmuseum nie ma pracowni konserwacji
rzezby. '

Jesli chodzi o Stedelijk Museum, to pra-
cownia konserwatorska wykonuje takze kon-
serwacje rzezby. Niemniej trudno jednak moé-
wi¢ tutaj o klasycznego typu konserwacji rzez-
by polichromowanej. Muzeum posiada zbiory
Tzezby mnowoezesnej w kamieniu, metalu czy
nawet z tworzyw sztucznych i prace przy tego
rodzaju obiektach sg raczej typu napraw rze-
mieslniczych, bez zmudnych poszukiwan i od-
kryé oryginalnej warstwy malarskiej, jej ana-
lizy, jej utrwalenia do podioza czy choé¢by im-
pregnacji drewna.

Rijksmuseum voor Volkenkunde w Leiden,
mimo olbrzymich zbioréw etnograficznych ze
wszystkich zakgtkow swiata i liczagcych z gora
milion obiektadw, mimo wprost unikalnych za-
bytkéw, zwlaszcza pochodzacych z dawnych ko-
lonii holenderskich, nie posiada pracowni kon-
sertwatorskiej w pelnym tego stowa znaczeniu.
Obiekty drewniane o mniejszych wymiarach,
jesli istnieje podejrzenie, ze moga zerowaé
w nich owady, wzglednie znajdowa¢ sie ich jaj-
ka, poddawane sg dezynsekeji w specjalnej ko-
morze. Komora ta, o niewielkich rozmiarach,
zaopatrzona jest zamiast podlogi w kratownice
drewniang, pod ktérg znajduja sie grzejniki
podigczone do termostatu utrzymujacego stale
temperature 47°C. Specjalne urzadzenie za-
pewnia (wedlug stow zastepcy dyrektora mu-
zeum) podczas ogrzewania utrzymanie ok. 60%
wilgotnosci wzglednej. Obiekty wstawione do
tej komory przebywaja w podanych warun-
kach klimatycznych przez 72 godziny, co
jest podobno wystarczajace nie tylko dla
zabicia dorostych owadow, ale mnawet ich
larw i jajek. Metoda ta, pomijajac juz
sprawe jej skutecznosci, musi budzi¢ ze zro-
zumialych powodow sprzeciw konserwatora,
zwlaszcza w odniesieniu do polichromowanych
zabytkow drewnianych. Dezynsekeji metoda
gazowania nie prowadzi sie ze wizgledu na prze-
pisy sanitarne i bezpieczenstwa obowigzujgce
w miescie. Gdy zachodzi koniecznosé stosowa-
nia dezynsekcji do duzych obiektow drewnia-
nych, przekazuje sie je zakladom dezynfekcyj-
nym w Leiden, ktére zajmujg sie tego rodzaju
pracami na skale przemystowsa. Z ustug tych
zakladow korzystaja i inne muzea, jak mp.
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Openluchtmuseum w Arnhem. Jakimi $rodka-
mi te zaktady przemystowe przeprowadzaja de-
zynfekcje i dezynsekcje oraz czy te $rodki sa
zgodne z wymogami konserwatorskimi — nie
udalo sie uzyskaé informacji. Obiekty zmur-
szale i zniszczone przez owady utwandza sie
przez zanurzanie w Srodku utwardzajgcym
y»Dermoplast S. G.“, roztworzonym rozcienczal-
nikiem ,, Vendiinner* 9, lub jego zastrzykiwanie.

TNO — Houtinstitut 1 w Delft prowadzi
badania naukowe w zakresie mozliwoéci stoso-
wania drewna w réznych dziedzinach prze-
mystu i budowmictwa, z uwzglednieniem po-
trzeb krajow tropikalnych. Wielkim dzialem
s3 labaratoria i pracownie, zajmujgce sie ba-
daniem rodzajéw zniszczen drewna w réznych
warunkach klimatyeznych i w réznym zastoso-
wanjiu, oraz $rodkéw niszczgcych szkodniki
biologiczne i $rodkéow zabezpieczajgeych. Ol-
brzymie pomieszczenia przeznaczone sg na ho-
dowle owadow, grzybow i mikroorganizmdéw
zerujgeych na drewnfie. Tu wlasnie prowadzi
sie badania nad warunkami najlepiej stuzgcymi
ich rozwojowi oraz nad stosowaniem nowych
metod ich zwalczania. Oczywiscie, ze wszystkie
te metody i Srodki zabezpieczajace drewno
przed zniszezeniem sg opracowywane od strony
potrzeb przemystu i gospodarki panstwowey.
Nie, moga wiec by¢ bezkrytycznie przyjete
w konserwacji zabytkéw. Niemniej jednak wy-
dajg sie interesujgce dodwiadczenia w zakresie
konserwacji drewna w budownictwie. Poza tym
kierownik dziatu zwalczania szkodnikéw biolo-
gicznych, dr T. Hof przy swym laboratorium
prowadzi badania (zresztg zupelnie amatorskie)
nad konserwacjg drewna zabytkowego. Do za-
bijania larw i jajek owadow niszczacych drew-
no stosuje sie insektycydy, jak: szes$ciochlorc-
cykloheksan, jpieciochlorofencl, dieldryn i bro-
mek metylu. Konserwacja drewna archeolc-
gicznego poliglikolem etylenowym,. znana jest
gdzie indziej z duzych przeprowadzonych juz
prac, tutaj stosowana bywa tylko ekspery-
mentalnie na miewielkich prébkach.

W Rijksmuseum voor Volkskunde het Ne-
derlands Openluchtmuseum w Arnhem istnieje
warsztat stolarski, ktoéry zajmuje sie naprawg
mebli, sprzetéw ludowych i innych obiektow
drewmnianych. Nie moze tutaj by¢ mowy o kon-
sertwacji, dokonuje sie wylgcznie mapraw me-
todami rzemie$lniczymi. Fragmenty zabytkow
moocno zniszezone, czy to mechanicznie, czy bio-
logicznie, zZostajg usuniete i zastgpione nowymi.
Dezynfekcje i dezynsekcje wiekszych obiektow,
jak juz 'wyzej wspomniano, przeprowadza za-
klad przemystowy w Leiden. Natomiast przed-
mioty o mniejszych rozmiarach zanurzane sa
na dwa — trzy dni do beczki (z tworzywa

8 ,Dermoplast” i ,,Verdiinner” produkowane sg
prizez f~-me RF. Stokvis & Zn, Rotterdam, Afd. Plastic
(sktad chemiczny stanowi tajemnice produkciji).

10 Instytut Drewna.



sztucznego) z plynem dezynfekcyjnym 1. Po
wyjeciu obiekty schng przez pare tygodni na
wolnym powtietrzu. Impregnacji utwardzajgce]
drewno nie prowadzi sie.
KONSERWACJA TKANIN

Konserwacjg tkanin w Holandii zajmuje sig
wiele pracowni i instytucji. Uzyskane przeze
mnie wiadomosei pochodza z czterech zrodet:
a) Rijksmuseum w Amsterdamie — specjalna
pracownia komserwacji tkanin,

Stichting Werkplats tot Meurtel un Anticke
Textiel-Haarlem,

Rijkismuseum voor Volkskunde het Neder-
lands Openluchtmuseum — Arnhem
specjalna pracownia konserwacji tkanin,
Politechnika w Delft — laboratorium tech-
nik wtokienniczych i technologii wiloékien,
oddziat konserwacji tkanin.

Mowa tu bedzie wylacznie o konserwacji
chemicznej tkanin. Konserwaqa polegajaca na
rekonstrukejach tkackich, mxnueJ lub bardziej
wiernie uzupeiniajgcych ubytki oryginalnego
obiektu, przeprowadzana za$ na specjalnych
krosnach za pomoca igly z nitka, zasadniczo
nie odbiega daleko od wzoréw u nas znanych
i stosowanych, chotby przy konserwacji odzys-
kanych arraséw.

Tej whasnie konserwacji chemicznej teksty-
liow w Holandii patronuje Politechnika
w Delft. I mozna méwi¢ wilasciwie o jednym
zrodle stosowanych metod konserwacji tkanin
w Holandii. Metody opracowane naukowo na
Politechnice w Delft przez dr Leene i ‘inz.
Lodewijks stcsowane sg zasadniczo we wszyst-
kich innych pracowniach.

Przy konserwacji tkanin, tak samo jak
i przy konserwacji innych obiektéw nalezy
odrozni¢ dwa etapy pracy:

a) oczyszczanie,

b) utrwalanie zachowanych czesci obiektu
z zabezpieczeniem ich przed dalszym nisz-
czeniem,

mozna ewentualnie méwi¢ o jeszeze jednym
etapie pracy, nie zawsze zresztg majgcym
miejsce, tj. o rekonstrukcjach.
Oczyszczanie.

Pienwszg czynnoscig jest kapiel w rozbtwio-
rze wodnym s$rodkow piorgcych. W zaleznosci
od redzaju tkaniny, stanu jej zachowania i od
przewidywanych dalszych zabiegéow konserwa-
torskich, stosowane sg kapiele — bagdz kationo-
we (Srodowisko alkaliczne), badZ anionowe (Sro-
dowisko kwasne) lub wreszcie niejonowe. Cza-
sem uzywa sie kapieli lagczonych tzn. stosowa-
nie kgpieli niejonowych, a potem kationowych
lub anionowych. Prowadzone na Politechnice
w Delft badania dowbdza (jak mi odwiadczono),
ze w zasadzie wszystkie tkaniny lgcznie z dy-

b)

<)

d)

c)

11 Konserwator w Arnhem otrzymuje §rodek ten
jako gotowy produkt fabryczny, bez wyszczegbélnienia
skladnikéw chemicznych. Zapach przypomina nafte.
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wanami, gobelinami itp. moga byé czyszczone
przez kapiel w $rodkach piorgcych, w praktyce
nie stwierdzilem jednak, aby duze i grube tka-
niny dekoracyjne prano metodg zanurzania
w kapieli, chyba w wyjatkowych przypadkach.
Oczywiste jest, ze kapiele w $rodkach piorg-
cych nie usung wszystkich plam bardzo czesto
zastarzalych. Stosuje sie wtedy ich usuwanie
miejscowe. I tak np. usuwanie plam rdzy od-
bywa sie zaréwno przez stosowanie kwasoéw
organicznych, jak tez i gotowych preparatow
wywabiajgcych 2. Pod tkanine w miejscu pla-
my podklada sie tampon z waty, plame zwilza
si¢ wodg destylowanag i nastepnie paru kropla-
mi preparatu wzglednie kwasu organicznego.
Rdza przechodzi na wate. Tkanine nalezy prze-
ptukaé. Czasem zabieg trzeba powtérzyé¢ kilka-
krotnie. Podaje tutaj przyktadewo wywabianie
plam rdzy, gdyz ten rodzaj zaplamien w ciez-
kich tkaninach dekoracyjnych wystepuje czesto
aod zedaznych gwozdzi czy hakéw, na ktorych
byly zawieszone, jak tez i w smrmach od meta-
lowych guzikéw czy spinek. Po usunieciu
wisizystkich plam kapie sie tkanine w wodzie
i nastepnie osusza sie alkoholem etylowym.

W Openluchtmuseum w Arnhem stosuje sig
dla ptécien i czesci strojéow ludowych kgpiele w
wodzie z dodatkiem 1—2%, amoniaku, potem
kilkakrotne plukanie w biezacej wodzie. Tego
rodzaju kapieli nie mozna stosowaé dla wszyst-
kich tkanin, Mimo matej zawartosci amoniaku
rozpuszcza on barwniki mineralne, zawarte
W barwionych nimi tkaninach czy w niciach
uzytych do haftu. Jedynie stare tkaniny, bar-
wione barwnikami roslinnymi, s cdporne na
amoniak. Tkaniny o niewielkich rozmiarach
lub stroje pierze sie przez zanurzenie w kapieli,
natomiast duze i bandzo zniszczone przyczepia
sie niomi do siatek polietylenowych, zanurza-
jac i wyciagajac kilkakrotnie z kapieli w du-
zych ptaskich kuwetach.

Powietrze, $wiatlo i para wodna oddzialy-
whajg szkodliwie nie tylko na tkaniny barwione,
lecz takze ma niebarwione — biale. Zabiegi
konserwatorskie polegajg na przywréceniu tka-
ninie poprzedniego bialego koloru. Stosuje sie
tutaj do tego celu kapiele wodne z rozpuszczo-
nymi w nich krysztatkami nadborratnsu sodu.
Podczas ogrzewania kapieli przy 20°C zaczyna
wydzielaé sie tlen, po czym podnosi sie tempe-
rature do 35°C. Przy tej temperaturze naste-
puje najlepsze bielenie, lecz moze mie¢ zasto-
sowanie tylko dla tkanin majmniej zniszczo-
nych. Tkaniny w gorszym stanie bieli sie w niz-
szych temperaturach. Niestety, bielenie w nad-
boranie sodu nie zabezpiecza tkaniny przed po-
nownym zotknieciem. Po kapieli tkaniny sa
uktadane ma folie ,,Melinex* i suszone w tem-
peraturze pokojowej. Grube tkaniny, jak np.
gobeliny, schng przyszyte niémi do rozpietych

12 Roest-Jager” produkeji f-my Baumbach-Che-
mie, Offenbach (NRF); ,,Complexon III” prod. f-my
Sigfried Aktienges., Zofingen (Szwajcaria).



siatek (zapobieganie deformacji przy wysycha-
niu).

Zabezpieczanie i utrwalanie tkanin.

Czynnos$ci zmierzajace «do zabezpieczenia
tkanin przed szkodnikami biologicznymi pole-
gaja na stosowaniu réznego rodzaju insektycy-
dow i fungicydow. Najpowszechniej uzywanym
insektycydem, stosowanym dla wszystkich tka-
nin, jest dieldryn rozpuszczony we freonie 13,
rozpryskiwany na odwrociu tkaniny rozpyla-
czem. Freon po jakims$ czasie ulatnia sie,
a $rodek owadobéjczy tworzy niewidoczng po-
whoke. Jest to srodek zabezpieczajacy przed
inwazjg owadow. Natomiast przeciwko mikro-
organizmom bywa uzywany ,pimafucin sus-
pensie ¥, ktéry rozciencza sie w dziesigcio-
krotnej ilosci wody destylowanej. Mozna go
rozpyli¢ wzglednie nanie$¢ pedzlem na tkanine.
Jest to nie tylko $rodek profilaktyczny, ale
takze dezynfekcyjny, miszczaey istniejgce
w tkaninie mikroorganizmy. Oba srodki dzia-
lajg niezaleznie od siebie, tworzgc na odwrociu
siatke krystaliczng, lecz pary ich dzialajg na
obu stronach tkaniny.

Utrwalanie, czyli impregnacja tkanin byla
zapoczatkowana 'w Holandii przy ratowaniu
réznych fragmentéw tkanin pochodzenia sta-
rozytnego z wykopalisk archeologicznych.
W tych malych kawatkach tekstyliow mmniejsza
moze role odgrywalo zachowanie tego, co
w konserwacji nazywamy pierwotnym charak-
terem i strukturg obiektu zabytkowego. Waz-
niejsze bylo uratowanie za wiszelka cene sub-
stancji wartosSciowego znaleziska. Jesli jedno-
cze$nie przy tym zachowaé mozna bylo barwe,
o ile jg jeszcze zabytek posiadal, czy ornament
dekoracyjny i splot tkaniny, to mozna bylo
moéwi¢ o udanym eksperymencie, co zresztg
przy stosowaniu tych pierwszych metod kon-
serwatorskich doskonale sie uwdawalo. Nie
umiano sobie natomiast poradzié z zachowa-
niem pewnej elastycznoéci, tak charakterys-
tycznej dla tkaniny. Te pierwsze metody rato-
wania obiektéw starych kultur, to przede
wszyistkim podklejanie zabytkéw mna twarde
podloza (np. szklo) i izolacja od wptywow
zewnetrznych. Potem zastosowano zaréwno
jako kleje, jak tez podloza i izolacje zewnetrzng
tworzywa sztuczne, ale zasada pozostata ta sa-
ma. Na Politechnice w Delft pokazywano mi
fragmenty tkanin naklejone na pityte z poli-
metakrylanu metylu (pleksiglas) poczatkowo
za pomocy (polialkoholu winylowego. Poézniej
zastosowano polioctan winylu. Rezultaty uwa-
zano jednak za niezadowalajgce. Nastepnym
etapem bylo stosowanie poliwinyloformalu,
ktory daje lepsze rezultaty, lecz posiada wihas-
noseci trujgce. Z czasem zaczeto stosowaé jako
klej poliwinylobutyral 1—2%e w czystym alko-
holu etylowym (96%). Alkoholowy roztwor te-
go tworzywa stuzyl jednoczeénie jako impreg-

3 Freon jest zwigzkiem fluorowo-weglowym,
uzywanym jako czynnik chlodniczy w lodéwkach.
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nat. Niemniej impregnacja nim powodowala
znaczne usztywnienie tkaniny, dlatego poczeto
dodawa¢ jako plastyfikator polialkohol winy-
lowy w ilosci 12—15%. Obecnie wiemy, ze mnie
jest to rozwigzanie najszozesliwsze, choéby ze
wzgledu na zmiane wlasciwosei fizycznych
i chemicznych polialkoholu winylu w stosun-
kowo krotkim okresie czasu.

Metody podklejania tkanin na twarde po-
dloza sg zupelnie nieprzydatne dla duzych tka-
nin dekoracyjnych, jak gobeliny, zastony oraz
sztandary zabytkowe, stroje itp. Tego rodzaju
tkaniny naklejane sg na podloza miekkie, zbli-
zone swa elastycznoscig do zabytku. Obecnie
stosuje sie dublaz tkanin na kanwe nylonowga
lub terylenows (rodzaj bardzo drobnej sialecz-
ki, cienkiej i mocnej). W pracowni konserwacji
tkanin w Rijksmuseum w Amsterdamie metoda
ta wyglada mastepujgco: na sztywnej desce na-
ciggnieta jest flanela (lub koc), na niej napieta
folia ,,Melinex i wreszcie tkanina nylonowa.
Powierzchnie tej kanwy nylonowej smaruje sie
polioctanem winylu w emulsji wodnej (Vi-
namlij) pokrywajac réwno pedzlem, Nastep-
nie pozostawia sie do calkowitego wyschniecia,
co trwa okolo 3 godzin. Wyschniecie sprawdza
sig przez dotknigcie palcem, ktéry nie powi-
nien przykleja¢ si¢ do powierzchni. Po wysu-
szeniu odrywa sie tkanine nylonowg od folii
»Melinex* i ktadzie ja odwrotnie tzn. do goéry
tg powlerzchnig, ktéra przedtem stykala sie
z ,,Melinexem*, gdyz klej przeszed! na drugsg
strone kanwy i tam stworzyl powloke. Jesli
tkanina zabytkowa jest cienka maklada sie ja
na tak przygotowany zestaw licem do gory, na
nig znowu ,,Melinex* i przeprasowuje gorgcym
zelazkiem o temperaturze nastawionej na jed-
wab, poczynajac od $rodka, tak jak przy du-
blazu obrazéw. Jesli natomiast tkanina zabyt-
kowa jest gruba, dubluje sie odwrotnie, tzn.
tkanine zabytkowsg kladzie sie na folii ,,Meli-
nex‘ licem do dolu, a na odwrocie daje sie
przeklejong kanwe nylonowsg, przykrywajac
ja drugg folia ,,Melinexu* i wiedy dopiero
mozna prasowaé. Przy bardzo grubych i cigz-
kich tkaninach uzywa sie do podklejania za-
miast nylonu grubego pioétna Inianego. W
Rijksmuseum w Amsterdamie eksponowanych
jest wiele historycznych wnetrz mieszkalnych,
w ktorych wystepuja czesto zastony jedwab-
ne, adamaszkowe i in. Wiekszoéé z nich zosta-
ta wilasnie zdublowana w wyzej opisany spo-
so6b. Tkaniny te w dotyku sa cokolwiek sztyw-
niejsze i wydaja lekki chrzest przy zgniataniu
w dioni. Przy tkaninach dekoracyjnych grub-
szych, przeznaczonych do wieszania na écia-
nach, daje sie zauwazy¢ z odwrocia pewng lep-
kosé powierzchni. Chege zapobiec zaréwno te-
mu jak i chrzestowi, w odwrocie tkaniny wcie-
ra sie drobno sproszkowany kamien, tzw. sto-
ninjec (Speksteenpoeder).

14 Pimafucin suspensie”’ — rodzaj fungicydu o
nieznanym mi skladzie chemicznym,



W oddziale konserwacji tkanin na Politech-
nice w Delft opracowano metode dublazu
zniszczonych cienkich tkanin zabytkowych na
siatke terylenows za pomocg kleju poliwiny-
lobutyralu. Klej, naniesiony mna powierzchnie
terylenu z jednej strony, nie przechodzi na dru-
ga. Ostatnio stosuje sie do podklejania tkanin
zabytkowych prawie wylgcznie kleje oparte na
kopolimerach tworzyw sztucznych, jak: a) octan
winylu z 25% kaprylanem oktylowowinylc-
wym, b) octan winylu z 25% akrylanem w:-
nylowym. Tymi Srodkami nasyca sie tkanine
terylenowg. Tkaniny te, rodzaj kanwy o bar-
dzo drobnych oczkach, nasycone wymieniony-
mi kopolimerami, produkowane sg fabrycznie
i nosza nazwy handlowe:

a) ,,Setamul N 6525,

b) ,Setamul N 6825 15,

Tkanine zabytkows maklada si¢ na blysz-
czacg strone terylenu nasyconego klejem
i przeprasowuje zelazkiem elektrycznym o
temperaturze ok. 75°C. Pod tymi dwoma tka-
ninami na desce napiety jest koc i na nim folia
 Melinex“. Metoda «dublazu tkanin zabytko-

13 Runststoff-Fabrik ,Synthese”, Katwijk an Zee
(Holandia).

wych przy uzyciu wymienionych preparatéw
fabrycznych, ma oprécz innych i te zalete, ze
jednoczesnie scala i impregnuje (utrwala) tka-
niny, co pozwala na maksymalne zabezpiecze-
nie przed dalszym mniszczeniem. W Stichting
Werkplaats w Haarlemie, z braku funduszéow
na drogie materialy do dublazu, zabytkowe
sztandary wojskowe w wielu wypadkach pod-
szywane s od strony rewersu tkanina bawel-
niang za pomocg nici jedwabnej. Jesli zachodzg
duze ubytki oryginalnej tkaniny sztandaru
dublaz jest raczej konieczny i odbywa sie zna-
ng juz metoda na terylen. W miejscach ubyt-
kéw przeprowadzane sg rekonstrukcje malar-
skie temperg jajowa na terylenie. Zaréwno
sztandary, jak i egzemplarze mniej cennych
arrasow 1 gobelinow impregnuje sie 1%o roz-
tworem poliwinylobutyralu w alkoholu etylo-
wym przez jednorazowe pokrycie pedzlem. Im-
pregnacja ta mie zmienia koloru, nie blyszczy
i nie usztywnia. W Openluchtmuseum w Arn-
hem nie stosuje sie dublazu tkanin zniszczo-
nych. Dziury i rozemwania sg reperowane przez
wstawianie latek z takiej samej, wzglednie po-
dobnej tkaniny i lgczenie metoda tkania.

mgr Norbert Szunke
Muzeum Etnograficzne
Torun

DES PROBLEMES DE LA CONSERVATION DES OBJETS D‘ART HISTORIQUES EN HOLLANDE

Compte tenu du cadre restreint reservé a cet
article, I’'auteur a simplement procédé a une présen-
tation des problémes de restauration réduite au do-
maine des tableaux, objets faits en bois et tissus.

Sur le plan de la restauration des tableaux,
auteur nous fait connaitre les solutions données a
ces problémes par le Rijksmuseum d’Amsterdam mais
surtout celles qui furent appliquées dans latelier de
restauration du Stedelijk Musée.

Les tableaux dont la couche picturale a perdu sa
homogénéité adhérante, sont soumis a un traitement
de rentoilage sur une table a vide. Par ce moyen on
peut rentoiler les tableaux dont la premiére couche
picturale est un composé & base de craie ou d’huile,
délayés sur un support en toile, en carton ou sur un
panneau en bois, traités par la technique picturale
a I’huile, & tempera ou mixte (moderne). Le colophane
qui constitue le composant traditionnel des doublures,
est remplacé parfois par la résine artificielle AW-2,
Le rabotage du support en bois jusqu’a 3 mm d’épa-
isseur (en cas de nécessité), son recollage sur un
panneau spécialement préparé, rend le nouveau
support extrémement léger et le garantit contre le
gauchissement. Rijksmuseum a Amsterdam ne posséde
aucun atelier de restauration pour les oeuvres scul-
pturales et ne s’occuppe point actuellement de tra-
vaux de ce genre. Dans beaucoup de musées et
d’institutions, divers désinfectants sont employés en
vue du traitement des objets d’art en bois. Pour dé-
truire des agents biologiques nocifs, des facteurs sont
mis en jeu tels que: réhaussement de température
(47°), insecticides (hexachlorcyklohexate, pentachlo-
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rophenol, dieldrin, bromure d’ethyle). Certains mu-
sées remettent leurs objets d’art en bois aux établi-
ssements industriels spécialisés qui s’occuppent de
leur désinfection et désinsection.

En ce qui concerne les tissus, on peut dire de
facon générale, que le mérite d’avoir élaboré, perfec-
tionné et promulgué en Hollande les méthodes de
conservation, incombe a la Section de Conservation
des Tissus dans le Laboratoire des Techniques Tex-
tiles et de la Technologie des Fibres de 1’Ecole Poly-
technique a Delft.

La consolidation d'anciens tissus, partiellement
détruits ou endommagés consiste le plus souvent a
leur rentoilage sur un support de matiére molle, dans
la plupart des cas sur un canvas de matiére plasti-
que. Derniérement on pratique souvent le rentoilage
des anciens tissus sur un nouveau tissu trés fin, le
téryléne a l’aide des liants & base des copolimeéres
des matiéres plastiques tels que: l'acétate de vinyl
avec 25% du caprylate octilovinylique, l'acétate de
vinyl mélangé de 259 d’acrylate vinylique. Actuelle-
ment les fabriques produisent des tissus qui sont
imbibés des copoliméres précités et qui portent dans
le commerce les noms qui suivent: ,,Setamul N 6525”
et ,,Setamul N 6825”.

Aprés le collage d’un tissu sur un tel support on
passe dessus un fer a repasser électrique dont la
température s’éleve a 70°. Cette méthode de rento-
ilage permet non seulement de restituer au tissu sa
homogénéité originale mais elle constitue en plus un
moyen d'impregnation pour les tissus soumis au
traitement précité.



