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DE L’HISTOIRE DE LA PROTECTION ET DE LA CONSERVATION DES ORGUES ANCIENS EN POLOGNE

Les articles de F. Stevich et de J. Galicz du XIXe
siécle sont les premiers qui témoignent de l’intérét
porté, du point de vue historique et scientifique, aux
orgues anciens. Un groupe restreint de specialistes se
forme alors qui reconnaissent la supériorité des in-
struments anciens sur les nouveaux de caractére ro-
mantique. Dés lors, le retour & la tradition de l’art
baroque, constitue le mot d'ordre lancé pour la pre-
miére fois & Vienne en 1909, repris par la suite au
Congrés de Fribourg en 1926. Il trouva une rapide ré-
percussion dans les articles de G. Gieburowski. Une
discussion s’ensuivit entre les partisans des orgues
baroques d’une part et ceux des orgues romantiques
d’autre part, a I'issue de laquelle l’on esseya d’établir,
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pour la premiere fois, un inventaire des orgues an-
ciens en Pologne, par exemple en 1937, par l’entre-
mise de la revue ,La musique écclésiastique”. Tou-
tefois, jusqu’aux temps derniers, les ateliers construi-
sant les orgues n’appréciaient point a leur juste va-
leur les instruments anciens, ils les transformaient
ou méme les reléguaient sans aucun scrupule afin de
les remplacer par d’autres instruments nouveaux. Cet
état de chose alarmant incita le Centre de Documen-
tation des ‘Monuments Historiques & prendre ’initia-
tive actuelle concernant l’inventaire et la conserva-
tion des orgues anciens (& comp. ,,Ochrona Zabytkow”
1969, no. 1),

ZAPIS NUTOWY — MALOWIDLO SCIENNE — W KLASZTORZE BERNARDYNOW W LEZAJSKU

Podczas prac konserwatorskich w klasztorze w
Lezajsku zwigzanych z organizacja muzeum
bernardynskiego postanowiono wiaczyé do cig-
gu sal ekspozycyjnych pomieszczenie mnaleigce
do klauzury, a znajdujace sie w pdlnocnym
skrzydle klasztoru na pierwszym pietrze, w
tzw. depozycie nowicjackim. Salka ta na $cia-
nie wschodniej zachowata fryz interesujgcego
malowidla — zapisu nutowego. Znajduje sie
ono na wysokosci 185 ¢cm od posadzki, ma 8,5 m
dlugosci i 1,5 m szerokos$ci. Malowidlo przed-
stawia zapis nutowy i tekstowy melodii gre-
gorianskich, psalméw i hymnow brewiarzo-
wych, skomponowany w trzech czteroliniach.
Wykonane jest w dwoch kolorach: czterolinie,
nuty, klucze — czernig, natomiast wszystkie
teksty — sjeng, technika wapienna na pobialce,
zaprawa piaskowo-wapienna, nieréwna, sypiaca
sig, luzno =zwigzana z watkiem ceglanym.
Stwierdzono réwniez zniszezenie typu mecha-
nicznego w formie lat cementowych oraz pas
ubytku po elektryfikacji, ktéry przebiega mie-
dzy II i III czterolinig i nie wystepuje na calej
dlugosci malowidia.

Malowidlo zostalo odkryte i prace konserwa-
torskie przeprowadzone byly osobiScie przeze
mnie w r. 1967. Rekonstrukeji nie wykonano w

1X. Kamil Kantak, Bernardyni polscy. Lwoéw
1933, t. 2, s. 217: ,R. 1673 z prowincji Ruskiej Roz-
dorski organista i spowiednik lezajski ofiarowal sie
pisaé antyfonarze i gradualy. Zarzad przyjal to z wiel-
kim zadowoleniem i postanowit uczyni¢ mu wszelkie
ulatwienia”.

20 Norbert Golichowski, Przed Nowag Epo-
ka, Materialy do historii bernardynéw w Polsce, Kra-
koéw 1899, s. 349: Wprawdzie O. N. Golichowski wy-
mienia w rozdziale Poczet zmarlych zakonnikdéw naz-

pelni, natomiast w partii wiekszego ubytku zre-
konstruowano jedynie czterolinie, bez nut. Po-
zostate drobne uszkodzenia staly sie¢ czytelne
po odczyszczeniu, a punktowano je zgodnie ze
sladami zachowanych fragmentéw. Malowidlo
zakonserwowano przy uzyciu emulsji wodnej
polioctanu winylu. Po wstepnym rozeznaniu
i pobieznym przestudiowaniu dostepnych mi w
tej chwili materialéw przypuszczam, Ze malo-
widlo powstalo w II polowie XVII w. Byl to
rodzaj pomocy do nauki $piewu sporzadzony
zapewne przez organiste koéciola lezajskiego,
O. Andrzeja Rozdorskiego!. O. Rozdorski,
sprowadzony specjalnie do Lezajska w r. 1673,
pisal antyfonarze i graduaty. Zy! do r. 16962
i jest wymieniany jako zastuzony organista
i spowiednik, Ogdlne tto epoki, nowe uchwatly,
ktére szty w kierunku odnowy tradycji $piewu
chéralnego pozwalajg sadzié, ze byl to okres,
w ktérym mauka §piewu stala sie koniecznoscig
dla wszystkich zakonnikéw 3. Na tej podsta-
wie mozna przypuszczaé, ze autorem niniejsze-
go malowidla — zapisu jest O. Andrzej Roz-
dorski (Rozdomski), a malowidlo moglo pow-
sta¢ w latach 1673-—1696.
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wisko Rozdomski — mozna przypuszczaé, Ze zmiana
jednej litery jest jedynie bledem w odczytaniu reko-
pisu, a chodzi z pewno$cig o te samg osobe. ,,+ 1696 13
kwietnia O. Andrzej Rozdomski organista”.

3X. Kamil Kantak, op. cit,, s. 216 podaje: ,,We-
diug uchwat kapitul malopolskich z lat 1659 i 1662
wszyscy zakonnicy calej spolecznobci mieli uczeszczaé
na pelne nabozenstwo choralne, takze definitorzy i le-
ktorzy...”.
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Lezajsk, klasztor o0o. bernardynow, fryz malowidta nutowego, stan po konserwacji, (fot. M. Cichorzewska-Drabik)

Fryz malarski, odlkryty w klasztorze bernardy-
now w Lezajsku, posiada pewne znaczenie dla
historii polskiej monodii chdralnej, jest bo-
wiem zabytkiem czysto muzycznym. Malowidto
przedstawia trzy systemy czteroliniowe z nuta-
mi, biegnace na S$cianie réwnolegled. U gory
widnieje napis: ,,Toni cum suis differentiis”
streszczajacy zawartos¢ malowidta. Znajduje
sie tu osiem wzordow czyli schematéw do $pie-
wania psalmow (,,toni”) z réznymi formutami
zakonczeniowymi (,,differentiae”) 5. Dwa syste-
my liniowe zawierajg te przyktady. Kazdy ton
psalmowy ma podany tenor, mediatio i liczne
differentiae6. Pierwszy ton posiada az osiem
réznych zakonczen (differentiae). Sg to wedtug
wersji watykanskiej nastepujgce finalis: g, D2
a, f, D(I), g (z inaczej roztozonymi neumami),
D(Il). Znajduje sie tu jedna wersja nieznana
a bardzo ciekawa: a, a, g, f, g—/ (neuma), g—a
(neuma). Zaznaczono, iz sg to ,,Usuales Diffe-
rentiae”. Poza tym przy wersji watykanskiej
f figuruje inskrypcja: ,,saepius cantatur” a przy
wersji D(I1): ,Differentia utilissima”. Inne fi-
nalis maja kolejne liczbowe oznaczenia. W
trzecim tonie dwie wersje zakornczeniowe sg
nieznane: /, f, d—/ (neuma), d, c i f, f, d, /, f;
réwniez mediatio nieco sie roézni: /, g, f, d, f
(brak nuty e miedzy f i d). Po jednej wersji
nieznanej jest w tonie czwartym (a, g, a, h- a,

4 W opisie niniejszym opieram sie, niestety, tylko na
czarno-biatych reprodukcjach fotograficznych i to nie-
kompletnych (mate defekty w kilku miejscach).

5 Psalmy $piewane byly w ten sposob, iz kazdy wiersz
miat jednakowy schemat wykonawczy: incipit (intona-
tio), recytacja (itenor), potkadencja, jakby S$rednidw-
ka (mediatio), ktéra zaznaczana byta gwiazdka (aste-
riscus), potem znowu recytacja (tenor) i formuta za-
konczeniowa (finalis). Kazdy z o$Smiu tonéw psalmo-
wych mogt mieé jeszcze liczne formuty zakorniczeniowe
(finalis) zaleznie od antyfon $piewanych przed psal-
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g, €) i siodmym (d, d, e, d, c, c). Pewng odreb-
no$¢ wykazujg tony drugi i 6smy, gdzie w me-
diatio dodano péttony mi (drugi ton) i si (6smy
ton) czynigc przez 'to melodie mniej powazna,
bardziej ckliwg. Poczatek kazdego tonu (into-
natio, tenor, mediatio) ma podpisany tekst psal-
mowy: Deus in nomine tuo salvum me fac (Ps.
53), Beati immaculati in via, qui ambulant in
lege Domini (Ps. 118), Rétribué servo tuo (Ps.
118), Legem pone mihi Domine et exquiram earn
semper (Ps. 118), Deus in nomine tuo salvum
me fac (Ps. 53), Memor esto vegrbi tui servo tuo
(Ps. 118), Bonitatem fecisti... (Ps. 118), Deus in
nomine tuo salvum me fac (Ps. 53). Pod wer-
sjami natomiast znajdujg sie rozne uwagi jak:
,»Tonus Primus”, ,,Differentia quinta primi to-
ni”, ,tertii toni melodia”, ,,Toni octavi intona-
tio” itp. Do ciekawostki wielkiej nalezy tu pod-
pisywanie tekstu okreslajacego w réznej formie
liczbe, ktorej odpowiadat dany ton psalmowy
i tak kolejno: ,,Adam primus homo”, ,,Noe sec-
[undus..], ,,Tertius Abraam”, ,,Quatuor Evan-
gelistae™, ,,Quinque libri Moysis”, ,,Sex hud-
riae [hydriae] positae”, [...]. Mamy tu wiec do
czynienia z pewnymi mnemotechnicznymi no-
tatkami, utatwiajacymi zapamietywanie melo-
dii poszczeg6lnych tondéw psalmowych. Trzeci
system liniowy poswiecony jest na wpisanie
przyktadéw muzycznych. Sg to incipity hym-

mem i po jego zakonhczeniu. Te rézne warianty zakon-
czeniowe zwane byty ,differentiae”. W edycji waty-
kanskiej choratu (Liber Usualis) differentiae zazna-
czane sg literowo (a, b, ¢, d, f, g, A, D, E, G).

6 Mimo okre$lenia stownego ,Toni primi intonatio”,
.. »Toni octavi intonatio” nie ma tego incipitu w nu-
tach. Jest to o tyle uzasadnione, ze intonatio byto
tylko przy pierwszym wierszu a cato$¢ psalmu wyko-
nana bywa od tenoru; podany jest wiec wzér podsta-
wowy. Znajdujg sie tu tylko dwie nuty przed teno-
rem na tej samej wysokosci co tenor.



Lezajsk: couvent des Bernardins, frise de la notation musicale, état aprés la conservation

noéw, przeznaczonych na rézne Swieta; wskazu-
ja na -to napisy umieszczone wsrdd -nut miedzy
pierwszg i drugg oraz trzecig i czwartg linig:
In Adventu Domini, De Nativitate Domini no-
stri Jesu Christi, In Epiphania Domini, In Qua-
dragesima, De Passione Domini, Tempore Pas-
chali, De Sanctissima Trinitate et de Patronis
Ordinis. Znajdujg sie tu m. in. hymny: lam
lucis orto sidere, Nunc Sancte nobis Spiritus,
Beata nobis gaudia... Nuty dwéch pierwszych
hymnoéw sa doktadnie oznaczone: pod nutami
literami gamowymi (g, ¢, d, f ..) nad nutami
za$ okresleniami solmizacyjnymi (sol, ut, re,
fa ..). '"Przykiady te stuzyty wiec do nauki nut.

Zapis muzyczny reprezentuje -typ notacji rzym-
skiej (nota quadrata), typowy dla wiekszosci
zabytkdéw chéralnych zwlaszcza pochodzenia
monastycznego. Uzyte sa dwa klucze: fa (na
drugiej i trzeciej linii) oraz do (na trzeciej li-
nii). Sama notacja muzyczna nie okresla tu do-
ktadnie czasu powstania malowidta: do utrzy-

mania bytby wiek XVI, XVII i XVIII. Najbar-
dziej jednak adekwatne jes-t przyjecie 1l poto-
wy XVII wieku. Pismo tacinskie potwierdza
réwniez ten okres czasowy. Cechujag go znamio-
na stylu barokowego. Tekst pisany do$¢ staran-
nie petny jest réznego rodzaju abrewiacji (sus-
pensje, kontrakcje), posiada ciekawe enklawy
i -bogate ligatury np. potrojna ligatura w sto-
wie” virtute” (u, t, e).

Opisany zabytek jest interesujgcy réwniez pod
wzgledem muzycznym. Wnosi nieco nowego
Swiatta do teorii i historii praktyki wykonaw-
czej, jest pewnym przyczynkiem do poznania
praktyki psalmodycznej w naszym chorale. Wy-
daje sie, iz korzystne -byloby przebadanie tego
zagadnienia w polskich kodeksach monodycz-
nych.

Jan Wecowski
Redakcja Muzyczna Wydawnictwa Ptytowego
LVeriton”, Warszawa

NOTATION MUSICALE — PEINTURE MURALE DU COUVENT DES BERNARDINS A LEZAJSK

Au cours des travaux de conservation dans le
couvent des Bernardins a Lezajsk on a découvert une
curieuse notation musicale ancienne. C’est une
peinture murale représentant trois systemes a 4 lignes
avec les notes d’une monodie chorale. L’inscription
musicale représentant le type de notation romaine
(nota quadrata) a été exécutée probablement par le
moine Andrzej Rozdowski (mort en 1696). On y trouve
les schémas connus des huit tons de psaumes (Octo
Toni Psalmorum) ainsi que des exemples choisis de
I’hymnographie. L’originalité de ce vestige historique
consiste dans le fait, qubon y trouve plusieurs
variantes intéressantes non connues du choral romain.

Tres caractéristiques sont également les divers genres
d’inscriptions, les remarques pratiques et les notes
mnémotechniques facilitant 1%tude et permettant de
retenir les variantes psalmodiques. L’ oeuvre jette
quelque lumiere sur la théorie et la pratique
d’exécution de la monodie chorale en Pologne. La
peinture est exécutée par la technique & la chaux
sur enduit de mortier sable-chaux en deux couleurs:
les signes musicaux — noire, les textes-terre de
sienne.

Aprés la reconstruction des petites pertes, la peinture
a été conservée par une émulsion aqueuse de poly-
acetate de vinyle.
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