Kenneth F. B. Hempel

Uwagi na temat konserwacji rzezby z
marmuru 1 terakoty

Ochrona Zabytkow 23/3 (90), 210-216

1970

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



KENNETH F. B. HEMPEL

UWAGI NA TEMAT KONSERWACJI RZEZBY Z MARMURU I TERAKOTY *

TRESC: Jednym z gtéwnych wazniejszych po-
wodow niszczenia marmuru jest wplyw siarki
stwarzajgcej ,,fatszywq” patyne. Inne przyczy-
ny odbarwienia marmuru. Roztwdr krzemianu
magnezji z wodq odmineralizowang — bezpiecz-
ny i prosty $rodek do czyszczenia. Sintolit —
bardziej polecane lepiszcze do marmuru, niz
plynniejsze 2ywice epoksydowe. Staly polioctan
winylu — $rodek do niewielkich napraw rzezb
marmurowych znajdujgcych sie we wnetrzach.
Omoéwienie metody wzmacniania marmuru w
obiektach eksponowanych we wnetrzu. Krétka
wzmianka o konserwacji gliny niewypalanej
oraz terakoty, wraz z metodq kopiowania fryzu
majolikowego przy uzyciu formy z lateksu i od-
lewow gipsowych wzmacnianych epoksydami.
Kilka uwag o mniebezpieczenstwie czyszczenia
alabastru wodqg. Komentarz o charakterze ogol-
nym, ktérego nie nale2y jednak traktowaé jako
wskazoéwki absolutnej dla poszczegdlnych obie-
ktéw.

MARMUR

Kilka sloéw o przyczynach zanieczyszczenia
i niszczenia marmuru oraz pokrewnych mu ga-
tunkow weglanéw wapnia (calcium carbonates).
Glownymi czynnikami wywierajagcymi szkodli-
wy wplyw na marmur sg zanieczyszczenia po-
wietrza i mroéz. Dla usprawiedliwienia inter-
wencji konserwatora warto okreslié pokrotce
przejawy tego szkodliwego dzialania. Rozréz-
nia sie trzy etapy wplywu dwutlenku siarki na
marmur: 1) utrata wysokiego polysku (obiekt
eksponowany na wolnym powietrzu). Probki
wystawione na taras Victoria and Albert Mu-
seum stracily polysk w niespelna dwa miesig-
ce. 2) stopniowe narastanie matowej warstew-
ki tj. siarczanu wapnia. Warstwa ta moze za-
wieraé az do 25% rdézinych obcych cial (sadze,
kurz itp.). 3) odrywanie sie warstwy siarczanu
wapnia, niekiedy na réznych grubosciach. Tego
rodzaju korozja jest niestety traktowana czes-

* Niniejszy artykul jest tlumaczeniem pracy pt. No-
tes on the conservation of sculpture, stone, marble
and terracotta zamieszczonej w ,,Studies in Conserva-
tion” vol. 13 (1968) nr 1. Redakcja sklada podziekowa-
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to z szacunkiem jako patyna, prawdziwa jednak
patyna powstaje w zupelnie inny sposéb i naj-
czeSciej spotyka sie jg w obiektach ekspono-
wanych we wnetrzu (np. w plaskorzezbach
przysciennych). Wychodzgca z muru woda za-
wierajaca duzo zwigzkéw wapnia 1 parujac
przez pory marmuru zostawia te zwigzki na
jego powierzchni. Po pewnym czasie pory mar-
muru zostajg zablokowane, w zwigzku z czym
proces ten stopniowo ulega zahamowaniu. Wo-
da moze zawierat takze zelazo, ktére — wedru-
jac w ten sam sposéb — w konsekwencji moze
wplynaé na zupelng zmiane koloru marmuru.

Warto wspomnieé¢ o doskonalym stanie zacho-
wania marmuru znajdujgcego sie w warunkach
stalego nawilgocenia; nawet wysoki stopien za-
solenia nie wywiera nain ujemnego wplywu je-
zeli nie dopusci sie do catkowitego wyschniecia
marmuru. RzeZba znajdujaca sie w Wenecji, na
drodze miedzy punktami wyznaczajgcymi przy-
plyw i odplyw morza, jest w znakomitym sta-
nie, zwazywszy przy tym, ze przebywa tam od
setek lat — a weglan wapnia jest przeciez nie-
co rozpuszczalny. Najwyrazniej objawia sie to
w  marmurowych nagrobkach cmentarnych,
ktérych czesci naziemne sg czesto w ostatnich
stadiach rozpadu, czesci podziemne za$§ sg w
stanie jak najlepszym; cho¢ takze zamarzajg w
zimie, nie obserwuje sie ujemnych tego skut-
kéw. Proces niszezycielski poteguje sie, gdy
rzezba utraci juz gladkos$¢ powierzchni. Obiekt
marmurowy o licznych spekaniach, szczelinach
spowodowanych erozjg, narazony na dzialanie
deszczu, a nastepnie mrozu, nie ma szans na
dlugie przetrwanie, o ile nie zostanie przenie-
siony do wnetrza. Istnieje pewien moment w
czasie, gdy nastepuje tzw. ,,zmeczenie” kamie-
nia. Po latach kurczenia sie i rozszerzania,
erozji spowodowanej zmianami klimatycznymi,
proces niszczenia staje sie nagle gwaltowniej-
szy, a obecnie potegowany jest jeszcze przemy-
slowym zanieczyszczaniem powietrza. Przykla-

nie Autorowi i Wydawecy, ktérzy bezinteresownie wy-
razili zgode na jej przekiad i zamieszczenie w ,,Och-
ronie Zabytkow”.



dem wplywu otoczenia na stan zabytkow sa
posagi na Piazza della Signoria we Florencji:
fontanna Neptuna stale optukiwana wodg jest
w dobrym stanie, natomiast ,Porwanie Sabi-
nek” Giovanniego da Bologna czesciowo tylko
ostoniete od deszczu, ulega dziataniu siarki i
pokryte jest siecig silnych spekan; Rzezby
Herkulesa i Nessusa, ukryte gtebiej pod arka-
dami, majg zmieniony kolor na skutek dziata-
nia siarki; w najgorszym za$ stanie w trakcie
bardzo zaawansowanego procesu niszczenia
wptywami atmosferycznymi znajduja sie posa-
gi matron rzymskich, zupeinie zastoniete od
deszczu

Usuwanie nalotow siarczanowych z rzezb mar-
murowych w Victoria and Albert Museum od-
bywa sie zwykle w spos6b nastepujacy: chlor-
kiem metylu odczyszczg sie powierzchnie, naj-
czesciej zattuszczong od dotyku; zdarza sie
réwniez, ze w przesztosci byta ona powlekana
woskiem (il. 1). Czynno$¢ te trzeba wykony-
waé szybko, na niewielkim kawatku, zmywa-
jac tamponami waty z acetonem. Nastepnie
przyrzadza sie papke z krzemianu magnezu
(Sepiolit) i wody odmineralizowanej, naktada
sie ja na powierzchnie rzezby warstwg o gru-
bosci ok. 1 cm i pozostawia na ok. 12 godzin.
Kiedy w papce powstang wyrazne spekania
oznacza to, ze stracita ona juz kontakt z po-
wierzchniag marmuru, dziatanie jej sie skon-
czyto i mozna jg tatwo zdjaé (il. 2). Ewentual-
ne pozostatosci usuwa sie przez zmywanie wo-
dg odmineralizowang. Tylko w wypadkach bar-
dziej skomplikowanych zabieg trzeba powta-
rza¢. Dla upewnienia sie, ze marmur nie zostat
uszkodzony, nalezy przebadaé¢ zdjeta mase pod-
dajac ja dziataniu kwasu solnego. Aby zapobiec
zanieczyszczeniom marmuru w przysztosci,
mozna w jego powierzchnig¢ wetrze¢ dobry ga-
tunkowo talk, ktéry stworzy niewidoczng po-
wiloczke chronigcg przed kurzem i utatwiajgca
pbézniejsze konserwacje. Nie wynaleziono jesz-
cze dotychczas sposob6w chronienia marmuru
przed zanieczyszczeniami atmosferycznymi. Sto-
sunkowo niezte rezultaty daje mieszanka: 5
czesci wosku mikrokrystalicznego (Cosmolloid
80 H) i 2 czeSci zywicy policykloheksanowej
(znanej jako MS2A), rozpuszczone w benzynie
lakowej (white spirit) do konsystencji rzadkiej
pasty. Mieszanka ta wtarta w powierzchnige su-
chego, czystego marmuru nadaje mu niewielki
potysk i wyglad prawdopodobnie blizszy ory-
ginalnemu, niz przed konserwacjg. Poza walo-
rami estetycznymi, o ktérych nadawaniu decy-
duje zresztg kustosz, zabieg ten chroni go przed
dwutlenkiem siarki (bezwodnik siarkawy) i w
znacznym stopniu zapobiega wchitanianiu wil-
goci, chociaz nie jest w stanie ochroni¢ mar-
muru przed wszystkimi niszczagcymi czynnika-
mi atmosferycznymi. Opisana mieszanka jest
fatwo usuwalna, nawet stabymi rozpuszczalni-
kami. Trzeba pamieta¢ o okresowym odnawia-
niu zabiegu. Zawarta w mieszance zywica
wptywa w duzym stopniu na stwardnienie

1. Vicenzo Danti, ,Leda z tabedziem” (Victoria and
Albert Museum, nr. inw. 100 — 1937), rzezba cze$cio-
WO oczyszczona

1. Vicenzo Danti, ,Leda and the Swan” (Victoria and
Albert Museum No. 100 — 1937) partly cleaned

2. Oktadzina z Sepiolitu w stanie gotowym do zdejmo-
wania

2. Typical state of Sepiolite pack when ready to re-
move
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wosku, ktéry w zwigzku z tym mniej chlonie
kurz; dobrze jest jednak ponownie wetrzet¢ w
powierzchnie marmuru talk. Ewentualny jego
nadmiar $cigga sie odkurzaczem elektrycznym,
nie powinny zaistnie¢ zadne zmiany wizualne,
a cczyszczenie w podobny sposob bedzie pdz-
niej latwe i efektywne. Aby utrzymaé¢ rzezbe
w dobrym stanie, niezle jest od czasu do czasu
czy$ci¢ jag malymi, wilgotnymi wacikami. W
warunkach kondensacji wilgoci, pojawiaja sie
czesto deformacje kolorystyczne — brazowe
plamy zelazowe. Najczesciej wystepujg one na
rzezbach eksponowanych mna $cianach bez
ujécia wilgoci, w pomieszezeniach Kklasztor-
nych, na dziedzincach, w miejscach polostonie-
tych, i odpowiadajg miejscom osiadania rosy.
Jest rzeczg dyskusyjng, jakie jest pochodze-
nie tych plam — czy powoduja je zwiazki ze-
laza zawarte w kurzu (nalecialo$ci zewnetrzne),
czy tez zwiazki zelaza znajdujgce sie w mar-
murze. Ta druga mozliwos¢ wydaje sie byé¢
bardziej prawdopodobna. W Victoria and Al-
bert Museum trwajg prace nad wynalezieniem
srodka do bezpiecznego usuwania tych plam.

Powracajac do Sepiolitu warto dorzuci¢, ze
wybér jego jako Srodka przerywajacego nisz-
czenie wyplywa z jego cech. Igietkowa struk-
tura Sepiolitu powoduje wchianianie wody w
pelnej jego objetosci, z kolei sprzyja takze od-
parowywaniu wody, wytwarzajac tego rodzaju
podatng powierzchnie. Ma to duze znaczenie,
gdyz wywigzuje sie pewnego rodzaju ssanie
wyciggajgce zaplamienia. Sepiolit nie jest kosz-
towny; jest zupeilnie nietoksyczny. Tym spo-
sobem mozna prawie zupelnie wyciagnaé sole
z kamienia.

Metode kompresowg mozna nieco zmieniaé,
np. zamiast wody odmineralizowanej mozna
da¢ odpowiedni rozpuszczalnik. Do wyciggania
nafty z wielu rzezb dotknietych powodzia we
Florencji zastosowano rozpuszczalnik Shell-
sol A.

Faktem godnym ubolewania jest — niestety
czeste jeszcze stosowanie — kwasu solnego do
czyszczenia rzezb, szkodliwe, gdyz rozpuszeza
on powierzchnie nieregularnie: trawi bardziej
plaszczyzne pozioma niz pionowa; zostawia nie-
przyjemny polysk; wzmaga nastepnie niszcze-
nie.

.aczenie marmuru. Nudne i nierzeczo-
we byloby rozprawianie w tym miejscu na te-
mat starych reperacji, sg one bowiem rézne i
czesto dziwaczne, ale warto przypomnie¢ o
szkodliwo$ci wstawiania kotkéw zelaznych,
nawet gdy chodzi o rzezby stojace we wnetrzu.
Dzis, dzieki szerokiemu wachlarzowi nowoczes-
nych spoiw, koltkowanie nie zawsze jest ko-
nieczne. Zywice epoksydowe, majgce ogromng
site klejenia sg chetnie uzywane w konserwacii,
ale wiekszo$¢ z nich ma dwie powazne cechy
ujemne. Czesto sg one zbyt plynnej konsys-
tencji 1 wobec tego maja wlasciwosci przeni-
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kania w miejsca niezamierzone, a tezenie ich
trwa zwykle za dlugo. W czasie krzepniecia
wigksze kawalki marmuru muszg byé¢ wiec za-
cisnigte; na skutek zmian temperatury w po-
mieszczeniu Scisniete czesci mogg ulec pewne-
mu przesunigciu. Stuszniejsze jest stosowanie
produktu wloskiego — Sintolitu. Ma on kon-
systencje wazeliny, wobec czego utrzymuje sie
tam, gdzie zostal zaaplikowany. Jego gléwna
zaletg jest to, ze tezeje w ciggu niespelna 13
minut, umozliwiajgc tym samym przytrzymy-
wanie cze$ci w czasie klejenia i kontrolowanie
dobrego ustawienia linii zlgczen. Nalezy staraé
sie malozy¢ Sintolit w obrebie przelomu mar-
muru, gdyz zmienia on kolor na bursztynowy.

Rownie czesto stosowany jest klej Eastman
910, szczegdlnie do spajania wielu drobnych
kawalkow, ale tylko w wypadku, gdy mozna
je zlozyé bez ubytkow. Jest bez wartosci w
odniesieniu do materialéw wldknistych i po-
rowatych.

Uzupelnianie brakoéw. Dzi§ cho¢ roz-
powszechnil sie zwyczaj likwidowania wszel-
kich uzupeinien konserwatorskich, nie mozna
jednak czasem unikngé wykonania pewnych
niewielkich rekonstrukeji, wypelnienia szpecg-
cych peknieé kamienia itp. Typowym przykla-
dem jest uszkodzony nos rzezby. Ubytek tego
rodzaju przeszkadza w odbiorze estetycznym
dziela; przykre zeszpecenie bezwiednie zwraca
uwage. Fragment ten mozna uzupelni¢ pod
warunkiem, ze zachowany jest kontur dajacy
mozliwos¢é wiernego odtworzenia. Nizej poda-
na metoda pozwoli na rekonstrukcje nie rzu-
cajacg sie w oczy, nie wplywajgcg ujemnie na
marmur, tatwo usuwalng w przyszlosci, dosta-
tecznie jednak odporng na dotyk i pdzniejsze
zabiegi czyszczenia.

Przede wszystkim trzeba dokladnie oczyscié
powierzchnie przelomu ze $ladéw wszystkich
poprzednich reperacji; gips np., jesli nie zos-
tanie catkowicie usuniety, spowoduje ciemng
linie na styku oryginalu i uzupelnienia. Na-
stepnie powierzchnie przelomu trzeba powlec
plastyfikowanym polioctanem winylu, w dys-
persji wodnej. Dobrym materiatem do modelo-
wania jest polioctan winylu (PVA) wysokiej
jakosci, w postaci wioérow. Nalezy go podbar-
wi¢, zblizajgc do koloru i przeswiecalnosci mar-
muru, nastepujgcym sposobem: Przezroczyste
wiorki PVA podgrzewa sie na krytej maszynce
elektrycznej do ok. 100°C; gdy ulegng rozto-
pieniu, ale majg jeszcze lepko$é, wprowadza sie
do nich niewielkie ilo$ci pigmentu. Kiedy mie-
szanka jest juz sporzgdzona, gietka szpachlg
nierdzewng naklada sie jg na papier silikono-
wy,; za pare minut twardnieje tak, Zze mozna
ja zdja¢ z papieru. Odpowiedniej wielkosci
brytke umiejscawia sie w uszkodzeniu i — pod-
grzewajgc — modeluje sie elektryczng szpa-
chelka zamierzony ksztalt. Naturalnie miedzy
szpachelke a PVA nalezy podlozy¢ kawalek ce-
lofanu. Po skonczeniu mozna jeszcze wyrdw-



na¢ powierzchnie skalpelem. Jesli oryginal ma
fakture gruboziarnista mozna do PVA wprowa-
dzi¢ dokladnie przesiane i wypiukane kryszta-
ty marmuru. Wazng sprawg jest dobér koloru
uzupelnienia, analogiczny do oryginalu. Pew-
nych poprawek mozna jeszcze dokona¢ akwa-
relg lub bardzo slabym MS2A zmieszanym z
barwnikiem. Jest to latwo usuwalne (w razie,
gdyby rezultat byt niezadowalajacy) przy po-
mocy wody lub benzyny lakowej. Godny uwa-
gi jest fakt, ze polioctan winylu w stanie sta-
tym przylepia sie tylko w miejscach uprzednio
pokrytych emulsjg. Wykonana we wlaSciwy
sposob reperacja taka nie powinna zmieni¢ ko-
loru marmuru. Jesli rzezba ma fakture niezbyt
gladky, jest matowa, mozna zastosowaé pewng
odmiane tej metody; zamiast PVA w stanie sta-
lym mozna uzy¢ emulsji PVA (nie plastyfiko-
wanej). Gestg mase z krysztalami marmuru
(poleca sie krysztaly, a nie mgczke marmuro-
wy, gdyz ta ostatnia jest wypelniaczem za ma-
lo przezroczystym) wprowadza sie¢ w miejsca
ubytkow, pozwalajgc jej wyschngé. Jesli masa
byla dostatecznie dokladnie wymieszana, ges-
ta i dobrze wcisnieta, skurczenie jej powinno
by¢ minimalne. Jesli szczelina jest bardzo gle-
boka, ubytek nalezy wypelnié¢ Polyfilla az do
3—4 mm pod powierzchnig, reszte uzupelnié¢
PVA. Dobrze byloby tu wyjasnié, ze Polyfilla w
czasie wysychania nie kurczy sie i nie rozpreza,
a po wyschnieciu zmienia sie w obojetny, trwa-
1y material, dajagcy lepsze rezultaty od gipsu
modelarskiego. Retuszowanie mozna rozpoczat
bezposrednio na tym tworzywie bez obawy, Ze
powstanie reakcja w zetknieciu z farba. Czas
tezenia Polyfilli jest diugi; mozna nig mode-
lowaé¢ w ciggu po6t godziny, a nawet dluzej.

Zespalanie zwietrzalego marmu-
ru. Jest to jeden z najbardziej palgcych pro-
bleméw obecnej doby w dziedzinie konserwacji
rzezby. Jedyne co mozna w tym miejscu po-
wiedzie¢ to kilka doswiadczen i obserwaciji do-
konanych w Victoria and Albert Museum. W
odniesieniu do rzezb eksponowanych we wne-
irzu istnieje metoda dajgca do$¢ zadowalajace
wyniki. Wprawdzie juz sama nazwa ,,PVA” u
wielu konserwatoréw wywola¢ moze gwaltow-
ny protest, ale metoda, o ktérej bedzie mowa
ponizej, ro6zni sie byé moze od ich niefortun-
nych doswiadczen. Powodzenie impregnacji
przy pomocy PVA zalezy od spelnienia dwodch
gléwnych warunkéw: 1) Marmur musi byé su-
chy w 100%, gdyz znajdujgca sie w nim woda
polaczona z PVA moze spowodowa¢ luszczenie
sie powierzchni, na skutek wytwarzania sie
kwasu octowego; 2) PVA musi by¢ uzyty w
takiej postaci, aby po zastosowaniu nie wytwa-
rzal blonki uniemozliwiajacej odparowywanie
rozpuszczalnikow. Najlepiej jest rozpuscié
PVA w 50% alkcholu etylowym lub metylo-
wym oraz w 50% cellosolve.

Ten ostatni jest korzystniejszy, gdyz — chociaz
wolniej odparowuje — ma lepsze zdolnosci pe-

netracyjne i wcigga zywice w glagb nawet twar-
dego kamienia. Zupelnie staby roztwoér, poczy-
najgc od 5% dochodzgc do 12%, daje czesto
niezlg konsolidacje marmuru. Rzezba ,,Tezeusz
zabijajgqcy Minotaura”, dluta Antonia Canovy,
konserwowana powyzszg metodg kilka lat te-
mu w Victoria and Albert Museum dotad nie
wykazala negatywnych objawow zabiegu, cho-
ciaz jej stan przed konserwacjg byl bardzo zly.
Najwiekszy problem przedstawia konserwacja
rzezb stojacych na wolnym powietrzu. Poczy-
nione obserwacje nasuwajg pewne wnioski,
ktore byé moze w przysziosci beda musialy ulec
modyfikacji, ale dzi§ wiadomo np., Ze na mar-
murze — najlepszej zwlaszeza jakoSci — pow-
staje zjawisko ,,cukrowania sie”. Bardzo bialy
marmur Carrara wydaje sie by¢ bardziej po-
datny na tego rodzaju niszczenie od zwyklego
krystalicznego marmuru greckiego czy wilos-
kiego, o lekkich szarawych zylkach, okre$lane-
go zwykle jako marmur pomnikowy II gatun-
ku. Obserwuje sie, ze zjawisko to dotyka szcze-
golnie te partie rzezby, gdzie przy niewielkiej
masie marmuru jest duza powierzchnia napo-
wietrzona. Palce, nosy, konce szat itp. sg to
miejsca, gdzie zaczyna sie prawdziwy problem.
Obecnie wydaje sie, Ze mozna osiggngé niezle
wyniki w chronieniu marmuru przed ,,cukro-
waniem sie” stosujgc impregnacje zywicg epo-
ksydowa o niskim stopniu polimeryzacji, ale
trzeba dokonaé jeszcze wielu prob, aby upew-
ni¢ sie co do stusznosci tej metody.

TERAKOTA

Terakota glazurowana i niegla-
zurowana. Glina niewypalana — terakota,
przeciwnie, niz sie powszechnie sgdzi — mnie
jest niezniszczalna cho¢ jest bardzo trwala.
Trwalo$¢ ta w duzej mierze zalezy od stopnia
wypalenia danego obiektu. Glina wypalana w
niskiej temperaturze ma wiekszg porowatose,
jest wiec podatniejsza na uszkodzenia wskutek
dzialania mrozu, gdyz lepiej absorbuje wode.
Skrajnym przykiadem tego zagadnienia bylo
uszkodzone przez mréz ,,Popiersie Chrystusa” z
Fonte Lucente, przywiezione do Florencji jesz-
cze przed powodziag w celu poddania konser-
wacji. Zniszczenie bylo tak powazne, zZe tera-
kota zmieniala sie z powrotem w gline i tylko
olejna polichromia pdzniejsza od samej rzeiby
trzymala ja w calo$ci. Pod polichromig glina —
wysvchajac — rozpadala sie w pyl. Konserwa-
cja tej rzezby polegala w duzym stopniu na
tym, ze pozwalano terakocie absorbowaé¢ swo-
bodnie wode z niewielkim dodatkiem poliocta-
nu winylu w dyspersji wodnej. Dodatek ten
stopniowo zwiekszano, az do momentu, kiedy
zakonczylo sie wchlanianie. Przy stosowaniu
roztworu lub emulsji PVA niezbedny jest dwu-
lub trzytygodniowy okres oczekiwania na cal-
kowite stwardnienie materiatu. Terakota czesto
bywala polichromowana dla ukrycia spekan
powstalych w czasie wypalania, dla przykrycia
starych reperacji, wzglednie dla zimitowania

a
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innych materialow. Przed przystgpieniem wiec
do usuwania polichromii nalezy zastanowi¢ sie,
kto ja polozyl i w jakim celu.

John Rysbrack, rzezbiarz XVII w., czesto ma-
lowal swoje prace po wypalaniu, aby ukryé
spekania ogniowe i odbarwienia. W innych
wypadkach (niezaleznie od falszerstw), rzeZbe,
ktora ulegla stluczeniu polichromowano, aby
przykry¢ reperacje. Usuwajgc polichromie roz-
puszczalnikiem trzeba zwrdcié uwage, czy roz-
puszczana farba nie wnika w glgb poréw tera-
koty, gdyz usuwanie jej byloby bardzo trudne,
a nawet wrecz niemozliwe. Unikng¢ tego mozna
przez uprzednie nawilzenie rzezby wodg tak
jednak ostroznie, aby — jesli byla uprzednio
reperowana — nie rozpadia sie. Sprawdzié row-
niez nalezy, czy wewngtrz nie ma kolk6éw dre-
wnianych, ktore peczniejgc moglyby spowo-
dowat pekniecia rzezby. Czesto o pieknie tera-
koty decyduje jej powierzchnia, ktorej wyglad
zalezy nie tvle od glazury, ile od cienkiej war-
stewki drobinek wydobywajacych sie z glebi
gliny, w czasie jej odparowywania. Blonka ta
wytwarza sie przy powolnym wysychaniu rzez-
by, lub przy poddawaniu jej dodatkowej ob-
robce i przy ponownym nawilzeniu i1 suszeniu
jej oraz przy ewentualnym przetwarzaniu dzie-
ta. Blonka ta cenna z punktu widzenia artys-
tycznego, jest delikatna i krucha, trzeba wiec
uwazaé, by jej nie uszkodzié przy czyszczeniu
cbiektu, zwlaszcza przy mechanicznym usuwa-
niu nadmiaru spoiwa w niektoérych miejscach
(zaglebienia). Ponadto, miejmy nadzieje, ze
epoka szczotki i mydla juz dawno minela.

Usuwanie starych reperacji sze-
lak owych. Najczesciej stosowanym niegdys
lepiszczem przy reperacji terakoty byt szelak;
nieoczyszczanym szelakiem laczono kawatki
stluczonej rzezby na gorgco. Niestety szelak
staje sie z czasem prawie nierozpuszczalny;
mozna go jednak w wiekszosci wypadkow
zmiekezy¢ jednym z nastepujacych sposobow:
1) dzialanie chlorkiem metylowym, stosowa-
nym jako rozpuszczalnik do farb pod nazwg
Nitromors; 2) nawilzanie mieszaning alkoholu
z amoniakiem w stosunku 1:1; 3) poddawanie
cparom toluenu przez 24 godziny; jest to spo-
séb skuteczny roéwniez przy zdejmowaniu
zwigzkow zywiczno-woskowych.

Lgczenie i reperacja terakoty.
Podobnie, jak przy marmurze, najodpowied-
niejszym Srodkiem do lgczenia czesci terakoty
jest Sintolit, dla jego wyzej okreslonych zalet
oraz z powodu malego prawdopodobienstwa
zaplamienia rzezby. Zywice epoksydowe zosta-
wiaja czesto $lady typu naftowego, prawie nie
do zlikwidowania. Emulsja PVA stosowana do
niewielkich reperacji rzezb stojacych we wne-
trzach daje zadowalajgce wyniki. Do wypelnia-
ria ubytkéw mozna doskonale stosowaé¢ Poly-
fille pod warunkiem, zZe miejsca otaczajace
uszkodzenie powlecze sie cienkg warstewks pa-

214

sty woskowej dla zabezpieczenia przed powsta-
niem bialych smug. Paste z kolei usuwa sie
benzyng lakowsg. Nie jest wskazane barwienie
masy wypelniajacej przed jej zalozeniem, po-
niewaz barwnik moéglby przenikaé do terakoty,
a musialby by¢ dostatecznie intensywny, by
przezwyciezy¢ biatos¢ Polyfilli. .
Terakota glazurowana. Wiele z tera-
koty glazurowanej rzezb z XV w., z niektorymi
pracami diuta della Robbia wlgcznie, znalazlo
sie po uptywie wiekow wsréd obiektow powaz-
nie zagrozonych. Dotyczy to szczegdlnie rzezb
eksponowanych na wolnym powietrzu, ktére
przewaznie wymagajg natychmiastowej inter-
wencji konserwatora. Doskonalym przykladem
tego problemu jest stawny fryz w Poggio di
Caiano na przedmiesciu Florencji. W 1967 r.
autor niniejszego artykulu zostal zaproszony do
zbadania fryzu i znalazt go w stanie powaznego
zagrozenia. W wielu miejscach glazura juz sie
zluszczyla, a nawet sama terakota gdzienie-
gdzie zaczela sie kruszy¢. Nagle pogorszenie sie
stanu obiektu po tak diugim czasie istnienia
spowodowane zostalo dwoma zblizonymi do
siebie czynnikami — potegujgcym sie proce-
sem starzenia glazury i terakoty oraz niszcze-
niem sie przylegajacej do niego struktury ar-
chitektonicznej. Jest zrozumiate, ze czeste
zmiany temperatury i wietrzenie glazury w
ciggu 500 lat spowodowaly spekania szkliwa i
zmniejszenie jego adhezji do terakoty. Mozli-
we bylo tvlko jedno rozwigzanie: przeniesienie
dziela do pomieszczenia zamknietego, co tez
uczyniono. Wspanialy ten, l4-metrowy fryz
poddawany jest obecnie zabiegom konserwa-
torskim we Florencji. Aby zapobiec dalszej
utracie glazury przez $cieranie lub wstrzgsy do
wszystkich zagrozonych partii wprowadza sie
zywice epoksydowg Araldite, ktora — dzieki
wlasciwosci duzej penetracji — moze zwigzaé
glazure z terakotg. Zabieg ten rozwigzuje
oczywiscie problem: uratowania samego fryzu,
obiekt architektoniczny zostaje jednak ogolo-
cony z dekoracji. Zagadnienie to mozna roz-
wigza¢ przez wykonanie kopii fryzu. W oma-
wianym przypadku trzeba bylo jednak rozwa-
zy¢ kilka czynnikéw, a zwlaszcza kwestie fun-
duszy. Kopia wykonana jako odlew w terako-
cie nie tylko bylaby bardzo kosztowna, ale
mialaby takze inne ujemne cechy. Podczas
wypalania nastepujg zwykle odksztalcenia i
zmiany kolorystyczne, nie wspominajac juz o
skurczu liniowym — przy dlugosci fryzu 14 m
strata wyniostaby ok. 1,5 m. Poza tym zanik-
laby w duzym stopniu finezja rytu z powodu
grubosci glazury. Powstala wiec koncepcja wy-
konania kopii nastepujgcym sposobem (il. 3a,
b, c). poszczegdlne czesci fryzu powleka sie
kolejno pastg skladajgcg sie z lateksu kauczu-
kowego (Revultex) zmieszanego z drobnymi
trocinami, ktére — wchilaniajgec wode z emulsji
-— pozwalajg szybko uksztaltowaé forme, co
ja réwniez wzmacnia. Po dostatecznym steze-
niu, forme mozna zdja¢ z terakoty bez stoso-



3. Nas$ladowca Lucca della Robig, ,Madonna z Dziecig-

tkiem” (Victoria and Albert Museum, nr. inw. 4411 —
1858): a —moryginat; b — forma lateksowa; ¢ — odlew
gipsowy

3. After Lucca della Robbia, ,,Virgin and Child” (Vic-
toria and Albert Museum, No. 4411 — 1858), a — ori-
ginal work, b — latex mould, ¢ — plaster cast

wania jakichkolwiek $rodkéw pomocniczych.
Wtedy trzeba umy¢ negatyw stabym kwasem
octowym dla zneutralizowania amoniaku po-
chodzacego z lateksu; trwa¢ to moze czasem
dwa do trzech dni, dopdki nie zarejestruje sie
odczynu neutralnego pH. Nie nalezy dopuscic
do catkowitego wyschniecia formy, jesli kopia
ma mie¢ zblizone do oryginatu wymiary. Nale-
wajac do formy gips modelarski, trzeba uwa-
za€, zeby nie powstaty pecherze powietrza. Kie-
dy odlew stezeje, zarejestrowana bedzie kazda
cecha oryginatu (takze odciski palcow wykonu-
jacego). Po wyjeciu z formy wyschniety odlew
impregnuje sie zywicg epoksydowg (Araldite
AY 103 lub Maraglas). Impregnacja przy uzy-
ciu Maraglas (wypalanie w piecu przy temp.
71°C w ciggu 16 godzin.) zmienia gips w bardzo
twardy materiat. Dla uzyskania lepszego rezul-
tatu impregnacje trzeba wykonywaé etapami:
najpierw nalezy odlew rozgrzac, pedzlem nato-
zy¢ zywice i ponownie wilozy¢ do pieca na
kilka minut. W ten sposéb postepowac trzeba
kilkakrotnie, dopdki gips nie przestanie chio-
na¢ Maraglas. Dopiero wtedy trzeba go wiozy¢
do pieca. Do fryzu wioskiego wybrano Aral-
dite, gdyz bardziej od Maraglas jest odporna
na wptywy atmosferyczne. Stosuje sie jg po-
dobnie jak Maraglas, lecz suszyé¢ odlew mozna
swobodnie w temperaturze pokojowej, np. w

ciggu nocy (ok. 12 godzin). Dla przyspieszenia
schniecia odlew mozna wiozy¢ do pieca na dwie
godziny, przy temperaturze ok. 50°C; nie na-
lezy go wyjmowac przed przestygnieciem. Po
impregnacji — dla upodobnienia glazury kopii
do oryginatlu — naklada sie na powierzchnie
odlewu mieszanine utworzong z suchych pig-
mentéw roztartych z emalig piecowg Paralac
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200. Odlew ponownie umieszcza sie w piecu na
jedna lub dwie godziny, przy temperaturze ok.
60°C.

GLINA NIEWYPALONA

Niezwykly wydaje sie fakt, ze niektére glinia-
ne rzezby reresansowe dotrwaly do dnia dzi-
siejszego. Glina jest jednak materialem bardzo
trwalym o ile nie ulegnie zamoczeniu lub usz-
kodzeniu mechanicznemu. Zwykle rzezby gli-
niane bywaly zbrojone drewnem; dla zwigzania
gliny uzywano takze czesto wloséw. Niekiedy
jednak glina stanowila material wzmacniajacy,
np. w rzezbie woskowej diluta Tribolo. Cieka-
wy problem przedstawiala ptaskorzezba glinia-
na Sansovino ,,Zuzanna i starcy”’” w Victoria
and Albert Museum. Kruszgca sie glina przy-
pominata wygladem resztki polichromii tak, ze
jakakolwiek zmiana w jej tonacji musialaby
wplynaé na charakter calosci. Chodzilo wiec o
dobhdr takiego spoiwa, ktoére by najmniej wply-
nelo na koloryt rzezby. Zdecydowano sie na
polialkohol winylu, ale jego wprowadzanie
stosowano ograniczajac obszar dzialania, by za-
pobiec nadmiernemu pecznieniu gliny. Odpo-
wiednie miejsca uprzednio zwilzano woda des-
tylowang z dodatkiem 2,5%0 Lissapolu ($rodek
powierzchniowo czynny), dla obnizenia napie-
cia powierzchniowego. Innym przykladem pro-
blemu konserwacji rzezb z gliny niewypalanej
sa posagi wielkoSci dwukrotnie wiekszej niz
naturalna w kaplicy §w. Lukasza kosciola San-
tissima Annunziata we Florencji. Tu zagadnie-
nie bylo bardziej skomplikowane, ze wzgledu
na konieczno$§é zastosowania lepiszcza o duzej
mocy, ktore zdolaloby polgczyé rozluznione
czeSci posagéw uszkodzonych powodzig. Dzia-
lanie wody spowodowalo rozmiekczenie gliny,
zwlaszcza w dolnych partiach posagéw, lepisz-
cze wiec — poza odpowiednig silg klejenia —
musialo mie¢ wlasnosci duzej penetracji w
glgb, dla skonsolidowania ggbczastej masy. Na

szczeScie posagi byly polichromowane i pewne
ewentualne zmiany kolorystyczne nie mialy
zasadniczego znaczenia. Wybrano wiec zywice
epoksydowg Araldite AY 103, przy jednoczes-
nyin ogrzewaniu promiennikami podczerwieni
dla lepszej polimeryzacji; z chwilg, gdy nasta-
ly cieplejsze dni, nie bylo to juz nieodzowne.
Ta sama Araldite AY 103 zastosowana do kon-
serwacji wyzej wspomnianej rzezby woskowej
dluta Tribolo bylaby srodkiem zupelnie nieod-
powiednim, gdyz razem z woskiem dalaby bar-
dzo nieprzyjemne polgczenie. Z dobrym rezul-
tatem zastosowano bardzo slabg emulsje PVA
do nasycania calosci obiektu, pelnej mocy
emulsje PVA do laczenia nieduzych peknieé,
Sintolit zas do sklejania duzych szpar. Do ujed-
nolicenia niezliczonych czgsteczek wosku uzyto
takze emulsji PVA.

ALABASTER

Jest to kamien niezmiernie delikatny, nieod-
porny na uszkodzenia, nie méwigc juz o skut-
kach niefachowosci w jego konserwacji, z tego
tez wzgledu warto mu poswiecié¢ pare stow.
Jedng z glownych przyczyn jego mniszczenia
jest mycie woda; czesto nie dostrzega sie rdz-
nicy chemicznej miedzy alabastrem (siarczan
wapnia) a marmurem. Poltysk alabastru znisz-
czy¢ mozna nawet jednym umyciem wodg.
Wydaje sie, ze stosunkowo najbezpieczniej jest
czy$ci¢ alabaster benzyng lakows.

W podsumowaniu trzeba wyraznie podkre§li¢
znaczenie bliskiej wspolpracy chemikéw z kon-
serwatorami przy opracowywaniu metod kon-
serwacji kamienia; obie strony sg przy tym od
siebie wzajemnie zalezne.

Kenneth F. B. Hempel

Victoria and Albert Museum

Londyn
Przektad: mgr Gabriela Lipkowa
i mgr Marcella Kowalczyk

Materialy wymienione w artykule:

‘Materiat Firma produkujgca
Araldite AY 103 — CIBA (ARL) Ltd, Duxford, Cam-
(utwardzacz bridge
HY951)

Cosmolloid wosk — Astor Boisselier & Lawrence,
80H West Drayton, Middlesex

Woda odminera- — Elgastat Deioniser, Elga Pro-
lizowana ducts Ltd, Lane End, Bucks

— Armstrong Cork Co., Kingsbu-
ry, London N. W. 9

Eastman 910

Lissapol N — Imperial Chemical Industries

Maraglas typ A — Marblette, 47—31, Thirtieth St.,

655 Long Island City, New York

MS2A — La Porte Industries, Howard
Works, illford Essex

Nitromore (zmy- — Wilcot (Patent) Co. Ltd, Ale-

walny wodg) xandra Park Fishponds, Bristol

Paralac 2001 — Dyestuffs Division, Imperial
Chemical Industries, Blackley,
Manchester

Rozpuszczalnik — F. G. Ruggles, Ltd, Hounslow,

Gipgloss. Z. 1523 Middlesex
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Alkohol poliwiny- — R. W. Greef & Co. Litd, Gresham
lowy Street, London E.C. 2

Polyfilla — Polycell products Ltd, Broad-
water Road, Welwyn Garden
City, Herts

Polioctan winylu — Rhone Poulenc, Paris

(staty)

Polioctan winylu — Vinyl Products Ltd, Butter Hill,
(w emulsji) Carshalton, Surrey

6500 i 6525

Revultex gumowy — Bellman Ivy & Carter, 110a,

lateks jakosci Mill Lane, West Hampstead,

MR London N.W. 6

Sintolit — Bandini & Figli, via Tor Cerva-
ra 263, Roma

lub 4114, 5 th Avenue, Brooklyn 32,
New York, USA
Sepiolite (sito 100) — F. W. Berk & Co. Ltd, 8 Baker
Street, London W. 1
Papier silikonowy — L. S. Dixon & Co. Ltd, 12 Upper
Thames Street, London, EC, 4
— Shell Chemicals Co, Shell Cen-
tre, Downstream Buildings, Lon-
don, S.E. 1.

Shellsol A



