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TADEUSZ KNAUS

KONSERWATOR —TECHNIK CZY ARTYSTA?

(ARTYKUL DYSKUSYJNY)

Zdawaé by sie moglo, ze trudno kwestionowaé
przynalezno$¢ konserwacji dziel sztuki do pla-
styki. Tak jednak nie jest, czego dowodem sa
czesto powtarzajgce sie glosy ze strony nie-
zorientowanych, ze konserwator to przede
wszystkim technik-specjalista od drewna, plét-
na, papieru czy tez tynku, a nie artysta, lub
artysta w malym tylko stopniu. Wynikajg one
z niezrozumienia specyfiki dzialalnosci konser-
watorskiej. Gdyby takie pojecia rozpowszech-
nily sie, moglyby staé sie przyczyng daleko
idgcego rozdzialu miedzy plastykami konser-
watorami, a plastykami innych specjalnosci,
rozdzialu siegajgcego nawet struktury organi-
zacyjnej ZPAP. Byloby to wysoce niekorzystne
zaréwno dla jednej, jak i drugiej strony. Takie
tendencje ujawniaja sie niekiedy w Srodowis-
kach plastycznych, co sygnalizowane bylo na
styczniowym zebraniu Sekcji Konserwacii
Okregu Krakowskiego ZPAP. Problem ten w
duzej mierze wynika z zafascynowania wyso-
ko rozwinietg i wciaz rozwijajaca sie technika
konserwatorskg. Chciatbym tu skre$lié pare
uwag, ktore mi sie na ten temat nasuwaia.

Dzielo sztuki plastycznej sklada sie niejako z
dwoch warstw — materialnej, istniejacej obie-
ktywnie i psychicznej, istniejgcej subiektyw-
nie, stanowigcej informacje przekazywang
przez tworce widzowi. Warstwa materialna
pelni tu role stuzebng w stosunku do psychicz-
nej. Przedmiot materialny, jakim jest dzielo
sztuki, np. deska pokryta barwnymi substan-
cjami, czy bryla marmuru traktowana dlutem,
nie jest obiektywnie niczym wiecej jak wlas-
nie przedmiotem. Dopiero, gdy postuzymy sie
nasza zdolnoscig percepecji, a wiec dzialaniem
naszej psychiki, odczytujemy informacje prze-
kazang nam przez tworce, ktéry w takim, a
nie innym porzadku pokryt farbami deske lub
tak, a nie inaczej uksztaltowal bryle marmuru
pod wplywem dzialania swej psychiki. I ta
wtlasnie warstwa psychiczna, subiektywna, sta-
nowi istote dziela sztuki, jego sens i racje bytu.
I te¢ wlasnie warstwe ratuje przed zniszczeniem
konserwator, poddajgc terapii przedmiot ma-
terialny.
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Musimy pamietaé, ze tak nowoczesna technika
konserwatorska wraz z pomocniczymi dziedzi-
nami, jak specjalistyczna chemia c¢zy fizyka
stuzg celowi artystycznemu — zorganizowaniu
dzieta sztuki. Istnieje pewien rozdzial miedzy
zagadnieniami technicznymi (czy technologi-
cznymi), a artystycznymi, ktory poglebia sie
w miare rozwoju i wzrostu udzialu dyscyplin
Scistych w konserwacji dziet sztuki, i ktére
zmuszajg konserwatora do ogarniania umystem
coraz wiekszych obszaréw wiedzy. Prowadzi to
pozornie do przesuniecia punktu ciezkosci wie-
dzy konserwatora z zagadnien czysto humanis-
tycznych, artystycznych, ma techniczne. Jed-
nak w momencie, gdy konserwator — z wy-
ksztalcenia i predyspozyciji umystowych huma-
nista i artysta — przestaje panowaé nad calym
obszernym arsenalem $rodkéw i metod, inicja-
tywe w tej dziedzinie przejmuje wyspecjalizo-
wany naukowiec, chemik czy fizyk, i stuzy po-
mocg w badaniach i w wyborze srodkéw naj-
odpowiedniejszych dla danego zagadnienia czy
obiektu.

Panuje dosé rozpowszechniony poglad, ze pole
dla dzialania plastycznego konserwatora, dla
wykorzystania jego zdolnosci artystycznych i
jego studiow w tym kierunku otwiera sie do-
piero w ostatniej fazie konserwacji danego
dziela sztuki, np. w przypadku dziela malar-
skiego — w punktowaniu i rekonstrukecji. Jest
to jednak poglad falszywy. Dzielo sztuki, jako
wytwor czlowieka wyrazajgcy dziatalno§é jego
psychiki, wymyka sie naukowym metodom ba-
dania, cho¢by najbardziej skomplikowanym i
doskonalym. Metody te sg bardzo przydatne,
a najczesciej nawet konieczne dla nowoczesne-
go konserwatora, nie zastgpig jednak nigdy
jego osobistej wrazliwosci artystycznej. Juz
pierwsze zabiegi konserwatorskie, jak czysz-
czenie (mowie tu o konserwacji malarstwa, ja-
ko najblizszej mi dziedzinie), ktére Ruhemann *
stusznie uwaza za najbardziej odpowiedzialng

* Helmut Ruhemann The Cleaning of Paintings, Pro-
blems and Potentialities, London 1968.



i najwazniejsza czynno$¢, wymagaja wytraw-
nego i doswiadczonego oka artysty plastyka.
Co6z dopiero méwi¢ o tak trudnej i delikatnej
operacji, jak usuwanie przemaloéwek. Niekiedy
z najwiekszg trudnoscig daja sie rozrézni¢ pdz-
niejsze werniksy od autorskich laserunkéw,
pentimenti od przemalowan lqkalnych i po-
prawek, zwlaszcza z tej samej epoki. Metody
fizyczne okazaé sie tu moga bezsilne i do kon-
serwatora nalezy trudna mnieraz decyzja o ta-
kim czy innym potraktowaniu powierzchni ma-
lowidla. Posluze sie tu nastepujacym przykia-
dem. Konserwator otrzymal od inwestora zle-
cenie na uzupelnienie werniksu w centralnej
partii obrazu (pejzazu szkoly francuskiej z
konca XVIII w.) poniewai jak sadzil inwestor,
werniks ten zostal czeSciowo usumety przy
]aklms dawniejszym, niefachowym oczyszcze-
niu. Wrazliwos¢ plastyczna konserwatora po-
wstrzymata go jednak od ingerencji, doszed?
on bowiem do przekonania, ze autor celowo
uzyl werniksu jedynie w pierwszoplanowych
partiach obrazu (obramowanie z drzew i krze-
wow) dla wizualnego oddalenia przymglonego
dalszego planu.

Przykladow takich mozna by przytoczyé zna-
cznie wiecej. Celowo nie wspominam tu o ca-
lej bogatej i zlozonej problematyce ostatecz-

CONSERVATOR — A TECHNICIAN OR AN ARTIST?

The questions with regard to establishing of a strict
demarcation line between the extents to what a con-
servator may be called an artist and to which a spe-
cialist in a technical field form a source of misunder-
standings being especially typical for those not im-
mediately concerned with the conservator’s work. The
author puts forward a thesis that the conservator who
is responsible for ,therapy” of a material thing being
a masterpiece of art in its objective sphere prevents
the damage of its sense and essence, thus already

enabling to call the conservation an artistical acti-
vity.

The modern conservation technology together with
the auxiliary sciences as, for instance, chemistry, phy-

nego zorganizowania i wyeksponowania zakon-
serwowanego obiektu (dziela sztuki), przez co
rozumiem wypreparowanie obiektu w otocze-
niu i przystosowaniu tego otoczenia (a wigc
punktowanie, rekonstrukcja itp.). Nikt nie mo-
ze bowiem zakwestionowaé, ze sprawy te nale-
z3 do zagadnien czysto plastycznych, nie wi-
dze wiec powodu, aby je tu omawiac.

Nie depreqonu]ac idei jak najszerszego zasto-
sowania w konserwacji dziel sztuki takich
dziedzin, jak fizyka, chemia, czy biologia, gdyz
prowadzi to do coraz lepszych wynikéw prac
konserwatorskich, nalezy jednak stwierdzi¢, ze
najdoskonalszy nawet przyrzad nie zastgpi
nigdy plastycznej (i wyksztalconej plastycz-
nie) wrazliwo$ci konserwatora plastyka. W
konkluzji — na powtarzajace sie czesto pyta-
nia (zwlaszcza ze strony nie konserwatorow),
czy konserwator powinien by¢ artystg plasty-
kiem, czy tez chemikiem, fizykiem lub innym
specjalistg z zakresu wiedzy Scistej, nalezy ka-
tegorycznie stwierdzié: konserwator powinien
byé przede wszystkim artystg plastykiem.

Krakow
Zwigzek Polskich Artystow Plastykow
mgr Tadeusz Knaus

sics or biology, though necessary and unevitable,
should be described as playing servicing part when
compared with tasks and objectives of the virtually
artistic character. The artistic sensivity of a conser-
vator should be active already at the first stages of
his work starting with cleaning let alone such a serio-
us job as removals of paint layers put by a strange
brush. Even the most excellently developed and help-
ful physical or chemical methods under no circum-
stances are able to replace the artist’s eye or his in-
born, personal sensivity. The range of the artist-
-conservator’s work comprises much broader activi-
ties than the stippling or reconstruction being the last
steps in process of conservation.
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