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MARIA NIEDZIELSKA

KONSERWACJA MOZAIKI BIZANTYJSKIEJ

MADONNY Z KLASZTORU KLARYSEK W KRAKOWIE

WSTEP

»W klasztorze ss. Klarysek w Krakowie przy
koSciele §w. Andrzeja znajduje sie mozaika bi-
zantyjska, konstantynopolitanska z w. XII/XIII,
przedstawiajaca Matke Boskg w polpostaci oraz
Chrystusa w prawym goéornym narozniku ob-
razu”

Jest to zabytek niezwykle cenny, o wysokiej
wartosci artystycznej. Jego wymiary to zaled-
wie 22,3X17,3 cm, wielkosé kostek, z ktorych
zostal ulozony, nie przekracza 1 mm?® a s3 i
mniejsze na twarzy i rekach Madonny i Chry-
stusa.

Madonna, ujeta 3/4 w prawo, przedstawiona
jest jako Orantka z gestem wyciggnietych ku
niebu rgk. Twarz i dlonie ulozone sg z kostek
marmurowych, oczy z kawatkéw onyksu. Nad
czolem Madonny umieszczony jest zloty grecki
krzyzyk. Glowe Madonny otacza nimb szero-
kosci 2 cm, utworzony z wielkiej liczby czer-
wono-brunatnych i niebieskich krzyzykéw uto-
zonych ukosnie pasami na zlotym tle, obwie-
dziony czerwono-brunatng linig. Z glowy spty-
wa plaszcz bizantyjski maforion, ktéry nie sta-
nowi jednolitej caloSci ani kolorystycznej, ani
w sposobie wykonania. CzeSciowo jest to boga-
ta materia w kolorze brunatnoczerwonym ze
zlotym ornamentem rozetek w kratkach, ob-
wiedziona galonem z czarnym wzorem klasycz-
nego meandra, czeSciowo — materia ciemno-
pertowa w srebrne paski, z konturami faldéow
zaznaczonych czarnymi liniami. Suknia, ktérej
wida¢ fragment rekawow i maly trojkat pod
szyja, jest w kolorze brunatno-czerwonym. Was-
kie rekawy z zaznaczonymi faldami zakonczone
sg szerokim zlotym szlakiem o geometrycznym
czarnym wzorze, odmiennym na kazdym reka-

1 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. IV, Miasto
Krakéw, cz. 11 Koécioty i klasztory $rédmieécia, War-
szawa 1971, s. 63.

2J. Pagaczewski, Mozaikowy obraz N. Panny
w koSciele §w. Andrzeja w Krakowie, (w) Sprawozda-
nia Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce,
t. VII, 1906, s. LXXIII.
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wie. Tlo obrazu jest jednolicie zlote, wykonane
w technice zw. opus tesselatum. Z prawej stro-
Il\l/f, obok aureoli umieszczone sg greckie litery

OT, bedace skrotem dwéch wyrazéw grec-
kich ,,Matka Boga”? Prawy goérny naroznik,
oddzielony od tla tecza, zajmuje mala postaé
Chrystusa blogostawigcego i znowu greckie li-
tery IC XC? Lewy gorny fragment obrazu za-
stoniety byl metalowsg plytka ozdobiong wokot
ornamentem roslinnym (l. 1).

Obraz otacza z trzech stron wagska bordiurka
ze zlotych poétkrzyzykéw na popielatym tle,
ulozonych w szachownice, tzw. quincunx ‘. Ra-
ma jest drewniana z szerokg (2,7 cm) srebrng
listwg i z waskg, zlocong azurowa koronkg o
charakterze gotyckim, zapewne z XVII w.* Od
strony wewnetrznej znajduje sie na listwie
szes¢ lanych okraglych plakietek z potowy
XIV w.f, dwie z plaskorzezbionym Chrystusem
ukrzyzowanym, Matka Boskg i $w. Janem u-
mieszczone posrodku gérnego i dolnego boku
ramy, cztery z symbolami Ewangelistéw w na-
rozach, oraz — pochodzace z XVII w.” — plas-
korzezbione figurki $§S. Barbary i Katarzyny
Aleksandryjskiej posrodku listew pionowych,
cztery anioly i cztery gltowki aniotkow w prze-
strzeniach miedzy medalionami i figurkami
(L 1).

Catos$¢ umieszczona jest w celu ochrony w dre-
wnianym pudle glebokosci 5,5 cm, ktorego po-
zlacane brzegi przylegaja Scisle do ram obrazu.

POCHODZENIE I CZAS POWSTANIA OBRAZU

Opracowanie tego zagadnienia nalezy do histo-
rykéw sztuki, przytocze wiec tylko to, co poda-
ja dotychczasowa literatura i przekazy. ,,We-
diug tradycji, jaka przechowala sie¢ w klaszto-

3J. Pagaczewski (o.c) podaje, iz Chrystus uka-
zuje sie w mandorli, ktérej widoczna jest tylko czwar-
ta jej cze$é.

4J Pagaczewski, o.c.

5 Katalog ... o.c., s. 62.

6 Tbidem.

7 Ibidem,

201



1. Krakéw, klasztor ss. Klarysek, Madonna — mozaika bizantyjska, stan przed konserwacjg, (fot. Z. Malinowski)

1 Cracow, Clarissan Nuns Monastery, Holy Virgin Mary, a Byzantine mosaic in its state prior to restoration
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rze, obraz jest pamiqtkq po bl. Salomei, funda-
torce pierwszego w Polsce klasztoru Klarysek.
Fakt ten zdaje sie potwierdzaé w pewnej mie-
rze testament bl. Salomei z roku 1268, przecho-
wywany w archiwum klasztoru $w. Andrzeja
w Krakowie, ktéry wylicza przedmioty prze-
kazane zakonnicom do strzezenia. Wsréd nich
relikwie, sprzety liturgiczne, wreszcie ,,Tablice
i wizerunki malowane”. Przedmioty nie sqg wy-
liczone pojedynczo, lecz tylko podane w gru-
pach, gdyz rzeczy tych, jak podaje dalej testa-
ment, niepodobna bylo wyliczyé z powodu ich
znacznej liczby” ®. Byt moze wla$nie mozaiko-
wy obraz Matki Boskiej jest jednym 7 tych wi-
zerunkéw. Na ciaglos¢ tej tradycji wskazuja
rowniez zapiski w inwentarzach klasztornvch
z lat 1718, 1729, 1793, ktore dos¢ zgodnie
stwierdzaja, ze ,,Obraz Najsw. Panny z masy
Swietych Relikwii robiony, Pan Jezus sie uka-
zuje Naj$w. Pannie Zmartwychwstaly ... Wszy-
stek ten obraz nabijany zlotem. Jest tam przy-
bita szczerozlota tabliczka i za szktem jest. Ra-
my tego obrazu srebrne, kraje pozlociste i ré-
2yczki po ramach gdzieniegdzie, odpusty mu-
sialty byé¢ przy tym. Przynoszono go do kona-
jgcych i jest ze skarbca od Sw. Matki” °.

Zdaniem Pagaczewskiego tradycja ta ,,nabiera
wyjatkowego prawdopodobienstwa, skoro sie
zwazy kim byla i w jakich warunkach 2zyla
bt. Salomea. Byta ona cérkq Leszka Bialego i
Grzymistawy, a urodzita sie, jak przyjmuje
Balzer w ,,Genealogii Piastéw”, w r. 1211 lub
1212. Od r. 1214, tj. od zareczyn z Kolomanem,
péiniej krolem halickim, wychowywala sie na
dworze wegierskim pod opiekq ojca marzeczo-
nego, kréla Andrzeja II. Ozywione stosunki z
Haliczem, a zwlaszcza wyprawa krzyzowa An-
drzeja II z Leopoldem VI w r. 1217, uzasad-
niajg poniekagd wniosek, iz Salomea mogla wte-
dy przyjsé w posiadanie bizantyjskiej mozaiki.
Po $mierci Kolomana, ktéry zgingt w bitwie
nad rzekq Sajo w r. 1241, ex-krélowa halicka
przeniosta sie na staly pobyt do Polski, gdzie

8 W. Podlacha, Malarstwo $redniowieczne (w:) Hi-
storia malarstwa polskiego, t. I, Lwéw 1913—1914,
s. 60; S. M. Agnieszka Mik (klaryska), Mozaikowa
Madonna z Kosciola §w. Andrzeja w Krakowie, Kra-
kéw 1966 (maszynopis).

9 S. M. Agnieszka Mik (klaryska), o.c.; Rejestr z
1718 r., s. 10, sygn. B-1; Rejestr sreber, apparatow
i inszych rzeczy, malezqcych do Ko$c. $w. Andrzeja
w Krakowie przy klasztorze zakonnic $w. M. Klary ..
w r. 1729, s. 9, sygn. B-2; Wizyta generalna klasztoru
W. W. P. P. Franciszkanek w Krakowie W. I. X. Igna-
cego Wojczyriskiego kanonika Katedry Krakowskiej ...
r. 1793, karta 8, sygn. 24-a.

0J Pagaczewski, oc, st LXXV.
11W. Podlacha, o.c.

12 J Pagaczewski, o.c, s. LXXVI.
B Tbidem, s. LXXIV,

14 Badania konserwatorskie ikony podjelam na pro$be
dr Anny Rézyckiej-Bryzek w zwigzku z jej pracg
pt. Bizantyjska ikona mozaikowa w Klasztorze ss.
Klarysek w Krakowie (w kaplicy).

w r. 1245 przyjela regule sw. Franciszka z Asy-
zu. Okolo r. 1255 ufundowata przy pomocy
swego brata Bolestawa Wstydliwego pierwszy
w Polsce klasztor Klarysek w ZawichosScie pod
Sandomierzem, a w r. 1257 przeniosia sie do
Skaty pod Krakowem. W Skale przebywala az
do $mierci, tj. do r. 1268. Wladystaw Lokietek
przeniést znéw w r. 1316 klasztor Klarysek do
Krakowa i oddat zakonnicom kosciét Sw. An-
drzeja. A wiec drogg przez Zawichost i Skale
mogta sie dosta¢ ta mozaika do Krakowa” *.

Mozaika jest w typie wybitnie bizantyjskim,
charakterystycznymi jej cechami sg: plaszczyz-
na, kreska i barwa. Bizantyjskie ikony i mozaiki
majg zlote tla zastepujgce realistyczng troj-
wymiarowg przestrzen, odrywajgce przedsta-
wiang posta¢ od ziemi i praw nig rzadzacych.
Postacie sg lekkie, ptaskie, cechuje je schema-
tyzm i pewna suchos¢, ale takze wdziek i dy-
stynkcja. Gléwnym centrum artystycznym byl
Konstantynopol, ikony pochodzace stamtgd na-
lezg do najwybitniejszych dziel sztuki bizan-
tyjskiej. Z przetomu XI i XII w. zachowalo sie
wiele nieduzych ikon i miniatur, odznaczajg-
cych sie cienka pajeczyna zlotych i srebrnych
linii oraz lekko$cig form, podobnie jak nasza
mozaika.

Co do czasu powstania mozaikowej Madonny
zdania sg podzielone. Podlacha twierdzi, ze iko~
na ta ,,Okazuje na gorszq reke i pewng oschlo$é
stylowq, wlasciwg dzietom upadajacej juz sztu-
ki bizantyjskiej Mamy tu do czynienia
z dzietem nie moggcym pochodzi¢ z lat wczes-
niejszych niz XIII—-XIV stulecia, tj. z tego o-
kresu kiedy dobre tradycje techniczne i $cistosé
stylowa poczynaty sie rozluZniaé i chyli¢ ku
upadkowi” . Wedlug Pagaczewskiego nato-
miast mozaika zdradza tradycje dobrej szkoty
z XIII, a moze nawet jeszcze z XII w. Wska-
zuje na to ,,pewne powinowactwo motywow ...
z mozaitkami z Kaplicy Naj$w M.P.tzw. Admi-
ralskiej, albo Martorana w Palermo, ktére po-
wstaty ok. 1143 r., zwlaszcza za$ z mozaikq
przedstawiajgcq Matke Boskq, u ktérej stép
lezy fundator Kaplicy Admiral Georgius z An-
tiochii...” . | Katalog Zabytkow Sztuki w Pol-
sce” podaje czas powstania mozaiki na prze-
lom XII i XIIT w.

KONSERWACJA, BADANIA 1 OBSERWACJE

U Pagaczewskiego w opisie stanu zachowania
czytamy: ,,Mozaika zwlaszcza na tle jest w kil-
ku miejscach znacznie uszkodzona, co prébo-
wano maprawié przez zakitowanie dziur i po-
ztocenie. Powierzchnia nieréwna w kilku miej-
scach znacznie podniesiona. U géry z lewej
strony, ztota plytka zakrywa widocznie jakie$
znaczniejsze uszkodzenie, ktére nie dato sie ina-
czej naprawié” B,

Na poczatku 1967 r. wykonalam konserwacje
i badania Madonny . Po wyjeciu obrazu z ra-
my i usunieciu zloconej i ornamentowanej pla-
kietki z lewego gornego fragmentu okazalo sie,
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2. Krakéw, klasztor ss. Klarysek,

Madonna — mozaika bizantyjska,
fragment, a — przed konserwacjg,
b — w czasie czyszczenia, ¢ — po
oczyszczeniu, d — po konserwacji

(fot. a, b, d — S. Kolowca, ¢ — Z
Malinowski)

2. Cracow, Clarissan Nuns Mona-
stery, Holy Virgin Mary, a Byzan-
tine mosaic, detail: (a) prior to re-
storation, (b) in the course of clea-
ning, (c) after cleaning, (d) after re-
storation



ze zaslaniala ona miejsca duzego ubytku i zruj-
nowanej mozaiki, zalanej grubo i nieréwno-
miernie woskiem, pokryte dodatkowo warstwa
kurzu (il. 2a). Caly obraz byl zabrudzony i po-
ciemniaty, a prawy policzek Madonny i oko
uszkodzone przez zle ulozone i poprzemieszcza-
ne kamyczki.

Przede wszystkim usunieto nadmiar wosku w
celu odstoniecia wszystkich zatopionych ptytek
i zorientowania sie, jak duzy jest ubytek mo-
zaiki. Nastepnie przystgpiono do oczyszczenia
obrazu, wykonujgc te czynno$é chemicznie mie-
szankg alkoholowo-terpentynowg i mechanicz-
nie (il. 2b). Po catkowitym oczyszczeniu twarzy
dokladnie uwidocznilo sie zniszczenie w for-
mie zgrupowanych i poprzemieszczanych frag-
mentéw mozaiki (il. 2c¢).

Zwazywszy, ze kamyczki, z ktorych ulozona
jest twarz Madonny, majg wymiar niespelna
1 mm?® trudno$¢ konserwacji polegala na ko-
niecznosci zachowania bardzo duzej precyzji,
ostroznoséci i pracy pod lupa. Konieczne bytlo
zastosowanie metody, ktéra pewnie uchronila-
by zgrupowane fragmenty od calkowitego roz-
sypania. Zostalo to wykonane nastepujaco: na
powierzchnie kazdego zgrupowania przyklejono
spoiwem woskowym dokladnie przyciets kalke.
Tak zabezpieczone fragmenty wyjeto i osadzo-
no w odpowiednie miejsca na masie woskowo-
zywicznej za pomoca kautera. Drobne ubytki,
ktére automatycznie wypelnily sie spoiwem,
wyretuszowano farbg olejng imitujgca drobne
kamyeczki (il. 2d).

Duzy ubytek w tle i czeSciowo na aureoli upo-
rzagdkowano przez umieszczenie rozrzuconych
plytek w miejscach najbardziej wymagajacych
scalenia oraz przez wypelnienie spoiwem wo-
skowo-zvwicznym, na ktérym uksztaltowano
fakture imitujgcg mozaike. Pofalowane tlo cze-
$ciowo wyréwnano przez sprasowanie (il. 3).

SPOSOB WYKONANIA MOZAIKI

J. Pagaczewski podaje: ,,Tak zwane przenosne
bizantyjskie mozaiki ukladano mna cedrowych
deszczulkach, powleczonych warstwg bialego
lub ciemnego wosku, w ktéry wtlaczano szes-
cianki ciete z marmuru, albo z pasty szklanej.
Czesto jedne i drugie mapotykamy na tym sa-
mym okazie. SzeScianki uzyte w naszym obraz-
ku sq bardzo male, bo o powierzchni zaledwie
1 mm? i wtlaczane w szary wosk, o ile mozna
bylo dojrzeé w miejscach wigcej uszkodzonych.
Sodzge po réznicach w potysku, mozna przypus-
cié, Ze szeScianki sq mieszane, tj. marmurowe
i z pasty szklanej: do tej ostatniej kategorii
nalezeé moga w pierwszym rzedzie zlote i sre-

15 J. Pagaczewski, o.c, s. LXXIII-LXXIV.

8 H Hofstatter, Geschichte der Kunst und der
Kiinstlerischen Techniken, Miinchen 1967, s. 126.

17 Uwage na to zwrécita dr A. Rézycka-Bryzek.
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brne. Staranne i bardzo subtelne wykonanie
zdradza tradycje dobrej szkoly” *.

Informacje o technice antycznych mozaik
szklano-kamiennych, ktorg przyjelo sSrednio-
wiecze, podajg zbiory recept spisanych w IX
i XI w. w manuskrypcie Lucci i mapach Cla-
wiculi, a dodatkowo wyjasnily to jeszcze ba-
dania wspoélczesne.

Do wykonywania mazaik uzywano kolorowych
szkiel nieprzezroczystych, past i emalii. Pasta
szklana jest utworzona z takich samych sklad-
nikéw, jak zwykle szkla, z dodatkiem innych
mineralow, ktére nadajg jej gestos¢, wieksza
twardosé i kolor. Wszvstkie te wilasciwosci sg
uzaleznione od ilosci i jakosci skladnikow mi-
neralnych, a czeSciowo takze od stopnia wy-
palania. Barwienie wykonuje si¢ za pomoca
tlenké6w metali, a odcienie barw mozna zmie-
nia¢ przez ponowne ogrzanie. Jesli np. po-
nownie ogrzewa sie przezroczyste czerwone lub
btekitno-zoétte szklo, to ciemnieje ono przez wy-
dzielenie bieli i otrzymuje sie odcien krwisty
albo odcienie fioletowe. Nieprzezroczystos¢ u-
zyskuje sie za pomocsg kwasu antymonu lub
kwasu arsenu. Sporzgdzanie szkiel wymaga
wielkiego doswiadczenia i nieustannego ekspe-
rymentowania.

Inne jest postepowanie przy wykonywaniu
szkiel zlotych lub srebrnych. Na plynng mase
szkla, ewentualnie zabarwiong, naklada sie zlo-
to platkowe, ktore przykrywa sie cienky ptyt-
ka szklang, a calos¢ jeszcze raz sie ogrzewa,
aby stworzyé jednolitg mase. Plyta szklana na-
kladana na folie zlota byla dawniej grubsza,
niz to dzisiaj jest w zwyczaju, i troche zabar-
wiona na z6ito. Trudnos¢ wykonywania plyt
metalowych polegala na tym, ze folia przesu-
wala sie lub urywala przy topieniu, albo tez
w topionym szkle sama sie topila. Tyle o tech-
nologii oméwionej w literaturze *.

Nasza mozaika jest wykonana na deseczce li-
powej. Gatunek drewna okreSlono na trzech
przekrojach — poprzecznym, stycznym i pro-
mieniowym — jako lipe wgskolistng (tilia parvi-
folia). W deseczce wyciete jest wgtebienie, ro-
dzaj plyciny, powleczone prawie czarng masg
woskowg (?), w ktorej osadzono drobne kostecz-
ki tworzgce obraz. Tlo i aureola wykonane zo-
staly z ptytek miedzianych (na odwrocie nie-
ktéorych wytworzyl sie weglan miedzi, tzw.
$niedz), zloconych od strony licowej. Podobnie
wszystkie elementy dekoracyjne wykonane w
kolorze zlotym i srebrnym nie sg z pasty szkla-
nej. Twarz, dlonie, perlowa szata i suknia Ma-
donny wykonane sg z marmuru, natomiast
plaszcz maforion z brunatnoczerwonej pasty
szklanej. Na podstawie uzytych materiatow o-
raz analizy kolorystycznej i sposobu wykona-
nia mozna stwierdzi¢, ze nie tworzy on jednoli-
tej catosci. Pytanie tvlko, czy bvio to zamie-
rzone, czy powstalo w wyniku rekonstrukeji po
jakim$ zniszczeniu V. Biorgc pod uwage tech-
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3.

Krakoéw, klasztor ss. Klarysek, Madonna — mozaika bizantyjska, stan po konserwacji (fot. S. Kolowca)

Cracow, Clarissan Nuns Monastery, Holy Virgin Mary, a Byzantine mosaic in its state after restoration
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nike wykonania, czyli ulozenie mozaiki na pod-
tozu miekkim i wrazliwym na cieplo, jakim
jest wosk, uszkodzenie, a nawet zniszczenie
pewnych partii nie jest wykluczone. Analizu-
jac dalej np. spos6éb ulozenia w dolnej partii
plaszcza galonu imitujacego faldy (ktérych nota-
bene nie ma na bogato ornamentowanym frag-
mencie szaty Madonny), trzeba stwierdzi¢, ze
nie sprawia on wrazenia, aby zamierzany byl
od poczatku. Widaé¢ tu pewien chaos i tylko
che¢ odgrodzenia jednej partii od drugiej (il. 3).
W galonie tym znajdujemy te same w kolorze
kamyczki marmurowe i zlote plytki, jak na
zakonczeniu rekawoéw, co sklania do przypusz-
czenia, iz zostaly wykonane w tym samym cza-
sie. I dalej — partia szat Madonny na prawo od
galonu wykonana jest z kostek marmurowych
oraz srebrnych i zlotych plytek, na lewo—z
kostek wykonanych z pasty i zlotych plytek.
Biorgc wiec galon za granice obu fragmentow
plaszcza Madonny i lgczgce jego sposéb wykona-

THE CONSERVATION OF A BYZANTINE MOSAIC

IN THE MONASTERY OF CLARISSAN NUNS, CRACOW

In the Clarissan Nuns Monastery neighbouring St. An-
drew Church, Cracow a Byzantine mosaic made in
the XII—XIII-century Constantinople is being pre-
served depicting the Holy Virgin in a half-figure
with an image of Christ placed within the upper
right corner.

In view of its high artistic rank the above mosaic is
to be considered as a very valuable monument of
ancient art the more so that its overall dimensions
of 22,3X17,3 cm are extremely small and the size
of the individual tesserae does not usually exceed an
average of 1 mm? whereas those of whom the pat-
tern of Christ’s and Virgin’s faces and hands was set
up are even smaller.

Both detailed examination and careful restoration
of this mosaic have been carried out early in 1967.
After taking the picture out from its frame and
removing the gilded ornamented plaquette which
was placed in the left upper corner it has been reve-
aled that this latter was covering a fairly big area
of the lost and damaged mosaic that was filled up
with a thick and unevenly laid wax layer attracting
the dust particles.

The entire surface of mosaic was covered with dirt
and thus darkened and the further observations have
shown that the Virgin’s right cheek and eye were
also distorted as the tesserae have been wrongly laid
The chief problem in restoration consisted in the

208

nia z obramieniem rekawoéw, mozemy uwazac,
ze nalezy on do partii szaty srebrzystopertowej.
W obramieniu tej szaty wystepuja réwniez zlo-
te plytki zblizone do tych, ktére tworza orna-
ment rozetek w kratkach na fragmencie szaty
czerwonobrunatnej. Czyzby wykorzystano za-
chowane zlote plytki z przypuszczalnie znisz-
czonego fragmentu plaszcza? Wedlug tej anali-
zy mozna by przypusci¢, ze partia srebrzysto-
pertowej szaty z czarnymi faldami jest pdzniej-
sza (il. 3). Z ostatecznym jednak wyciggnieciem
wniosku nalezy sie wstrzymaé do przeprowa-
dzenia analizy stylistycznej, ktéra do tego opra-
cowania juz nie nalezy.

W zakonczeniu chcialabym stwierdzi¢, ze po
pieciu latach od wykonanej konserwacji stan
zachowania obrazu jest dobry.

mgr Maria Niedzielska
Akademia Sztuk Pieknych
Krakow

and, as a consequence, disturbed in their arrangement.
proper placing of the extremely small-sized tesserae.
It proved necessary to use a method that would pre-
vent the total dissipation of tesserae forming the
proper pattern. The separate areas of mosaic pattern
had to be covered with the cut to exact size bits of
tracing paper that was fixed to the surface by means
of wax. The thus secured fragments were then taken
out and laid back onto the wax-resin support which
the operation was carried out under magnifying glass.

A considerable loss within an area forming the back-
ground and partly that of nimbus was replaced with
the wax-resin paste whose surface was given a tex-
ture resembling that of the original mosaic.

The examinations carried out have revealed that the
mosaic was laid on the lime wood panel coated with
the very dark, nearly black coloured wax support.
The tesserae were prepared of the differently co-
loured marble fragments, of the glass paste as well
as of the copper gold-plated plates and those made
of gold and silver.

The structure of the whole picture exhibits some
kind of both technical and technological heterogenei-
ty (cf. the Virgin’s garment) thus giving a rise to
assumption that the separate portions of mosaic could
be executed in different periods and subjected to re-
storations after damages suffered.



