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TADEUSZ BILECKI, JAKUB KAMYKOWSKI

ZDEJMOWANIE PRZEMALOWAN OLEJNYCH Z OBRAZOW TEMPEROWYCH

I OSADZANIE NA NOWYM PODLOZU

Calkowicie bezpieczna metoda rozwarstwiania przema-
lowanych malowidet stanowita od wielu lat przedmiot
poszukiwan konserwatorskich ze wzgledu na istnienie
duzej liczby takich dziel!'. Jeszcze do niedawna prze-
malowania, uwazane za mniej cenne, usuwano, co réw-
nalo si¢ catkowitemu unicestwieniu zdjgte] warstwy.

Tymczasem, nawet pozornie bezwarto$ciowe przemalo-
wanie, przeniesione na nowe podloze, stanowi cenny
dokument.

Prébe zdjecia warstwy malarskiej z malowidla olejnego
i temperowego oraz przeniesienia jej na nowe podioze
podjeli autorzy artykulu w ramach pracy dyplomowej,
wykonanej w 1976 r. na Wydziale Konserwacji Dziet
Sztuki przy ASP w Krakowie?.

PRACE BADAWCZE

Pierwszym etapem poszukiwan bezpiecznej metody roz-
warstwiania malowidet byly badania dotyczace rozpusz-
czalnikow warstw olejnych, klejow zabezpieczajgcych,
materiatéw uzywanych do zabezpieczania, metod roz-
pulchniania warstw malarskich i sposobéw ich oddziela-
nia. Chodzito bowiem o znalezienic takiej metody roz-
warstwiania, ktéra umozliwitaby zachowanie calej gru-
bosci i faktury lica przemalowania przy jednoczesnym
nienaruszeniu oryginatu. Nastgpny etap prac stanowily
préby przeniesienia polichromii na nowe podloze, za-
stosowania kitéw wyréwnawczych, klejéw odwracalnych,
materialéw proponowanych jako nowe podobrazia.

Celem préb na rozpulchnianie warstw olejnych byto zna-
lezienie odczynnika, ktdry spetniatby nastepujace wa-
runki:

— powoli i réwnomiernie rozpulchnialby, a nie roz-
puszczal, olejng warstwe malarska;

— penetrowatby w glab warstwy i rozpulchniat ja w ca-
tej grubosci;

— rozpulchnialby jedynie warstw¢ przemalowania, za-
trzymujac sie na oryginale lub na warstwie werniksu
1 patyny;

— calkowicie odparowywalby z warstwy przemalowania,
nie zmieniajac jej struktury i nie powodujac degradacji
spoiwa;

— nie rozpuszczalby warstwy zabezpieczajacej, przykle-
jonej do lica przemalowania.

1 Zob. T.Margeritoff, 4 New Method for Removing Succes-
sive Layers of Painting, ,,Studies in Conservation”, vol. 12, nr 4,
1967, s. 140—146. Zabieg rozwarstwienia opisany w tym arty-
. kule zawiera jednak jeszcze wiele niebezpieczenstw dla malowidet.
2 Praca ta pt. Préby zdejmowania i osadzania na nowym podiozu
przemalowan olejnych z obrazéw temperowych na podloiu drewnia-
nym i zastosowanie opracowanej metody na obrazie ,,.Sw. Bartio-
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Sposréd wielu przebadanych odczynnikéw najlepszymi,
spetniajgcymi  wszystkie warunki, okazaly sie: dwu-
metyloformamid i morfolina.

Z kolei w prébach majgcych na celu znalezienie odpo-
wiednich klejéw zabezpieczajacych zwracano uwage na
dwie zasadnicze cechy tych klejéw: przyczepnosé do
rozpulchnionego przemalowania i odwracalno$é?.
Poczatkowo préby rozwarstwiania polegaly na odciaga-
niu suchego przemalowania wraz z warstwa kleju i za-
bezpieczenia. W takich wypadkach adhezja kleju odpo-
wiada zwyklym warunkom (parametrom). Czesto jednak
przy nadmiarze rozpuszczalnika na powierzchni war-
stwy klej nie mogt potgczy¢ si¢ z malowidlem i tworzyt
oddzielng btong. Niekorzystnym dzialaniem bylo réw-
niez nakiadanie na rozpulchnione przemalowanie suchej
bibuiki japonskiej, ktdra nastepnie (juz na obiekcie) na-
saczano klejem. Niebezpieczenstwo polegato na wnika-
niu czgstek malowidla w bibutke wraz z rozpuszczalni-
kiem. Obydwa dziatania mialy na celu wykorzystanie
szybko wysychajacej warstwy kleju jako blony unie-
mozliwiajacej odparowanie odczynnika z przemalowania.
Istotne bylo tu wykorzystanie réznicy miedzy czasem
wysychania kleju a czasem potrzebnym do odparowania
rozpuszczalnika. Z tego tez powodu lepsze okazaly sie
kleje szybko wysychajace, jak np. polioctan winylu —-
Winacet R 50 (zwlaszcza w podwyzszonej temparaturze),
ktéry szybko schnac utrzymywal rozpuszczalnik w war-
stwie malarskiej*.

Innym sposobem, eliminujacym wady poprzednich, bylo
nasaczanie klejem bibulki poza obiektem i nakladanie jej
strong przeklejong na rozpulchniong warstwe malarskag.
W zaleznoéci od potrzeb danej proby i uzytego kleju
zabezpieczajacego stosowano jedng lub dwie warstwy
bibutki oraz pojedyncza lub podwdjng warstwe kleju.
Wprowadzono réwniez dodatkowe warstwy zabezpie-
czajace w postaci gazy opatrunkowej, szyfonu, cienkiego
ptétna lnianego, tkaniny syntetycznej.

We wszystkich probach majacych na celu dobdr klejow
zabezpieczajacych brano pod uwage ich zdolno$§¢ roz-
puszczania, wplyw na warstwg malarska, dzialanie za-
wartych w nich rozpuszczalnikéw oraz latwo$¢ w po-
stugiwaniu si¢ nimi.

Kleje rozpuszczalne w wodzie zastosowano ze wzgledu
na tatwoéé ich rozpuszczania. Majg one jednak wiele
wad, np. do$¢ dlugi czas wysychania, znaczny skurcz,
mala elastyczno$é. Najczgsciej stosowano w probach
kleje rozpuszczalne w rozpuszczalnikach organicznych,

miej” z Bartoszyc, wykonana zostata pod kierunkiem doc. Zofii
Medweckiej. Artykutl jest streszczeniem pracy.

3 Pod pojeciem ,,odwracalno$¢” klejow zabezpieczajacych rozumie¢
nalezy mozliwo$é ich usuniecia (bez szkody dla jakiejkolwiek
warstwy obiektu) po zabiegach rozwarstwienia i przeniesienia na
nowe podloze.

4 Polioctan winylu (POW): produkcja — O$wiecim, nazwa han-
dlowa — ,,Winacet R 50, rozpuszczony w alkoholu metylowym
w stosunku 1:1.
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okazaly si¢ one bowiem najlepszym skladnikiem zabezpie-
czenia. Charakteryzuja si¢ ponadto tak waina w wy-
padku rozwarstwiania cecha — krotkim czasem wysy-
chania. Do grupy klejow rozpuszczalnych w rozpuszczal-
nikach organicznych nalezy polioctan winylu — Winacet
R 50, ktéry zachowuje duzg elastyczno$¢ nawet po od-
parowaniu rozpuszczalnika i jest przezroczysty, co pozwa-
la na obserwowanie powierzchni przemalowania po jej
zabezpieczeniu. Po przeprowadzeniu licznych prob stwier-
dzono, ze najlepsze efekty mozna uzyskaé przy zastoso-
waniu polioctanu winylu w postaci rastra.

Prace dotyczace rozwarstwiania malowidel rozpoczeto
od prob rozwarstwienia suchego przemalowania jedynie
przy uzyciu kleju zabezpieczajacego. Okazalo sie jednak,
7e sity adhezji poszczegdlnych warstw technologicznych
i chronologicznych sg zbyt duze, aby tego typu postepo-
wanie dato wlasciwy efekt; najlepszy z uzyskanych wy-
nikéw — to 159 przeniesionej warstwy przemalowania.
Préby rozwarstwiania przemalowan po uprzednim ich
rozpulchnianiu przez naktadanie odczynnika pedzlem,
suchej bibutki japonskiej, kompresu przylegajacego bez-
posrednio do lica przemalowania réwniez nie zdaly
egzaminu. Najlepszym sposobem rozpulchniania prze-
malowania okazalo si¢ zastosowanie par odczynnika:
w niewielkiej odleglosci (0,5—1,0 cm) od lica malowidta
umieszczono kompres z odczynnikiem, pod folig ogra-
niczajaca przestrzen dzialania par.

Obserwacje licznych obiektéw i poprzecznych przekro-
jéw malowidel z przemalowaniami wykazaly, iz w wielu
z nich pomimo braku zaprawy istnieja warstwy celowo
lub przypadkowo oddzielajgce oryginalna polichromig
od nowszej warstwy malarskiej (zabrudzenia, uznane za
bezwartoéciowe warstwy technologiczne). Warstwy te,
nazwane przez autorow pracy warstwami izolujacymi,
‘moga by¢é pomocne w procesie rozwarstwiania malo-
widel. Z tym, Ze rola warstwy izolujacej w kazdym
z obiektéw moze by¢ inna i wobec tego w inny sposéb
powinna by¢é wykorzystana. Od jej rodzaju i para-
metréw (grubo$¢, rozpuszczalno$é, struktura) zalezy
wybor metody rozwarstwiania, odczynnikéw i narzedzi.
Nie nalezy jednak sadzié, iz istnienie warstwy izolujgcej
jest warunkiem koniecznym do podjegcia pracy, wpltywa
ona jedynie na ulatwienie i skrécenie czasu wykonywania
zabiegu.

Pozytywne wyniki rozwarstwienia malowidta uzyskano
w prébach dotyczacych uzycia rastra klejowego. Jest to
punktowe natozenie kleju na powierzchni¢ za pomoca
sita o odpowiednim wykroju i rozstawie oczek. Sitem
stosowanym w probach byla tasma z maszyny cyfrowej
z pelnym wydrukiem. Spo$réd uzywanych klejow wy-
prébowano na powierzchniach pomocniczych klej gluty-
nowy, polialkohol, polioctan winylu. Raster winacetowy
wprowadzono w celu zwigkszenia przyczepnosci migdzy
warstwa zabezpieczajgca a rozpulchniong warstwa malar-
ska. Dotychczasowe proby naktadania kleju na rozpulchni-
ong warstwg malarska nie dawaty pozadanych rezultatéw
nawet przy uzyciu klejéw o bardzo duzej przyczepnosci
do powierzchni suchych. Wystepowato poza tym, jako
zjawisko uboczne, niebezpieczne wymieszanie czastek
potptynnej warstwy malarskiej z czastkami kleju, w zwiaz-
ku z czym te dwie substancje byly ze soba glebiej sklejone
niz warstwy pozostale, tak Ze rozwarstwienie nastgpo-
walo na ich styku i to przy uzyciu sily.

Przy zastosowaniu rastra nakladanie kleju polega na
zaklejeniu lica przemalowania nie powloka zastaniajaca
jednolicie cala powierzchnig, ale punktowo. Dopiero po

calkowitym wyschnigciu nalozonego kleju zaklada sie
kompres z rozpuszczalnikiem, ktérego pary dzialaja na
nie zaklejone partie malowidia i penetruja pod gtéwkami
rastra w pozostale partie warstwy malarskiej. Nastgpnie,
po uplywie czasu potrzebnego do catkowitego rozpulchnie-
nia przemalowania, zdejmuje si¢ kompres i na lekko
rozpulchnione, na powierzchni, glowki rastra winaceto-
wego naklada nastgpna warstwg winacetu wraz z bi-
butka japonska. Na styku gioéwek rastra nastepuje
woéwczas bardzo silne zwigzanie tego samego kleju, na-
kladanego w dwoch etapach. Jednoczesnie raster w dal-
szym ciggu bardzo silnie przylega do powierzchni malo-
widta. Teraz nalezy jedynie odczekaé, aby wierzchnia
warstwa kleju zwigzata si¢ na tyle, aby stanowila wraz
z catym zabezpieczeniem jednolita, ale jeszcze elastyczng
powloke. Czas ten winien by¢ jak najkrotszy, poniewaz
réownocze$nie z wysychaniem kleju nastgpuje powolne,
lecz réwnomierne odparowywanie rozpuszczalnika z roz-
pulchnionego przemalowania. Dlatego w tym wypadku
najlepsze okazaly si¢ szybko schngce Zzywice.

Zastosowanie rastra klejowego zapobiega marszcze-
niu si¢ powierzchni warstwy malarskiej pod wplywem
rozpuszczalnikdw lub ich par (co stanowito powazne nie-
bezpieczenstwo we wezesniejszych probach, nawet przy
uzyciu stabszych rozpuszczalnikéw, dzialajacych jako
pary), powodujac jednocze$nie usztywnienie jej lica i cal-
kowite rozpulchnienie. Lico przemalowania po zdjeciu
rastra zachowuje nienaruszalng fakture wraz z krakelu-
rami i pociagnigciami pedzla. Ponadto zabezpieczenie
rastrowe nie stanowi zadnego utrudnienia ani niebezpie-
czenstwa w momencie rozwarstwiania malowidta. Punkty
rastra leza tak blisko siebie, ze pomocnicze dzialanie
skalpela obejmuje jednocze$nie dwie lub nawet trzy
gléwki rastra. Po dobowym wysychaniu rastra, jego
gtowki poddane kompresowi rozpuszczaja sie jedynie
w swej powloce zewngtrznej, zachowujac pierwotny
ksztakt i przyczepnosé. Klej natozony powtdrnie taczy sig
z gtéwkami rastra trwale, natomiast w miejscach zetknie-
cia si¢ z polichromia tworzy pewnego rodzaju paste,
taczac si¢ z czastkami ulatniajgcego sie rozpuszczalnika.
Dzigki temu polaczeniu i lekkiemu rozpulchnieniu rastra
zabezpieczenie zachowuje bardzo dlugo $wiezo$¢ i ela-
styczno$¢, przy jednoczesnej duzej spoistosci. Przemalo-
wanie z kolei, dzigki nieprzepuszczalnej warstwie poliocta-
nu, utrudniajacej odparowywanie rozpuszczalnika, utrzy-
muje dlugo pozadany stopiefi rozpulchnienia. Elastycz-
no§¢ zabezpieczenia nie wynika jedynie ze $§wiezosci
kleju, lecz rowniez ze struktury catego ukladu. Gtéwki
rastra, pomimo do$¢ duzej grubosci, dzigki odstgpom
moga swobodnie odwijaé si¢ wraz z przemalowaniem.
Klej wypehiajgcy te odstepy nie pozwala na zalamanie sie
przemalowania poza giéwkami rastra. Zamkniety w mi-
kroprzestrzeniach ograniczonych giéwkami rastra, bibut-
ka japoniska i licem przemalowania, nie moze przemiesz-
czaé si¢ w czasie zginania zabezpieczenia.

Jednym z waznych zagadnien podjgtych prob byto réw-
niez znalezienie sposobu umozliwiajacego rozwarstwia-
nie obrazéw o dowolnych formatach. Powodzenie préb
wykonywanych na malych formatach (do 1 decm? po-
wierzchni) wynikalo z tego, Ze czas potrzebny do ich
rozwarstwienia byt krétszy od czasu odparowania czyn-
nika z przemalowania. W wypadku obiektéw duzych,
mierzonych nie w centymetrach i decymetrach, lecz
w metrach kwadratowych, najlepszy okazal si¢ sposéb
rozwarstwiania etapowego i zachowania ciaglo$ci prze-
malowania.
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nafozenie rastra, B— nalozenie kompre-
su, C — przyklejanie zabezpieczenia,
D — rozwarstwianie, 1— przemalowa-
nie, 2 — werniks, 3 — tempera, 4—-
zaprawa, 5 — drewno, 6 — gléwki ras-
tra, 7— pary odczynnika, 8 -— siatka
kompresu, 9 — lignina z odczynnikiem,
10 — folia, 11 — bibuika japonska, 12—
klej zabezpieczajqgcy, 13 — skalpel

1. A scheme for the delamination of
paintings by means of the screen me-

thod: A — placing of the screen, B —
putting of the compress, C — sticking
of the protection, D — delamination,
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1 — repainting, 2 — varnish, 3 — dis-
temper, 4 — mordancy, 5 — wood, 6 —
screen heads, 7 — reagent vapours, 8 -—
compress net, 9— wood wool with
reagent, 10 — foil, 11 — India paper,
12 — protective adhesive, 13 — scalpel

We wszystkich na ogdt prébach dazono do tego, aby
granica rozwarstwiania przesuwala si¢ wzdluz krétszego
boku obiektu; latwiejsze jest wowczas prowadzenie
i kontrolowanie zabiegu. Jednak w wypadkach koniecz-
nych, dla uzyskania lepszych wynikéw, nalezy granicg
rozwarstwiania prowadzi¢ wzdluz stojow, nieréwnofci
deski, krakelurdéw.

Ostatni etap badan stanowily proby dotyczace osadzania
przemalowania na nowym podlozu, ktére wiagzaly sig
z zagadnieniem klejéw zabezpieczajacych. We wszystkich
probach, w ktérych uzyto polioctanu winylu, wymiary
przemalowania przed i po rozwarstwieniu byty jednakowe.
Jest to bardzo wazne szczegoOlnie w wypadku zastoso-
wania jako nowego podobrazia odcisku z podioza
pierwotnego. Nowe podobrazie winno charakteryzowaé
si¢ wytrzymalodcia mechaniczna, stabilno$cia uzyskana
dzieki wiekszej odpornoéci na temperature i wilgotno$é
od odpornosci warstwy malarskiej, sprawdzong préba
czasu, mozliwoécia latwego usunigcia, przezroczystoscia
lub nawigzaniem do wygladu drewna (w zaleznosci od
ustalenn konserwatorskich), sztywnoscia nawiazujaca do
sztywnosci drewnianej tablicy obrazu, obojgtnosciag
chemiczng w stosunku do natozonych na nie warstw.
Nastepny problem — to sposdb osadzenia oddzielonego
przemalowania na nowym podifozu: z widocznym i nie-
widocznym odwrociem przemalowania. Pierwszy polega
na osadzeniu przemalowania jedynie na warstwie kleju
i uzasadniony jest w wypadku, gdy chcemy ukazaé
odwrotng strong przemalowania. Wéwczas zaréwno klej,
jak i nowe podobrazie winny byé przezroczyste. W wy-

5 Zob. praca dyplomowa Ewy Chardw, Konserwacja dwdch gotyc-
kich rzezb — anioly ze S$wiecznikami — oraz przeniesienie z jednej
z nich warstwy zlocenia i srebrzenia wraz z zaprawq i prze malowa-
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padku, gdy mamy do czynienia z bardzo cienka warstwa-
malarska, mozna dodatkowo migdzy nig a podobrazie
wklei¢ warstwy wzmacniajgce w postaci widkna szkla-
nego badz bibutki japonskiej, ktére po nasaczeniu klejem
réwniez staja sie przezroczyste i umozliwiaja ogladanie
odwrocia. Mozliwo$é ogladania jednej warstwy jedno-
cze$nie od lica i od odwrocia jest niezwykle cenne,
zwlaszcza dla os6b zainteresowanych technikg i techno-
logia malarstwa olejnego.

Czesto jako$¢ przemalowania narzuca nam konieczno$é
wprowadzenia dodatkowych warstw stratygraficznych
i technologicznych, w postaci zaprawy — kitu wyrow-
nawczego. Kit taki wypelnia ubytki i zwigksza tym sa-
mym wytrzymalo$é calej warstwy, stwarza podkiad dla
bardzo cienkich i przejrzystych warstw olejnych, a takze
utrwala pierwotng fakture przemalowania (ktora po przy-
klejeniu na gladkie podobrazie bez zastosowania kitu
uleglaby rozprasowaniu) oraz przylegajac bezposrednio
do malowania chroni je przed dziataniem kleju, bedacego
warstwa izolujgca. Kit winien byé obojetny dla spoiwa
olejnego i zawartych w nim pigmentow oraz mozliwy do
usunigcia przy zastosowaniu §rodkéw chemicznych.
Charakterystyczne cechy oryginalnego podobrazia, jak
np. seki, usltojenie deski, forma medalionu wypukilego
i kazda forma poza plaska, $lady dlutowania, swoista
faktura lub tez godne zachowania zniszczenia podobrazia,
powinny by¢ powtdrzone w nowym podtozu, oddajacym
wiernie forme oryginalu. Najlepszym sposobem uzyska-
nia kopii jest wykonanie z masy zywiczno-drzewnej
odlewu z podobrazia oryginalnego®. Masa ta nie na-

nia na powielong forme rzezby, wykonana w 1976 r. pod kierunkiem
doc. Zofii Medweckiej na Wydziale Konserwacji Dziel Sztuki
ASP w Krakowic, oraz ,,Ochrona Zabytkow™, nr 1, 1978, s. 56



daje si¢ jednak do zastosowania w wypadku widocznych
partii podobrazia drewnianego z charakterystycznym
ustojeniem. Wowczas najlepszym rozwigzaniem jest wy-
konanie kopii w nowej desce, ktdrej faktura bedzie
blizsza oryginatowi niz jego odlew.

ZASTOSOWANIE METODY ROZWARSTWIANIA
NA OBRAZIE ,,SW. BARTLOMIEJ”

Malowidto ,,Sw. Bartlomiej” jest obrazem olejnym na
podobraziu drewnianym, pochodzacym prawdopodobnie
z przetomu XVIL i XVIII w. (autor nieznany, wlasno$é
Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie), o wymiarach
40,8 59,3 cm (deska 43,6 x63,3x2,2cm). Przed roz-
warstwieniem na marginesach obrazu widoczne byly
slady wczesniejszego malowidla temperowego.

Zakres podjetych prac przy tym obiekcie obejmowal
badania chemiczne i fizyczne, oceng stanu zachowania
przed rozwarstwieniem, probe stwierdzajaca przydatnosé
wybranej metody rozwarstwiania, rozwarstwienie dwdch
warstw malarskich na cafej powierzchni obrazu, osadza-
nie zdjetej warstwy na nowym podlozu, i wreszcie zabiegi
z zakresu konserwacji estetycznej na polowie powierz-
chni malowidta ,,Sw. Bartlomiej” oraz usuniecie zabru-
dzen i czgsci werniksu z potowy powierzchni odkrytego
malowidla temperowego ,,Sw. Tomasz”,

1. Fizyczne i chemiczne badania obiektu

Obraz skladatl si¢ z o$miu warstw technicznych w na-
stepujacym ukladzie: werniks zywiczny z duza ilo$cig
zanieczyszczen, przemalowanie olejne, werniks dama-
rowy, tempera, zaprawa klejowo-kredowa, wyrédwnujaca

warstwa smoly, drewno, warstwa farby olejnej. Badania.

obiektu wykonane w luminescencji UV wykazaly istnienie
grubej warstwy werniksu damarowego, pokrywajacego
catoé¢ malowidla olejnego, tacznie z wystajacymi margi-
nesami malowidla temperowego; 1/3 powierzchni sta-
nowily partie werniksu ,,oéleplego”. Uzyskany na kli-
szach rentgenowskich rysunek warstwy malowidia tem-
perowego byl nieczytelny z powodu duzej grubosci deski
oraz warstwy bieli olejnej, zabezpieczajacej odwrocie
deski. Istnienie wymienionych wyZej warstw stratygra-
ficznych potwierdzity przekroje poprzeczne pobranych
z obrazu dwéch probek. Przekroje te wykazaty dobra
spoisto§é wszystkich warstw migdzy sobg oraz ich bardzo
malg grubo$¢ (poza drewnem): laczna grubo$é —
0,041 mm, warstwy przemalowania — okolo 0,02 mm,
warstwy werniksu zywicznego na temperze — 0,012 mm,
warstwy tempery i zaprawy kredowej — 0,019 mm.

Doktadng analize werniksu lezacego na warstwie tempery
przeprowadzono po prébnym rozwarstwieniu fragmentu
przemalowania. Badanie metoda chromatografii cienko-
warstwowej probki pobranej z odstonigtego malowidtia
wykazato, iz jest to werniks damarowy. Zbadane ta
samg metoda spoiwo przemalowania okazalo si¢ spoiwem
olejnym, a spoiwo warstwy spodniej — spoiwem tempe-
rowym. Drewno deski, nieco wygictej na calej swej diu-
gosci, o stojach biegnacych wzdtuz pionowej linii obrazu,
pokryte bylo od odwrocia grubg warstwa farby olejne;j.

Ubytki warstwy przemalowania stanowily okoto 10%
powierzchni i wystgpowaly gléwnie w partiach malowa-
nego bardzo cienko tla. Kilka ubytkéw warstwy zaprawy
malarskiej dochodzito az do drewna, kilka przechodzilo

przez drewno na wylot. W prawym gdérnym narozniku
odlupanie powierzchni wynosito okoto 12 ¢cm?, Wysta-
jace spod przemalowania marginesy temperowe byly
zachowane stosunkowo dobrze i zawieraly nieliczne drob-
ne ubytki dochodzace do drewna. Kilka sekéw deski
zakrytych zaprawa i polichromia wystawalo nieco ponad
ptaszczyzng lica obrazu. Poza tym warstwy malarskie
i zaprawa nie miaty zluszczen czy specherzen.

Przed przystapieniem do zabiegu rozwarstwiania oczysz-
czono lico obrazu z zabrudzed oraz zregenerowano
,,08leply’” werniks, co miato ulatwié¢ jego usuniecie. Po
chemicznym usunigciu werniksu ujawnito si¢ wiele ubyt-
kow warstwy przemalowania, zwlaszcza w partii tla. Po
oczyszczeniu malowidia fragment przemalowania pod-
dano dzialaniu dwumetyloformamidu, alkoholu metylo-
wego, acetonu i toluenu. Badania te mialy na celu zna-
lezienie rozpuszczalnikow klejow zabezpieczajacych. Po-
zytywne wyniki uzyskano dla toluenu i alkoholu metylo-
wego (przy niezbyt dlugim dziataniu). W prébach na
dziatanie dwumetyloformamidu stwierdzono, iz roz-
puszczalnik ten, odpowiednio dawkowany, rozpulchnia
warstwe przy diuzszym dzialaniu i wigkszej ilo$ci — az
do jej rozpuszczenia. Przy tym uzyty nawet w postaci
cieczy nie przechodzi poprzez warstwg werniksu dama-
rowego i nie zagraza wobec tego lezacej pod nim war-
stwie temperowej.

2. Proba przydatnosci wybranej metody rozwarstwiania

W celu stwierdzenia mozliwoéci zastosowania metody
rozwarstwiania przy uzyciu rastra klejowego oraz spraw-
dzenia przyjetego czasu dzialania par odczynnika roz-
pulchniajacego, wybrano maly fragment przemalowania
(8 cm?) — wycinek gtadkiej partii tla, ktory na skutek
zniszczen nie miat lacznosci z pozostala czesciag warstwy
przemalowania, zatem w wypadku niepowodzenia proby
nie ulegltaby obniZzeniu warto$¢ obiektu. Ponadto we
fragmencie tym znajdowaly si¢ liczne ubytki malowidia,
co umozliwialo sprawdzenie metody rozwarstwienia po-
wierzchni zniszczonych. Widoczna w ubytkach warstwa
tempery byla sprawdzianem prawidlowosci zabiegu,
bowiem przy nieregularnych, poszarpanych brzegach
warstwy olejnej istnieje wieksze prawdopodobienstwo ich
uszkodzenia. .

Na oczyszczong powierzchnig fragmentu przemalowania
natozono raster z 40% Winacetu R 50 i pozostawiono
do wyschnigcia na 24 godziny. Nastegpnie na tak przy-
gotowanej powierzchni ustawiono ramke (o wymiarach
dostosowanych do wielkosci fragmentu) z siatka pod-
trzymujaca kompres z DMF. Ligning kompresu nasg-
czono DMF, calo§¢ uszczelniono folia polietylenowa
i tasma klejgca, pozostawiajac na 20 godzin. Czas
kompresu i ilo$¢ odczynnika ustalono na podstawie
obserwacji grubosci warstwy malarskiej na przekroju
poprzecznym oraz poréwnan z probami wykonanymi na
innych obiektach. Dodatkowym wskaznikiem bylo bada-
nie na rozpuszczalno$¢ warstwy olejnej i temperowej pod
wpltywem DMF. Po 20 godzinach kompres zdjgto
i okazalo sig, ze dobdr czasu byt wlasciwy. Warstwa
olejna wykazywata dobre rozpulchnienie, dziatanie DMF
zatrzymalo si¢ na werniksie warstwy temperowej. Nasta-
pito tez lekkie rozmigkczenie czeéci powierzchniowej
gléwek rastra. Po sprawdzeniu stopnia rozmiekczenia
powierzchnig¢ przemalowania zabezpieczono dwiema war-
stwami bibulki japonskiej, przyklejonej 25% Winace-
tem R 50. Po przeschnigciu zabezpieczenia (10 min.)
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2. Obraz ,,Sw. Barttomiej”, stan przed rozwarstwieniem
2. Thepainting of,,St Bartholomew™, condition prior to delamination

przystgpiono do rozwarstwiania fragmentu malowidta
przy uzyciu lupy podswietlanej z nasadka stereo, po-
wiekszajgcej 3,5 raza, i skalpela pocieranego o tampon
z waty zwilzony metanolem. Czas rozwarstwienia wy-
nosit 10 minut. Pozytywny wynik préby pozwolit na za-
stosowanie powyzszej metody do rozwarstwiania catego
obrazu ,,Sw. Barttomiej”.

3. Zabieg rozwarstwienia malowidta

Sposérdd bardzo wielu ubytkéw wystepujacych na powierz-
chni obrazu wyodrebniono ubytki siegajagce az do drewna
i zabezpieczono je masg woskowa, obojetng na dziatanie
DMF, co miato na celu odciecie drogi parom odczyn-
nika, penetrujgcym w gtgb drewna. Masa woskowa jest
elastyczna, podatna na S$ciecie skalpelem w czasie roz-
warstwiania, a po zakoriczeniu zabiegu tatwa do mecha-
nicznego (lub chemicznego) usuniecia. Na tak przygoto-
wang powierzchnie przemalowania naniesiono za pomo-
cg tasmy perforowanej i pedzla raster z 40% roztworu
Winacetu R 50 w metanolu. Obszar zaklejonej powierz-
chni obejmowat partie przewidziane do dwuetapowego
rozwarstwienia. Jednoetapowe wyprzedzenie w zakia-
daniu rastra konieczne byto ze wzgledu na dluzszy czas
potrzebny do wysychania kleju (24 godz.) w stosunku do
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3. Obraz ,,Sw. Barttomiej”, fragment lica malowidta w promieniach
UV, widoczny pod przemalowaniem rysunek kompozycji pierwotnej

3. The painting of ,,St Bartholomew”, fragment of the painting's
face in UV-rays; a drawing of the original composition to be seen
under the repainting

czasu dziatania kompresu (18 godz.). Nastepne partie
rastra zaktadano rowniez z wyprzedzeniem jednodnio-
wym. Powierzchnia przeznaczona do rozwarstwienia
w czasie jednego etapu wynosita 61x5 cm. Takie same
wymiary musiata mie¢ wczesSniej przygotowana ramka
z siateczkg do podtrzymywania kompresu. Ramka wy-
konana byta z miekkiego drutu aluminiowego i miata
cztery przeguby, umozliwiajace ustawienie jej wzdbuz
falistej linii korczacej poprzedni etap rozwarstwiania.
Na licu obrazu opierata sie punktowo. W gornej czesci
miata siateczke, stuzacg do podtrzymywania kompresu
(7 mm nad licem). Tak przygotowany kompres przykryto
folia polietylenowa i uszczelniono taSmg samoprzylepna,
przyklejong do brzegéw malowidta oraz do powierzchni
pokrytej rastrem.

Po uptywie 18 godzin delikatnie odklejono tasme, a na-
stepnie uniesiono ramke wraz z kompresem. Po kazdo-
razowym zdjeciu kompresu sprawdzano co najmniej
w kilku miejscach stopien rozpulchnienia przemalowania.

Podobnie sprawdzano stopiefi rozmiekczenia gtowek
rastra. W wypadku dostatecznego rozpulchnienia przy-
stepowano do przyklejania drugiej warstwy zabezpiecze-
nia. Jesli za$ wystepowato nadmierne rozpulchnienie,
jak np. w partiach bardzo cienkiego tta, zabezpieczenie
przyklejano po kilku minutach, kiedy nadmiar odczyn-
nika odparowat.



4. Obraz ,5n'. Barttomiej", odstoniety fragment malowidta po
pierwszym etapie rozwarstwienia .

4. The painting of ,,St Bartholomew", fragment of the picture
exposed after the first-stage of delamination

Druga warstwa zabezpieczenia sktadata sie z bibulki
japonskiej nasaczonej za pomoca pedzla klejem. Dalsze
punktowanie odbywato sie przy uzyciu pedzla z réwno-
czesnym nanoszeniem kleju. Do tej warstwy Winacetu
przyktadano nastepng bibutke japoriska i pozostawiano
do lekkiego przeschniecia. Warstwy bibulki japonskiej
oraz kleju zachodzity zawsze czesciowo na etap poprzed-
ni, tworzac jednolitg cato$¢ zabezpieczenia.

Po sprawdzeniu stopnia wyschniecia kleju zabezpiecza-
jacego rozpoczeto rozwarstwianie. Do pozostawionego
celowo wystajacego brzegu bibutki, wzmocnionego tasma
samoprzylepng i papierowg, przymocowano system od-
ciagajacy, w wypadku obrazu ,Sw. Bartlomiej” —
siedem zaczepOw odciggajacych.

Podczas calego procesu rozwarstwiania niezbedna byta
podswietlana lupa powigkszajgca, umozliwiajgca wglad
w szczeline miedzy odrywajgcym sie przemalowaniem
a warstwg tempery i ufatwiajgca kontrole zabiegu. Jako
$rodek wprowadzany miedzywarstwowo wybrano alko-
hol metylowy.

Odstonieta czes¢ warstwy temperowej okazata sie bardzo
dobrze zachowana i pokryta twardym, miejscami prze-
tartym werniksem damarowym. Granice rozwarstwiania
poprowadzono réwnolegle do dtuzszych bokéw obrazu,
ze wzgledu na widoczne $lady diuta prowadzonego w tym
kierunku oraz liczne drobne ustojenia drewna. Catly

5. Obraz ,,Sw. Barttomiej" w trakcie rozwarstwiania, na odwinigtym
fragmencie zabezpieczenia widoczne odwrocie przemalowania

5. The painting of ,,St Bartholomew" in the course of delamination;
the back of repainting to be seen on the unfolded fragment of the
protection -

obraz podzielono na siedem czeSci. Rozwarstwianie
kazdej z nich trwato 7—8 godzin. Po zakoriczeniu ko-
lejnego etapu pracy przemalowanie pozostawato odwi-
niete, aby DMF mogt swobodnie odparowac z powierz-
chni malowidta oraz werniksu. Nastepnie na lico war-
stwy temperowej naktadano cienka folie polietylenowg
i po odiaczeniu systemu odciggajacego delikatnie prze-
ktadano na nig przemalowanie wraz z zabezpieczeniem.
Po zakonczeniu tych czynnosci zakiadano nastepng
partie rastra i kompres na dalszg czes¢ malowidta.

Zdjete przemalowanie wraz z zabezpieczeniem przypinano
szpilkami do ptyty pilsniowej (odwrociem przemalowania
do géry) i pozostawiano do odparowania rozpuszczalnika
z ostatniego zdejmowanego fragmentu. Stwierdzono przy
tym, iz cato$¢ zabezpieczenia ma mniejsze i wieksze
zmarszczenia (ciggngce sie wzdtuz linii rozwarstwiania),
ktére spowodowane zostaly czestym odginaniem po-
szczeg6lnych odcinkéw w celu wykonania dokumentacji
fotograficznej i pokazéw publicznych lub zmiang gru-
bosci zabezpieczenia przy taczeniu poszczegélnych partii.
Zjawisko to szczegdlnie wyraznie wystgpito w partiach
przemalowania ze zniszczonym spoiwem, ktore pokry-
waly sie z obszarami ,08leptego” werniksu. W miej-
scach tych nie nastepowato rozwarstwianie, lecz przeno-
szenie luznych czastek pigmentu na zabezpieczenie. Inne
znieksztatcenia powierzchni malowidta wywotane byly
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6. Przemalowanie zdjete z obrazu ,,Sw. Barttomiej” po przeniesie-
niu na nowe podtoze z polimetakrylanu metylu

6. The repainting removed from the painting of ,,St Bartholomew”
after the transfer on a new base ofmethylpolymetacryl

pofalowaniami i zagtebieniami deski (szczeliny, wysta-
jace seki). Dzieki precyzyjnej pracy skalpela malowidto
nie tylko nie ulegto w tych miejscach przerwaniu, ale
zostato oddzielone z zachowaniem istniejgcych znieksztat-
cenn. Pomimo rozpiecia pofalowania nie rozprostowaty sie.
Zastosowano wiec naparowywanie catosci alkoholem
metylowym (od strony lica). W tym celu brzegi zabezpie-
czenia zostaty rozpiete na krawedziach czterech piyt
pilsniowych, specjalnie obcigzonych, ktére w miare
uelastyczniania sie w obecnos$ci par metanolu zabezpie-
czenia odsuwano od siebie, prostujagc w ten sposéb
pofalowania. Juz po 30 minutach powierzchnia catego
malowidta wraz z zabezpieczeniem tak sie wygtadzita, ze
zniknety nawet drobne pofalowania. Pozostaw;ono wiec
obiekt w tej pozycji, po uprzednim usunieciu kompreséw
z metanolem, az do catkowitego wyschniecia.

Poniewaz oddzielona warstwa malarska byta bardzo
cienka (miejscami wrecz azurowa), zaistniata koniecznos$c
zastosowania kitu wyréwnawczego. Skiad Kkitu (klej
glutynowy, pigmenty — czeri stoniowa, ugier, umbra
naturalna, biel cynkowa, olej Iniany polimeryzowany)
podyktowany byt wiasnosciami odczynnikéw, ktore
miaty by¢ uzyte do rozpuszczania zabezpieczenia i kleju
przymocowujacego cato$¢ do nowego podioza. Z kolei
jego barwa wynikata z funkcji tta, jaka petnit kit dla
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7. Odstoniete W wyniku rozwarstwienia malowidto pierwotne
»SW. Tomasz”

7. The original painting of ,,St Thomas” uncovered as a result of
delamination

przeniesionych bardzo matych drobinek pozbawionych
spoiwa.

4. Osadzenie zdjetej warstwy malarskiej na nowym podtozu

Rozprostowane odwrocie zdjetego przemalowania w celu
zwiekszenia przyczepnosci pokryto cienkg warstwg zdtci
wotowej, a nastepnie dla Scislejszego zwigzania malo-
widla, a w szczegdlnosci drobinek pozbawionych pig-
mentu, potozono nan warstwe 3% kleju glutynowego.
Po catkowitym wyschnieciu kleju przystapiono do nakta-
dania pedzlem (na gorgco) cienkiej warstwy kitu. Pokryte
kitem przemalowanie rozpieto i pozostawiono do wy-
schniecia. Po catkowitym wyschnieciu natozono na nie
cienkg warstwe 20% polialkoholu winylu i powoli do-
cisnieto za pomocg gumowego watka do uprzednio
przygotowanej ptyty z polimetakrylanu metylu o gru-
bosci 1cm. Po usunieciu pecherzy i nadmiaru Kkleju
umieszczono malowidto pod silng prasg i pozostawiono
do wyschniecia. Pomimo zastosowania Kitu wyréwnaw-
czego, zastaniajgcego odwrocie przemalowania, wybrano
jako nowe podobrazie przezroczysty polimetakrylan me-
tylu, ktéry charakteryzuje sie duzg wytrzymatoscig me-
chaniczng i odpornosSciag na warunki atmosferyczne,



a z kolei ze wzgledu na swoja przezroczystosé jest bardzo
pomocny przy osadzaniu malowidia. Plyte polimeta-
krylanu metylu przycigto do wymiaréw pierwotnej deski
(a wigc pozostawiono marginesy), co pozwalalo na
ewentualne umieszczenie obrazu w jego ramach, za$
przezroczysto$¢ marginesow umozliwiala nalozenie prze-
malowania na lico oryginatu w wypadku checi uzyskania
efektu, jaki byl przed rozwarstwieniem. Partie plyty
majgce stanowié podloze dla przemalowania zmato-
wiono papierem $ciernym, w celu zwigkszenia przyczep-
nosci (marginesy pozostawiono przezroczyste). Pdzniej
zmatowienie to w potaczeniu z klejem zniknelo, a plyta
odzyskata dawng przezroczysto$é.

Po catkowitym Wyschchm polialkoholu winylu usunigto
z przemalowania pras¢ i przystapiono do zdejmowania
warstw bibulki japonskiej oraz polioctanu winylu, pel-
niqcego funkcje kleju zabezpieczajacego. Stosunkowo
grubq jego warstwe usuwano etapami: warstwe wierzch-
nig — za pomoca wacika nasgczonego alkoholem me-
tylowym, ktéry przez powolne odparowywanie utrzymy-
wal $wiezos¢ kleju, dzigki czemu mozna bylo usuwaé jego
duze ilodci, za§ warstwe przylegajaca bezposrednio do
lica przemalowania rozpuszczano toluenem. Nastepnie
precyzyjnie odcieto wzdluz brzegdw malowidla wysta-
jace kawalki kitu wyrownawczego, ktéry okazal sig
dobra ochrona, uniemozliwiajaca penetracje uZytych
rozpuszezalnikéw (metanol, toluen) miedzy klej a nowe
podobrazie. Po catkowitym usunieciu kleju zabezpie-
czajacego powierzchnie malowidla pokryto warstwa wer-
niksu damarowego. Zabieg ten byl przygotowaniem do
punktowania. Na zakonczenie wykonano punktowanie
wypelnionych kitem ubytkéw wybranej partii malowidta
(przy uzyciu farb olejnych z dodatkiem zywicy dama-
rowej).

Odstonigty spod przemalowania obraz ,,Sw. Tomasz”
pokryty jest bardzo $ciemnialy, zachowana tylko miej-
scami, gruba warstwa werniksu damarowego, ktora czyni
malowidio nieczytelnym. Dla czg$ciowego choé przy-
wrocenia jego stanu pierwotnego, z polowy powierzchni
obrazu usunigto przy uzyciu toluenu werniks damarowy
oraz drobiny pozostale z warstwy zdjetego przema-
lowania.

5. Cechy obiektu warunkujace powodzenie zabiegu rozwarstwiania

Na podstawie prob przeprowadzonych na ramie ante-
pedxum oltarzowego, jego plycinie i obrazie ,,Sw. Bartto-
miej”, oraz oceny stanu zachowania charakterystycznych
przykltadéw obrazow tablicowych okre§lono warunki,
jakie musi spetnia¢ obiekt, aby efekt zabiegu rozwarstwia-
nia by zadowalajacy. Ustalono tez zestaw préb, ktére
powinny byé przeprowadzone przed przystapieniem do
rozwarstwiania oraz zwrdcono uwage na niektére za-
biegi konserwatorskie, mogace stanowi¢ utrudnienie przy
zdejmowaniu przemalowan.

Podobrazie oryginatu, do chwili rozwarstwienia réwniez
przemalowanija, stanowi wazny element konstrukcyjny
obrazu. Od niego zalezy tez stan zachowanja warstw
technologicznych: zaprawy i malowidla. W obrazach
przeznaczonych do rozwarstwienia wilasnie od podioza
nalezy rozpoczaé wszystkie zabiegi konserwatorskie. Gdy
stan zachowania drewna jest bardzo zly i grozi niebezpie-
czefistwo zniszczenia warstw malarskich, trzeba zwigk-
szy¢ jego wytrzymalo$¢ mechaniczna albo wymieni¢
podobrazie na nowe. W wypadku wykonywania zabiegdéw
majacych na celu przywrdcenie mu dawnej wytrzyma-

fosci, nalezy zwrdci¢ uwage, aby odczynniki, a zwlaszcza
impregnat utwardzajacy drewno, nie penetrowaly w po-
zostale warstwy obrazu. Szczegélnie chodzi tu o nie-
wypelnianie porowatej struktury zaprawy i warstw ma-
larskich specyfikami uzywanymi w konserwacji podobra-
zia. Z kolei w wypadku wymiany podioza na nowe trzeba
przede wszystkim pamieta¢, aby nie naruszy¢ ukladu
warstw technologicznych, wykluczyé jakikolwiek wplyw
kleju uzywanego do zabezpieczenia lica, jak rdwniez
rozpuszczalnikéw stosowanych do usuwania kleju na
warstwy malarskie, a w szczegolnoéci na przemalowanie
oraz wykluczy¢ penetracje odczynnikéw uzywanych do
ewentualnego rozpulchniania zaprawy w pozostale war-
stwy. Obecnos¢ jakiejkolwiek substancji obcej w obrgbie
przemalowania warstwy izolujacej i werniksu bardzo
utrudnia dzialanie odczynnikéw uzywanych w czasie
rozwarstwiania.

W réwnej mierze jak podobrazie, o stanie zachowania
warstw malarskich decyduje zaprawa. JeSli destrukcji
ulegla jedynie jej warstwa dotykajaca do podloza, nalezy
raczej usuna¢ chwilowo podobrazie i zaimpregnowaé za-
prawe od jej odwrocia, niz wzmacnia¢ ja w potaczeniu
z calo$cia obrazu. W wypadku zaobserwowania punkto-
wych odspojet, spudrowan lub innych zniszczen za-
prawy wszelkie zabiegi wykonywane by¢ musza jedynie
w jej obrebie. Slady dziatalnosci konserwatorskiej w po-
staci kitow, punktowan, werniksow nalezy usunaé —
oczywiscie wtedy, gdy nie lezy na nich przemalowanie
przeznaczone do zdjecia — poniewaz maja one inne
wlasnos$ci niz warstwa przemalowania.

Bezposrednim podiozem dla warstwy przemalowania jest
warstwa malarska lezaca pod nim lub oddzielona od niego
jedynie werniksem czy tez warstwa zabrudzen. Od nigj
tez zalezy przyczepno$é przemalowania do pozostatych
warstw. Zabiegi zwigzane ze zwigkszeniem przyczepnosct
warstwy temperowej do zaprawy nalezy przeprowadzaé
z niezwykla ostroznodcia, pamietajac, aby uzywane kleje
nie wnikaly w warstwe przemalowania. Jedynie istnienie
naturalnych rozwarstwiefi miedzy warstwa tempery
a przemalowaniem nie zmusza do dodatkowych zabie-
géw wstepnych. Jest to jedyny rodzaj zniszczen, ktory
moze okazaé si¢ pomocny w trakcie rozwarstwiania,
a forma zabezpieczenia az do momentu rozdzielania
warstw moze tu by¢ np. przyklejona punktowo bibulka
japonska.

Podjecie decyzji rozwarstwiania i opracowanie planu
zabiegu powinny poprzedza¢ badania fizykochemiczne
oraz dokumentacja dotyczaca stratygrafii, technologii
i stanu zachowania obiektu. Bezposrednio przed przy-
stapieniem do rozwarstwiania trzeba wykonaé dokumen-
tacj¢ fotograficzng calo$ci w os$wietleniu bialym, roz-
proszonym i bocznym oraz, je$§li wymaga tego obiekt,
zdjecie makro bardziej skomplikowanych fragmentéw.
Pézniejsza oceng zabiegu ulatwia fotografia barwna,
rejestrujaca stan przemalowania przed i po rozwarstwie-
niu. Poza dokumentacja fotograficzng w $wietle biatym,
nalezy wykonac¢ seri¢ zdje¢ w promieniach analitycznych
ultrafioletu, podczerwieni, dubletu sodowego, w pro-
mieniach X. Luminescencja UV okre$la zakres wystero-
wania werniksow ewentualnie retuszy, kitéw i punkto-
wan. Fotografia w podczerwieni umozliwia odczytanie
rysunku, a w dublecie sodowym — uczytelnienie szcze-
g6léw przemalowania. Z kolei zdjecia w promieniach X
sa materialem wykorzystywanym przez caly czas roz-
warstwiania, umozliwiaja rozeznanie stratygrafii obiektu
i technologii wszystkich warstw, spoiw, wypelniaczy,
folii metalowych, wernikséw, okreSlenie stanu zachowa-
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nia poszczegolnych warstw technologicznych i ich po-
wiazania migdzy soba, wykonanie koniecznych prac
konserwatorskich zapewniajacych bezpieczenstwo war-
stwom lezacym pod przemalowaniem przeznaczonym do
zdjecia.

Po wykonaniu wszystkich wymienionych badan i doku-

mentacji nalezy przystapi¢ do sprawdzenia wybranej
metody rozwarstwiania na matym fragmencie obiektu.
Najwlasciwszym do tego celu wydaje si¢ fragment natu-

ralnie oddzielony od malowidta, np. przez krakelury,

peknigcia lub w wypadku przemalowania czgsciowego —
maly jego element.
mgr Tadeusz Bilecki

mgr Jakub Kamykowski
Krakow

THE REMOVAL OF OIL REPAINTINGS FROM DISTEMPER PICTURES

AND THEIR TRANSFER ON A NEW BASE

The subject matter of this communique are studies made by the
authors with the aim to find out a safe method of delaminating
repainted pictures and, in particulat, of removing oil paint coats
from distemper paintings and their transfer on new bases. After
carrying out thorough test trials a real operation of delamination
was made on the oil painting of ,,St Bartholomew” dating most
probably from the turn of the 17th and 18th centuries. The works
undertaken on this object included chemical and physical exami-
nations, a test confirming the usefulness of the chosen method
of stratification, a delamination of two paint layers on the whole

of the picture’s surface, the transfer of the removed layer on a new

base, and finally operations of esthetic conservations on the half

of the surface of the ,,St Bartholomew’ painting as well as the

removal of dirt and part of varnish from the half of the surface
of the distemper ,,St Thomas” painting uncovered from under
rzpainting.

The communique describes in detail the employed method of
delamination and lists features of the object treated, conditioning
the success for a delamination procedure.

PROBLEMY ORGANIZACJI NOWYCH URZEDOW KONSERWATORSKICH

WOJEWODZTWO SLUPSKIE

Stupsk nalezat do tych miast powiatowych, dla ktérych
przyjecie funkcji miasta wojewodzkiego nie stanowito
kataklizmu, przynajmniej przy przejmowaniu obowigz-
kéw wojewddzkiego ofrodka kultury. Zastynal. jako
miasto o liczacych si¢ w kraju inicjatywach kulturalnych,
z do$¢ dobrze rozwinigta baza placdwek kulturalnych
o rozleglym dziataniu. Pozwolilo to na stosunkowo szyb-
kie i sprawne ujecie organizacyjne zycia kulturalnego
w nowo powstatym wojewc’)dztwie stupskim. Istniejace
placowk1 po ich reorganizacji, mogly z powodzeniem
przejqc funkcje placowek wojewodzkich. W krotkim
czasie powotano do Zycia nowe instytucje, jak Biuro
Wystaw Artystycznych, Teatr Muzyczny, zwigkszyla si¢
znacznie liczba czlonkow stowarzyszen tworczych.

Przy organizacji zycia kulturalnego nowego wojewodztwa
znalazly sie takze dziatania na rzecz utworzenia odpo-
wiedniej stuzby opieki nad zabytkami. Wojewddztwo
stupskie nie nalezy co prawda do terendéw szczegdlnie
zasobnych w zabytki, zwlaszcza wybitne, stanowia jednak
one istotny walor w krajobrazie, co przy turystycznym
charakterze regionu ma bardzo duze znaczenie. Wiele
zabytkéw, zwlaszcza kultury ludowej, $wiadczy o slo-
wianskim rodowodzie tych ziem. Wszystkie stanowia
wazny dokument minionych epok i dlatego tez nowo
powolane wiladze partyjne i administracyjne widzialy
konieczno$¢ otoczenia zabytkow wiasciwa opieka.

Stanowisko Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow,
a zarazem wicedyrektora Wydzialu Kultury i Sztuki
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Urzedu Wojewddzkiego zostato powierzone z dniem

‘1.VI.1975 r. mgrowi inz. arch. Zdzistawowi Daczkow-

skiemu. Brak wiekszego do$wiadczenia w dzialaniach na
rzecz ochrony zabytkow, brak podstawowych danych
o stanie ilo$ciowym i jakichkolwiek dokumentacji obiek-
.tow oraz klopoty kadrowe sprawily, iZ pierwsze miesigce
pracy nie byly latwe. Konieczne stalo si¢g natychmiastowe
stworzenie odpowiedniej bazy materialnej i powotlanie
do istnienia stuzby konserwatorskiej. Dostrzegajac spe-
-cjalny charakter dziafani detyczacych opieki nad zabytka-
mi oraz widzac -konieczno$¢ stworzenia specjalistycznej
komorki sluzacej- pomoca w ochronie débr -kultury,
sWKZ podjat starania o utworzenie Biura Badan i Doku-
mentacji Zabytkow. Brak wyraznie sprecyzowanego sta-
tusu prawnego tego typu instytucji oraz wytycznych
w sprawie' zakresu ich dzialalno$ci powodowal migdzy
innymi watpliwo$ci, czy projektowane biuro ma sta-
nowi¢ integralng cze$¢ Wydziatu Kultury i Sztuki, czy
jednostke odrebna. Przy opracowywaniu statutu opar-
to si¢ na wzorach biur istniejacych, modyfikujac go do
potrzeb i warunkoéw lokalnych.

W wyniku staran WKZ, Wojewoda Shupski decyzja
z dnia 28 stycznia 1976 r. powotal Biuro Badan i Doku-
mentacji Zabytkow (BBiDZ). Stanowisko dyrektora
powierzono mgrowi Stanistfawowi Szpilewskiemu — hi-
storykowi sztuki. BBiDZ w Stupsku jest samodzielng
jednostka budzetowa oraz instytucja z prawem zatrud-
niania oprécz pracownikdw merytorycznych, réwniez
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