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PAT REEVES

BADANIA I KONSERWACJA SZATY POSMIERTNEJ Z PARACAS

Odkryte w 1925 r. przez Julio C. Tello w pustyn-
nym rejonie Paracas w poludniowym Peru cmen-
tarze dostarczyly niewiarygodng wprost ilosé
tkanin pochodzacych z poczatkéw ery chrzescijan-
skiej. Wiekszo§¢ z nich to réznego rodzaju czesci
garderoby, zazwyczaj ozdobione haftami. Niewie-
le wiadomo na temat ludzi, ktérzy je szyli i no-
sili. Duza cze$¢é materialdéw zostala znaleziona
przez nieSwiadomych ich wartosci ztodziei cmen-
tarnych, ktorzy oczywiscie nie informowali o
swoich znaleziskach.

Prace archeologiczne na tym obszarze przede
wszystkim mialy na celu odkrywanie nowych
grobéw, a nie odtwarzanie kultury, ktérej byty
wytworem. Poniewaz za$ groby ujawniajg tylko
czeS¢ Swiadectw przeszioSci, przed wyrazeniem
jakichkolwiek opinii nalezaloby przeprowadzié
dodatkowe studia.

Réwniez nie sg wystarczajgce informacje na te-
mat samych tkanin, poniewaz zbadano i opisano
jedynie maty ich procent. Przypuszcza sie jednak,
ze wszystkie zostang objete wszechstronnymi ba-
daniami. Tymczasem zajmiemy si¢ jednym ze
znalezionych obiektéw — szatg posmiertng z Pa-
racas, ktora znajduje sie w zbiorach Krélewskie-
go Muzeum Ontario w Toronto! (nr katalogowy
931.12.11); zakupiona zostala w grudniu 1931 r.
od J. Gayoso.

Byl to udany nabytek, poniewaz jako przyklad
szaty nie wykonczonej ujawnia wiecej szczego-
16w technicznych rozplanowania i wykonania
wzoru niz mozna byloby wydedukowaé z egzem-
plarza gotowego. To, co mozna zaobserwowaé¢ na
przykladzie tej szaty, niekoniecznie odnosi sie do
innych obiektow z tego okresu. Mimo to, warto
jednak odnotowaé¢ poczynione obserwacje.
Termin ,szata” uzywany jest przy opisie kostiu-
moéw z Paracas, oznacza obszerny prostokginy
plaszcz. Wszystkie tego typu okrycia skladaja sie
z dwéch zszytych posrodku pasé6w materiatu, za-
konczonych z bokéw dwoma haftowanymi obla-
moéwkami. Do zewnetrznej krawedzi oblaméwki
przymocowane sg na ogoét fredzle, nie ma ich na-
tomiast przy miejscach nie wypelnionych haftem.
Przypuszcza sie, iz dzigki zachowanym w ten spo-
séb odstepom przy doszywaniu fredzli szata da-

1 Autorka pragnie wyrazié podziekowanie Kroélewskie-
mu Muzeum Ontario w Toronto za wyrazenie zgody na
przestudiowanie powyzszego eksponatu. Dziekuje réw-
niez drowi Juniusowi B. Bird za jego nieoceniong po-
moc na wszystkich etapach pracy, tzn. przy badaniu,
konserwacji oraz przygotowaniu niniejszego artykulu.
Autorka sklada réwniez podziekowanie p. Milica Dimi-
trijivich, asystentce dra Birda, za pomoc w analizie te-
chnicznej, Amerykanskiemu Muzeum Przyrodniczemu za
pozwolenie wykorzystania zdjeé zamieszeczonych w ni-
niejszym artykule oraz p. Nicholasowi Amorozu za sche-
matyczne rysunki.

wala sie drapowaé¢ swobodniej na ramionach i
nadgarstkach uzytkownika. Niektére szaty maja
haft jedynie na oblaméwkach. Inne za$, oprocz
oblaméwek, maja poprzeczne paski lub prostoka-
ty w formie szachownicy, albo tez nieregularne
powtoérzenia motywu lub wzoréw z gltéwnej obla-
mowki. Czesto wzdluz wewnetrznego brzegu o-
blaméwki biegnie podlaméwka  zawierajgca
zmniejszong wersje glownego motywu.

Szata bedgca przedmiotem niniejszego artykulu
zostala wypozyczona dzieki uprzejmosci Amery-
kanskiego Muzeum Przyrodniczego, gdzie autorka
przeprowadzala badania i dokonala interpretacji
szczegbldw konstrukeji i wzoru. Eksponat znajdo-
wal sie w bardzo zlym stanie i prawie jedna trze-
cia calego materialu byla zniszczona przez mikro-
organizmy. Polowa pozostalej czeSci byla rowniez
zniszezona przez mikroorganizmy i w wielu miej-
scach podarta. Mimo to mozna bylo odtworzyc
pierwotny rozmiar szaty i zamierzony plan haf-
tu.

Pierwotne wymiary szaty wynosity 289 X 131,5
cm i skladala sie ona z dwoch oddzielnie tkanych
materialéw, zszytych posrodku wzdluz dtugosci.
Szeroko$¢ tkaniny, ktora stanowila jedng potlo-
we, wynosila §rednio 68 cm, natomiast szerokosé
drugiej polowy wynosila 63,5 cm. Prawdopodob-
nie roznice w szerokosci nie byly pierwotnie tak
duze. Ze wzgledu na dziury i znaczny rozpad tka-
niny, jeden z kawalkéw trzeba bylo ujac Scislej.
W kazdym razie obecna calkowita szerokos¢ oby-
dwu czeSci jest mniej wiecej jednakowa.
Widoczne rozszerzenie oblaméwki gérnej w pra-
wym rogu jest czeSciowo skutkiem rozpadu i u-
szkodzenia tkaniny, czeSciowo zas$ wynikiem trud-
nos$ci przy jej wyprostowywaniu. Je$li czed¢ ta
nawet byla pierwotnie troche szersza, to réznica
ta nie przekraczala 5 cm.

Odwrotnie niz w wypadku wielu szat z tego ok-
resu, dlugie oblaméwki nie sg haftowane na od-
dzielnie tkanych paskach. Zamiast nich na miej-
scu oblaméwek zastosowano grubsze i szerzej roz-
stawione osnowy, tworzac w ten sposob cze$¢ ma-
sywniejsza o splocie plétna (22X20, osnowa —
watek). Roznice te mozna zauwazy¢ na wzorach
znajdujgcych sie na tych czeSciach oblamoéwek,
ktore nie zostaly pokryte Sciegiem, oraz na pasie
o szeroko$ci 2,3 cm, ktéry mial byé podlamow-

ka.
Zarowno osnowa jak i watek, a takie przedza
haftu — to dwupasmowa welna typu alpaka, o

skrecie Z i S. W przewazajgcej czeSci materialu
stosunek osnowy i watku wynosi przecietnie 31:
:20; w pozostalych partiach 29:24. Na samych
brzegach osnowa sklada sie z trzech skreconych
par tej samej przedzy, jakiej uzyto w tkaninie
podstawowej.
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1. Wykres schematyczny obrazujqcy planowany wzér uk

ofczonej szaty

1. Schematic diagram showing the intended plan for the completed mantel

Caly haft na oblamoéwce i srodkowej czeSci szaty
wykonany zostal za pomocg prostego skosnego
Sciegu slupkowego, biegngcego ponad czterema
wloknami, a przy powrocie — pod dwoma. Tam,
gdzie Sciegi biegng wzdluz osnowy (np. w wy-
padku Sciegdw podstawowych), przecinaja one jg
ukoénie, obejmujgc cztery watki po zewnetrznej
stronie tkaniny i nastepnie ponownie przecinajg
osnowe, gdy biegng z powrotem nad dwoma przej-
$ciami watku na odwrocie.

Zachowany fragment ma haftowang oblamoéwke
po obydwu bokach; jedna z nich jest kompletna i
jej diugo$é wynosi 289 cm, za$ przecietna szero-
ko$é — 15,6 cm. Z drugiej oblaméwki zostala tyl-
ko cze§¢ o wymiarach 106X13,4 cm $rednio (réz-
nica szeroko$ci wynika z powodéw podanych wy-
zej). Na gléwnej plaszczyznie znajduje sie 10 nie
dokonczonych prostokatow. Trudno je bylo mie-
rzy¢; lezg one bowiem na bardziej zniszczonej tka-
ninie i cze$¢ haftu juz sie zatarla. Majg one rézng
dlugosé: od 25,4 do 19,7 cm, za$§ szeroko§é mies-
ci sie w granicach od 13,7 do 12 cm.

Oblaméwki haftowane sg solidnie. Na wzér skila-
dajg sie duze kondory z rozpietymi skrzydiami,
glowsg ujeta z profilu, poprzeplatane ptakami w
pozycji odwrdconej, tj. do goéry nogami i patrza-
cymi w przeciwnym kierunku. Pomiedzy dwoma
duzymi ptakami umieszczone sg dwa mniejsze
okazy tego samego rodzaju, jeden na goérze obla-
mowki, a drugi na jej dolnej krawedzi. Mate pta-
ki na gérze s3 w pozycji odwrotnej. Dwa pierw-
sze ptaki w jednym rogu zwré6cone s3 na prze-
mian w lewg lub w prawg strone. Male ptaki
na dolnym brzegu oblamoéwki rozmieszczone s3
w podobny spos6b, przy czym szereg ich rozpo-
czyna sie od lewej, a nie od prawej strony. Jedna
z oblaméwek jest w stanie nienaruszonym, lacz-
nie z bocznymi i obrzeznymi szlakami.
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Druga oblaméwka zachowana jest tylko fragmen-
tarycznie, ale z pewnosScig miala ten sam wzér.
Miejcami ciala duzych ptakéw na obu oblamow-
kach sg czeSciowo haftowane, ale praca ta nigdy
nie byla zakonczona. Szeroko§¢ najwigkszego z
duzych ptakoéw wynosi 29,8 cm, za§ najmniejsze-
go znajdujacego sie na koncu szeregu — 19 cm.

. Dziesie¢ pozostalych prostokatow tworzacych haf-
towane bloki lezy na jednej polowie gléwnego
pola i ulozone sa one w formie pola szachownicy,
w trzech rzedach. Z uwagi na istnienie wielu
dziur na tej plaszczyznie trudno bylo okresli¢
kompozycje kazdego bloku. Najprawdopodobniej
pola prostokatow miaty by¢ jednakowo wyhafto-
wane wzorem skladajgcym sie z duzego ptaka i
czterech matych umieszczonych w rogach. Dwa
ptaki w prostokatach przedstawione sg w odwrot-
nych pozycjach, rzedami i zwrécone w przeciw-
nych kierunkach. Dwa male ptaki u dolu kazdego
prostokata stojg tak, jak duze, ale patrza w prze-
ciwnym kierunku. Ptaki znajdujace sie wyzej sa
odwrocone.

Nie zauwazono nic na tym przykladzie, co mogtlo-
by sugerowaé, ze podiuzne oblaméwki mialy biec
wzdluz rogéw i objaé réwniez cze$é szerokosci.
Jednakze co druga szata w tym stylu i z tego
okresu, ktore autorka widziala, ma tak biegngcg
oblaméwke. Mozna WIQC chyba przyja¢, iz miato-
by to miejsce réwniez i w tym wypadku, gdyby
szata zostala wykonezona.

Szata ta nie miala zadnych fredzli; nie bylo tez
zadnych dowoddéw wskazujacych, iz mogly sie one
rozpasé. Poniewaz fredzle takie znalezé mozna na
innych szatach, jest bardzo mozliwe, iz umiesz-
czono by je réwniez i na niej. Fredzle stanowig
odrebny detal szat i mozemy przypuszezaé, ze by-
ly one przyszywane jako element koncowy przy
sporzadzaniu szaty, w zwigzku z czym ich brak



2. Zachowany fragment szaty peruwianskiej pochodzacej z poczatkow ery chrzescijanskiej.
W momencie ztozenia szaty w grobie, wykonane byty jedynie 2/5 haftu

2. The surviving portion of a Peruvian mantle dating from near the beginning of the Christian era.
When placed in the tomb, only about 2/5 of the embroidery had been completed.

w nie wykonczonym egzemplarzu nie jest niczym
zadziwiajacym.

Jedng z charakterystycznych cech tej nie dokon-
czonej szaty jest obecno$¢ dwdch rzedéw o diu-
gosci 57 cm Sciegu stupkowego w jednym rogu,
na brzegu oblaméwki. Ten rodzaj $ciegu stupko-
wego mozna zawsze znalezé tam, gdzie fredzle
byty doszywane do oblamoéwki i na ogét stosowa-
no je, aby zakry¢ $cieg widoczny po przymoco-
waniu fredzli. Nie ma podstaw, aby przypuszczac,
iz szata ta nigdy nie miata fredzli. Z drugiej jed-
nak strony, biorgc pod uwage tatwos¢ i sprawnosé
wykonawstwa, wydaje sie dziwne, aby fredzle
mogty by¢ doczepione po wykonaniu $ciegu stup-
kowego. Tak wiec obecnos¢ Sciegu stupkowego o
dtugosci 5,7 cm pozostaje nie wyjasniona. Jednak-
ze, autorka widziata takze inng szate, ktéra mia-
fa taki Scieg i mimo to nie bylo na niej fredzli.
Inne egzemplarze, ktére mialy zaréwno Scieg,
jak i fredzle, zostaty przestudiowane ponownie w
celu okre$lenia, czy na ktorymkolwiek z nich zo-
stat wykonany $cieg stupkowy przed przytacze-

niem fredzli. Nie znaleziono zadnego dowodu,
ktéry by na to wskazywat. Jeden z fragmentéw
haftowanej oblamoéwki, pochodzacej z szaty z Pa-
racas i majacej fredzle i Scieg, poddany zostal
drobiazgowej analizie pod mikroskopem. Analiza
wykazata, ze fredzle byty luzno przymocowane do
oblaméwki za pomocg brazowej nitki bawetnia-
nej, natomiast Scieg stupkowy wykonano pdzniej,
Scisle taczac oba elementy i zakrywajac szwy.
Takie wykonczenie zgodne jest z wynikami ana-
lizy przeprowadzonej na podobnych przyktadach
przez Louisa Bellingera2

Zbadanie przykiadu wykonania $ciegu pozwolito
okresli¢, co stanowito g6rng cze$¢ szaty, nato-
miast analiza pod mikroskopem dostarczyta pew-
nego dowodu, ze prace nad $ciegiem rozpoczeto
W najnizszym punkcie i ze prowadzono jg w kie-
runku rogu, gdzie zostata przerwana. Wykaza-

2L. Bird - Bellinger, Paracas Fabries and Wazca
Needlework, Textile Museum, s. 107.
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3. Zielony kondor na polu koloru rdzawo-czerwonego; koncowy motyw na skraju szaty

3. A green condor on a rust-red field; the end motif of the mantle border

no, ze rozplanowanie wzoru i koloru powtarza sie
na oblaméwkach szaty w kierunku wskazéwek
zegara. Fakt, iz tak bylo w wypadku omawia-
nej szaty, znajduje odbicie w tym, ze ptaki na
drugim korncu oblaméwki byty zbite w grupe.
Ich rozstawienie zostalo zaplanowane nieprawi-
dtowo i na tej czeSci materiatu jest niewiele wol-
nego miejsca.

Kolejnos¢ i aranzacja prostokatnych blokéw za-
wierajagcych motywy z ptakami na pewno byty-
by utrzymane dalej i pokrytyby cate pole. Zgod-
nie z zalozong kompozycjg, na wykonfczonej sza-
cie znajdowatoby sie ogétem 39 blokéw prosto-
katnych, 7 rzeddéw wzdtuz szerokosci i 12 wzdtuz
dtugosci, z wolnym polem w rogach, dla dalszego
prowadzenia oblamowki.

Badanie innych szat z Paracas opartych na wzo-
rze szachownicy wykazato, ze liczba blokéw i li-
czba rzedow, w ktdre je utozono, byty rézne. Na
jednej z szat, stanowigcej wiasnos¢ muzeum w

74

Brooklyn3 znajdowato sie 70 blokéw, 7 rzeddw
na szerokosci i 21 na dilugosci. Szata z Muzeum
Widékiennictwa 4 ma 58 blokéw, roztozonych w 6
rzedach na szerokosSci i 27 na ditugosci. Na szacie
z Paracas, bedacej przedmiotem naszych rozwa-
zan, znajduje sie 165 blokéw, 14 rzedéw na sze-
rokosci i 27 na dtugosci. Liczba blokéw uzaleznio-
na jest od wielkosci motywu i wielko$ci szaty.
Omawiany egzemplarz nie ma podlamdéwki od we-
whnetrznej strony oblamoéwki. Z pozostatych zba-
danych szat dwie nie miaty podlaméwek, dwie
zas — mialy. Podlaméwka skfada sie na ogét z
uproszczonej wersji gtéwnego motywu. Catkiem
prawdopodobne, ze nie rozpoczynano jej do mo-
mentu ukonczenia gtéwnych oblamdéwek.

W tym nie wykofAczonym stanie mozna wyréz-
ni¢ na szacie cztery kolory. Tkanina podstawowa

3Stafford, Paracas Embroideries, Plate XVI.
4 lbidem, Plate II.



jest koloru granatowego, kolor ten powtarza sie
w hafcie niektérych ptakéw. Pozostate kolory —
to zielony, zo64ty i czerwony. Czerwony kolor, sto-
sowany jako wypetniacz lub tto oraz dla obryso-
wania konturéw, jest kolorem dominujgcym.
Oceny powtarzania schematu kolorow dokonac
mozna jedynie w wypadku duzych ptakéw na
oblaméwkach, poniewaz wypetnione sg one tylko
czesciowo. ldac zgodnie z kierunkiem wskazéwek
zegara, od lewego rogu gornej oblaméwki do
przedstawienia ciata i skrzydet wykorzystano na-
stepujgce kolory: zielony, przerwa, zielony, prze-
rwa, granatowy, zielony, zéMy, granatowy, zielo-
ny- Wydaje sie oczywiste, ze gdyby wyhaftowa-
no pozostate ptaki, to kolejnos¢ koloréw bytaby:
zielony, granatowy, zOiy, zielony itd.

Na dolnej oblamo6wece, z czterech znajdujgcych sie
tam ptakéw dwa sg zielone, a dwa pomiedzy ni-
mi jeszcze nie wyhaftowane.

Ta kolejnos¢ koloréw moze byé utrzymana od
jednej do drugiej oblamdéwki bez zadnej przerwy,
jesli wykluczy sie cztery narozne bloki, ktdre
miaty by¢ dodane. Jedynie w ten sposéb dwa zie-
lone ptaki na dolnej oblaméwce pasowatyby do

4. Fragment skraju szaty

schematu. W takim uktadzie cztery narozne blo-
ki miatlyby odpowiednig kolorystyke i pasowatyby
do siebie nawzajem albo przemiennie, lub tez dwa
na dwa, ukosnie, pionowo Ilub poziomo. Mogly
one tez mie¢ odrebng kolejno$¢ koloréw. Wyda-
je sie to jednak dos¢ nieprawdopodobne, ponie-
waz kolejnos¢ stosowania tylko trzech kolorow
nie zgadzataby sie z kompozycja czteroblokowa.
Druga ewentualno$¢ to rozwiazanie, w ktorym
cztery rogi mialy stanowi¢ cze$¢ gidwnego pola
i w ten sposéb pasowatyby do schematu kolej-
nosci koloréw (niezaleznie od tego, jak on miat
wyglada¢) na szachownicy. Jednakze te ewentu-
alno$¢ rowniez nalezy wykluczy¢, poniewaz w in-
nych przyktadach bloki narozne nie sg objete ko-
lejnoscig kolorystyczna.

Na ogdt w tego typu pracach szczegéty, tj. mniej-
sze detale wzoru, jak oczy, dzioby itp., maja
swdj schemat powtarzalnosci koloréw, bardzo cze-
sto dos¢ skomplikowany. Dzieki bogatej kolory-
styce tych wiasnie szczeg6téw uniknieto mono-
tonii w sekwencji koloréw zastosowanych w wie-
kszych elementach. Nie ma mozliwosci opraco-
wania jakiejkolwiek idei, ktéra kierowa¢ mogia

4. Border detail
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kolorystyka w wypadku omawianej szaty, gdyz —
poza dwoma wyjatkami — zaden detal nie zostal
oznaczony kolorem. Pierwszy wyjatek — to maly
ptak na gérnej oblaméwce; drugi za§ — to oko,
w zo6ltym kolorze, trzeciego duzego zielonego pta-
ka na gérnej oblaméwece. Tylko jeszcze jeden ptak
na tej oblaméwce ma oznakowane oko; do nakre-
Slenia pozostalych postaci uzyto koloru czerwo-
nego.

Wszystkie mniejsze ptaki na goérnej oblamoéwce
i pozostale na dolnej oblaméwce oraz na polu
giéwnym — zaréwno te duze, jak i male — ma-
ja oczy zaznaczone kolorem czerwonym. Zakla-
damy, ze oczy zostalyby wypelnione réznymi ko-
lorami wedlug jakiego§ schematu. Pewne wska-
zo6wki co do metody pracy wykonywanej przy
szyciu szaty zostaly znalezione, wiele jednak trze-
ba po prostu zgadywaé. Dwie tkaniny, ktére two-
rzg szate, zostaly dokladnie zszyte w prawie nie-
dostrzegalny sposob wzdtuz linii bokéw, raczej
przez zlaczenie niz zalozenie jednej na druga.
Lgczenia dokonano za pomocg tej samej dwupas-
mowej przedzy, ktérej uzyto do tkania. Pierw-
szym krokiem przy dekorowaniu czystej tkaniny
bylo zarysowanie oblaméwek, prostokatow i pta-
kéow Sciegiem hafciarskim w kolorze czerwonym.

Nie ulega watpliwo$ei, ze nad omawiang szatg
pracowala duza grupa ludzi. Swiadezg o tym réz-
nice w wykonawstwie, jak rowniez -zmiany w
ksztalcie i rozmieszczeniu wzoréw oraz ich wy-
miaréw.

Poniewaz mamy tu 10 blokéw cze$ciowo zapel-
nionych haftem zanim pozostale 29 blokéw zo-
stalo nawet =zaznaczone, mozemy wyciggnaé
wniosek, ze zaznaczenie figur nie nalezalo do za-
dan tylko jednego pracownika. Gdyby bowiem
tak bylo, zaznaczono by wzory na calej szacie
zanim inni pracownicy rozpoczeliby wypeknianie
wzorow. Wszyscy pracownicy musieli znaé pel-
ng koncepcje wzoru i w zwigzku z tym kazdy
z nich moégt opracowywaé wyznaczony mu odci-
nek. Po zaznaczeniu przez hafciarza figur na je-
go odcinku oblaméwki nastepnym krokiem bylo
wypelnianie czerwonego tla. Cala praca nad tlem
miala by¢ prowadzona prostymi poziomymi rzeda-
mi. Jednakze mozna zauwazy¢, ze niektérzy pra-
cownicy nie wykazywali miejscami nalezytej dba-
tosci i Sciegi biegng wedlug konfiguracji wzoru, a
nie jako konsekwentny cigg rzedéw poziomych.
Odchylenie to wystepuje tylko na malej powie-
rzchni (np. miedzy nogami i cialem ptakéw),
gdzie faktycznie praca byla najlatwiejsza. Po
skonczeniu tla rozpoczynano prace nad najwiek-
sza kolorystycznie jednolita przestrzenig duzych
wzoréw, cial i skrzydel.

Na rozpietych skrzydiach ptakow S$ciegi biegly
rzedami réwnoleglymi do zarysu, zakrecajgc w
$rodku az do szyi. Na ciele, rozpietych pidérach
ogona i pazurach biegng pionowo. Wyglada na
to, iz kazdy pracownik mogt sam decydowaé, w
ktérym punkcie linia pozioma haftu na skrzy-
dlach miala sie przecigé z liniami poziomymi na
ciele, poniewaz w wypadku kazdego ptaka wy-
glada to inaczej. Niektérzy rozpoczynali wypel-
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nianie od goérnego rogu skrzydel, inni za$§ od dol-
nego rogu, jeszcze inni od Srodka. Poniewai rze-
dy poziome byly rozmieszczone rdéwno, tak aby
zgadzaly sie z ksztaltem skrzydel, u niektérych
ptakéw — jak mozna zauwazyé — rzedy haftéow
rozmieszczone sg w sporych odleglosciach od sie-
bie, co decydowalo o kolejnosci wypelniania.
Poniewaz zaden z wigkszych kolorystycznych ob-
szaréw nie zostal opracowany do konca i zaden
z detali (poza wymienionymi dwoma wyjatkami)
nie zostal wykonany, nie jest mozliwe wydanie
jakiegokolwiek sgdu o pracy nad detalami, tj.
czy wykonana ona byla przez te samg osobe, kto-
ra pracowala nad sasiednim kolorystycznym
fragmentem, czy tez nie. Poniewaz technika za-
stosowana w wypadku duzych pél kolorystycz-
nych i detali jest taka sama, raczej wydaje sig
nieprawdopodobne, aby celowo zatrudniano rézne
osoby do wykonania tych dwoch etapow pracy.
Trudno jest haftowaé, jesli tkanina nie jest w
jaki§ sposob napieta. Niemozliwoscig byloby roéw-
niez, aby grupa os6b mogla pracowa¢ nad jedng
szatg, gdyby caly material nie zostal w jaki$ spo-
s6b naciggniety. Mozna chyba zalozy¢, ze szata
zostala rozpostarta na pewnego rodzaju ramie,
umieszczonej na takiej wysokosci od ziemi lub
od podlogi, ktéra pozwalalaby pracownikom sie-
dzie¢ na ziemi z nogami wyciggnietymi pod ra-
ma. Jaki rodzaj ramy postuzy! do tego celu, po-
zostaje nadal zagadkg, poniewaz haft dochodzi do
trzech osn6w od brzegu tkaniny, nie pozostawia-
jac miejsca na rame. Jednakze ludzie ci dostar-
czyli tak wiele dowod6w swojej pomyslowosei, iz
mozemy byé pewni, ze rozwigzali oni ten problem
w prosty i skuteczny sposob.

Przy podejmowaniu decyzji o sposobie ulozenia
szaty w celu zabezpieczenia jej przed dalszym
uszkodzeniem, rozwazano jej przydatnos¢ jako
przykladu techniki w Paracas. Z uwagi na nie-
wykonezenie i stan, w jakim sie znajdowala, nie
mozna bylo przeznaczyé szaty wylgcznie do ce-
16w ekspozycyjnych. Z pewnoscig stanowilaby
ona przedmiot wiekszego zainteresowania dla stu-
dentéw niz dla szerszej publicznosci. Z tego tez
wzgledu zdecydowano sie nie umieszczaé szaty
na ramie na stale, ale przygotowaé ja w taki spo-
s6b, aby mozna bylo ja skiladaé do przechowy-
wania i rownie latwo rozklada¢ do celow badaw-
czych, a takze — o ile zaszlaby tego koniecz-
no§¢ — demonstrowaé na wystawach.

W momencie dostarczenia szaty autorce artyku-
lu, w najbardziej zniszczonych miejscach miala
ona podszyty czarny wekliany material. Pierw-
sza czynnos$cig bylo wiec usuniecie tego materia-
tu, ktéry byl nieodpowiedni z wielu powodéw:
nie byl podszyty pod cala szate, mial niewlasci-
wy kolor i trudno byloby go konserwowa¢ z uwa-
gi na podatno$é na mole (tkaniny z Paracas oraz
z innych miejsc w Peru z tejze epoki, mimo ze z
welny, byly odporne na mole). Po usunieciu czar-
nego welnianego materiatu, pod najbardziej kru-
che i zniszezone miejsca podpieto tymeczasowo ba-
welniang tkanine, aby zapobiec dalszemu znisz-
czeniu w trakcie prac konserwatorskich.

Przygotowano stél z gladko wykonczonym i po-
krytym folia aluminiowg blatem, wiekszym niz



5. Jeden z prostokatnych blokéw na gtdwnej czesci szaty

5. One of rectangular blocks on main field of the mantle

szata. Szate roziozono ostroznie na folii, Srodko-
wy szew na S$rodku folii. Wzdtuz linii diugosci
poprowadzono linie pomocnicza.

Prace rozpoczeto od gornej potowy, ktora byta
w lepszym stanie niz cze$¢ dolna. Drugg linie po-
mocniczg, roéwnoleglta do pierwszej, poprowadzo-
no wzdtuz dolnego brzegu oblamoéwki. Za pomo-
cg tych linii i katownika o ksztatcie litery T roz-
prostowano osnowe i watek tkaniny po poddaniu
jej lekkiemu dziataniu pary. Pare dostarczono z
zelazka parowego, poruszanego powoli do przodu
i do tytu nad tkaning, w odlegtosci co najmniej
5 cm od stotu. Parowanie rozluznito widkna prze-
dzy i pozwolito na manipulowanie tkaning przy
mniejszym ryzyku wykruszania sie stabych nici.
Te partie szaty, ktore byty naciggniete lub wy-
paczone, trzeba bylo naparowywaé kilkakrotnie,
zanim mozna byto je odpowiednio utozyé. Po
kazdym naparowaniu tkanine przypinano szpil-
kami do folii, przykrywano warstwg specjalnej
innej folii i pozostawiano do ostygniecia. Zasto-
sowana folia, ktéra sama byta nieabsorpcyjna, po-
zwalata na wchioniecie przez tkanine maksymal-

nej ilosci pary. Przed kazdym kolejnym parowa-
niem usuwano szpilki.

Po wyrdéwnaniu tkaniny nawijano jg ostroznie na
tekturowy cylinder, owiniety uprzednio miekka
bibutg. Nastepnie, na pokrytym folig stotem roz-
poscierano nylonowy tiul koloru granatowego.
Przymocowanie brzegéw tiulu do stotu pozwala-
fo na jego lekkie réwne napiecie. Nastepnie roz-
wijano szate ostroznie na tiul; szew centralny —
na $rodku tiulu. Ponownie tez prowadzono linie
pomocnicze, poddawano tkanine parowaniu, przy-
szpilkowywano, przykrywano i pozostawiano do
ostygniecia i do wyréwnania.

Do szycia uzyto zwykiej przedzy do cerowania;
kolor granatowy zastosowano na tkaninie podsta-
wowej, kolory czerwony, zielony i 26ty wyko-
rzystano w miejscach haftowanych. Szycie roz-
poczeto od szwu S$rodkowego i prowadzono do
oblamdwki, przy czym S$cieg prowadzono rzeda-
mi poziomymi i pionowymi w odlegtosci od sie-
bie — 5 cm. Kazda figura haftu réwniez zostata
przyszyta do tiulu, wedtug rysunku wzoru. Prze-
darcia w tkaninie zaszyto na tiulu. Gdy pojawia-



ly sie dziury, nie usilowano ich cerowa¢, byly
ostroznie przyszywane do tiulu, aby zapobiec dal-
szemu zniszczeniu.

Dolng cze$¢ szaty poddawano podobnej obrobee.
Zadanie to bylo jednak trudniejsze ze wzgledu na
gorszy stan tkaniny. Odpieto i usunieto odcinka-
mi tymczasowe wzmocnienia bawelniane. Po
przyszyciu calej tkaniny do tiulu usunieto tasmy
przytrzymujace tiul do stolu, a calo$¢ ponownie
przykryto miekks bibulg i nawinieto na tekturo-
wy cylinder. Uprano i ufarbowano na kolor nie-
bieski lekki material bawelniany (nie bielony) i
aby nie dopusci¢ do powstania zagniecen, wysu-
szono go w bebnie. Nastepnie material ten zostal
umieszezony na stole i ulozono na nim szate, os-
nowsg bawelny réwnolegle do osnowy szaty. Na
brzegach oblamdéwek zostaly znoéw wykreslone li-
nie pomocnicze dla ulatwienia dokladnego rozmie-
szczenia. Do tkaniny bawelnianej przypieto tiul,
a kreda narysowano zarys szaty (oznakowanie
kreda dalo sie latwo usungé z tiulu, pozostato ono
jednak na muslinie).

Szate i jej wzmocnienie tiulowe nawinieto po-
nownie w ten sam sposob na cylinder. Nastepnie
wycieto bawelne wedlug linii zaznaczonych kreds.
Aby zapobiec strzepieniu sie pocietych brzegéw,
uzyto krawieckich nozyczek z zabkami. Kolejna
czynno$¢ to rozlozenie eksponatu na tkaninie ba-
welnianej, ktéra na tym etapie pasowala juz do-
kladnie do ksztaltu samej szaty. Brzegi szaty
przyszyto do bawelny i wykonano w réwnych
odstepach cztery szwy. Wszystkie przedarcia row-
niez przyszyto do bawelny. Ufarbowang bawelne
zastosowano jedynie ze wzgledéw estetycznych —
przyjemniej bylo patrze¢ na szate, gdyz jasne tlo
uwidocznialoby wszystkie dziury i przedarcia.
Ostatnim zabiegiem bylo przyszycie szaty, tiulu
i bawelny do duzego materialu wzmacniajgcego.
Material ten stanowila nie wybielona tkanina ba-

welniana o odpowiedniej szorstkoséci. Zostala ona
wyprana, ufarbowana na kolor écru i wysuszona
na bebnie. Szate przyszyto do tej tkaniny wzdluz
brzegéw oraz rzedami biegnacymi wzdluz dlugo-
Sei w odstepach 15 cm. Brakujaca cze$¢ dolnej
oblaméwki zaznaczono Sciegami z czerwonej nitki
bawelnianej na materiale wzmacniajgcym.

Podsumowujge, mozna sformulowaé nastepujgce
spostrzezenia wynikajace z badan przeprowadzo-
nych nad omawiang szatg posmiertng z Paracas:
1. Pierwotny haft stanowi — jak sie wydaje —
konstrukcje skladajacg sie z bocznych oblaméwek;
nie podjeto nawet proby zarysowania ich odcin-
kéw koncowych.

2. Prace nad oblaméwkami prowadzono w kie-
runku zgodnym ze wskazéwkami zegara.

3. Haft zostal wykonany przez kilka oséb.

4. Wypelnianie kolorami korpusu ptakéw prowa-
dzono nieregularnie, ale zgodnie z przyjeta kolej-
noscig powtoérzen i prawdopodobnie nie rozpoczy-
nano tej czynnosci do momentu zaznaczenia ca-
lego wzoru.

5. Wypelnianie haftem detali, gdzie wprowadzo-
no nowe kolory, stanowilo czynnos¢ koncows, wy-
konywang po wypelnieniu kolorystycznie wiek-
szych miejsc.

6. Nie wydaje sie, aby ktérykolwiek z wiekszych
ptakéw na gléwnym polu mial byé wypelniony
przed zaznaczeniem calego wzoru. Jedynie w ten
sposé6b mozna bylo zminimalizowaé¢ bledy i tak
wiec byla to tylko ostroznosc.

7. Zastosowanie Sciegu na brzegach nie bylo ostat-
nig czynnoscig w pracy.

Pat Reeves
Of$rodek Konserwacji
Muzeum Sztuki w Los Angeles

S1UDY AND CONSERVATION OF AN UNFINISHED PARACAS NECROPOLIS MANTLE

Since their discovery in 1927 the cemetaries of the Pa-
racas region of southern Peru have yielded a great
number of textiles dating from the beginning of the
Christian era. The author of the present article descri-
bes one of them representing an embroidered Paracas
Necropolis mantle from the Royal Ontario Museum of
Toronto.

The term ,mantle” refers here to a large rectangular
cloak. Although unfinished, it reveals much about the
technical details, planning and execution of the design.
When found, the specimen was in poor condition, about
one third of the total fabric having rotted completely
away. One half of the remaining portion was rotted and
torn in many places, yet enough remained so the ori-
ginal size and the intended plan of the embroidery could
be determined. The autor tries to follow, in mus detail,
a technique of making the mantle, its size, a design em-
broised (the design is composed of large condors with
outstreched wings, heads in profile, repeated with the
alternate birds reversed. Between the large birds are
two smaller birds of the same kind, one at the top of
the border and one at the lower edge), the colour re-

78

peat system as well as a kind of yarn used and other
details.
There seems to be no doubt that a number of people
were employed on the mantle because of the differences
in the execution of the work as well as variations in
the shape and placement of the designs and in their
measurements. All of the workers must have had a
clear idea of the over-all design conception and then
each one set to work on an assigned section. A reaso-
nable assumption is also that the mantle was stretched
on some kind of frame at a sufficient height from the
ground to allow the workers to sit on the ground with
their legs extending under the frame.

The final problem discussed by the auhor is the method

of the mantle’s reconstruction, and the main issues re-

sulting from the article are as follows:

— the initial embroidery seems to have been the re-
construction of the side borders but without attempt-
ing even to outline the sections where this turned at
ends,

— the work on the borders seems to have proceded in
a clockwise direction,



— several persons were employed in the embroidery,

— filling in of the body colours was done irregularly,
but followed a planned repeat sequence and probably
was not started until all outlines were completed,

— filling in of details where additional colours were to
be used was apparently left until all major colours
were filled,

— it seems that none of the birds in the central field
area were to be filled in untill all had been outlined.
All this would have minimized errors; it was only
a reasonable precaution,

STANISEAW STAWICKI

— the addition fo knit-stem stitch ediging was not the
final step in production.

Because of its unfinished state and condition of poor
preservation it was decided that the mantle was not to
be used for display purposes only. Anyway, it would
undoubtedly be of more interest to the student than to
the general public. Therefore the cloak was prepared
finally in such a way that it could be rolled up for
storage and easily unrolled for study purposes and could
be displayed when desired.

PROBLEMY TECHNICZNE ZWIAZANE Z KONSERWACJA MALOWIDEL SCIENNYCH
W KAPLICY TROJCY SW. NA ZAMKU W LUBLINIE *

Ostatnia konserwacja malowidel wykonana w
prezbiterium kaplicy Tréjcy Sw. na Zamku w
Lublinie byla trzecig z rzedu. Pierwsze prace
konserwatorskie polgczone z pelnym odkryciem
polichromii przeprowadzit w latach 1917—1918
wraz ze swoimi uczniami Julian Markiewicz, jesli
nie liczy¢ odkrytych partii malowidel przez art.
mal. J. Smolinskiego na basztce choérowej w 1897
r. Kontynuacje prac przejagl nastepnie Edward
Trojanowski, ktéory w latach 1921—1923 roéwniez
ze swymi uczniami odkryt i zakonserwowal deko-
racje w nawie kaplicy'. Po czterdziestu latach
zesp6l konserwatorow dzialajacy w PP Pracownie
Konserwacji Zabytkow — Oddzial w Warszawie
wykonal ponowne prace konserwatorskie, ktére
zostaly poprzedzone badaniami i prébami prowa-
dzonymi juz od 1954 r.

Konserwacja z lat 1956—1959 przebiegala z du-
zym rozmachem, wykonywal jg co najmniej kil-
kunastoosobowy zespol konserwatoréw plastykow,
wielu konsultantéw i specjalistow innych dzie-
dzin wspéltowarzyszacych pracom konserwator-
skim *. Niestety, ta wlasnie konserwacja nasuwa
wiele watpliwosci i zmusza do krytycznych uwag,

1 M. Walicki, Malowidla $cienne Koéciota $w. Tréj-
cy na zamku w Lublinie (1418), Studja do dziejéw sztu-
ki w Polsce, 1. III, Warszawa 1930, s. 14—16 oraz 87—
89 (aneks); tenze, Polichromia kos$ciota $w. Tréjcy na
zamku w Lublinie, ,,Ochrona Zabytkéw”, nr 3/26, 1954,
s. 183—188.

2 Kierownikiem organizacyjnym prac konserwatorskich
byta mgr S. Majewska (w poczatkowej fazie A. Roma-
nowiczowa i K. Haciewicz-Stawicka), konsultantami i
doradcami byli m. in. prof. B. Marconi, mgr M. Orth-
weinowa, mgr K. Dgbrowski oraz mgr P. Rudniewski
i mgr D. Tworek (b. Glé6wne Lab. PKZ) jak réwniez
mgr inz. M. Samborski (spec. ds. architektury). Ponad-
to w latach 1954—1955 badania technologiczne w kapli-
cy prowadzila doc. dr H. Jedrzejewska.

3 Nie jest to bynajmniej préba deprecjonowania powaz-
nego i pierwszego w Polsce na taka skale wkladu pra-
cy w konserwacje malowidel $ciennych, w ktérej autor

Juz sam fakt opracowania okoto 750 m® powierz-
chni malowidel w ciggu czterech, a wlasciwie
dwoch sezonow glownie w latach 1957 i1 1959
$Swiadczy o niemalym pospiechu w rozwigzywaniu
tak trudnych i odpowiedzialnych probleméw kon-
serwatorskich 3, ,
Ostatnie — trzecie — prace w kaplicy trwaly od
roku 1972 do 1979 i objely cale wnetrze, jesli cho-
dzi o badania, proby i zabiegi techniczne wewngtrz
muréw budowli, natomiast ograniczyly sie do pre-
zbiterium, jesli chodzi o klinowanie zeber, wla-
Sciwg konserwacje (tzn. usuwanie wysolen, za-
kladanie nowych kitéw i tat wapiennych, wyko-
nanie zastrzykdéw oraz rozwigzanie artystyczno-
-estetyczne) *.

W tym opracowaniu ogranicze sie do zrelacjowa-
nia przebiegu prac technicznych, jakie zostaly
wykonane w ciggu 8 lat. Niektére z nich daleko
wybiegajg poza problemy konserwatorskie zwig-
zane z samymi malowidlami, inne dotycza kon-
serwacji w Scistym tego slowa znaczeniu.

Z pracami technicznymi w kaplicy oraz z konser-
wacja polichromii w prezbiterium zwigzanych by-
1o co najmniej pieé roéznych zabiegéw technicz-

niniejszego artykulu juz woéwczas brat udzial. Niemniej
jednak krytyczny stosunek jest konieczny, jesli wez-
miemy pod uwage nie zawsze skoordynowane i jedno-
lite zalecenia, rézny poziom wykonawczy, a przede
wszystkim brak do$wiadczen.

4 Konserwacja malowidel w prezbiterium przeprowadzo-
na zostala w latach 1976—1979 przez zesp6t kons. pla-
styké6w w skladzie: W. Borowiecki, M. Milewska oraz S.
Stawicki (kierownik prac). W ramach praktyk wakacyj-
nych brali réwniez udziat studenci Wydzialu Konser-
wacji Dziel Sztuki ASP w Warszawie. Szczegbélowe spra-
wozdanie z tej fazy prac konserwatorskich ujete zosta-
lo w Dokumentacji Konserwatorskiej mal. $ciennych —
Lublin, Kaplica Zamkowa (Warszawa 1980) w opr. auto-
ra, obejmujacej dokumentacje opisowa i rysunkows (t.I)
oraz fotograficzng (t. II—VII) — w posiadaniu WKZ
Lublin, PKZ Warszawa i Muzeum Okregowe w Lublj-
nie.
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