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MAREK K. SLESINSKI

METODY FALSZOWANIA PRZEDMIOTOW Z METALI*

Falszerze pragnac nada¢ swoim wyrobom cechy auten-
tycznych, starych obiektéw na przestrzeni wiekow wy-
pracowali wiele metod i sposobow fatszowania. Niekto-
rym z nich po$wigcony jest wtasnie ten artykut.

Patyna

Znaczenie patyny na obiektach jest mocno przeceniane.
Fakt jej istnienia lub brak nie jest réwnoznaczny z ozna-
ka autentycznofci. Sprawa patyny przedstawia sig réz-
nie, w zaleznoSci od rodzaju metalu. Niektore metale
nie powinny mie¢ w ogole patyny, np. srebro i cyna.
Réznica zdai w kwestii czy powinna byé patyna na
obiektach czy tez nie, na jakim metalu tak, a na jakim
nie, oczywiscie utrudnia sprawe. Na czesci obiektow
usuwano oryginalna patyng, np. z greckich i rzymskich
brazéw znajdujacych sig zwlaszcza w starych kolek-
cjach!. Pozostawiane byly one bez patyny lub pokry-
wano je patyna sztuczna, w celu zabezpieczenia, lub tez
podyktowane to bylo moda. Na przyktad w okresie
renesansu przedmioty pokrywano lakierem, werniksem
barwionym, czgsto czarnym, majgcym imitowaé patyne.
Tym samym wykrycie fatszywej patyny nic oznacza, ze
i sam obiekt nie jest autentyczny. Mimo tcgo stwierdze-
nia badanie patyn jest potrzebne.

Sztuczne patyny wywoluje si¢ dziatajac na metal rozny-
mi chemikaliami lub imituje si¢ je — jak wspomniano —
lakierami i barwionymi werniksami, gléwnie organicz-
ncgo pochodzenia. Falszywa, sztuczng patyng mozna
uzyska¢ w szerokiej gamie kolorystycznej, zaczynajac
od szaro§ci poprzez brazowo-brunatna, czarng, rézne
odcienie zieleni do czerwieni i zokcieni. Uzyskana barwa
tylko do pewnego stopnia jest uzalezniona od rodzaju
metalu lub stopu w odréznieniu od patyn naturalnych.
Istnieje jeszcze inna grupa sztucznych patyn nie maja-
cych w swoim zalozeniu falszerstwa — imitacji natural-
nej patyny. Sa to patyny wytwarzane dla zabezpieczenia
powierzchni metali przed korozja. Rowniez one maja
duza skale barwna, czgsto nawct przypominaja natural-
na barwe patyny na danym obiekcie, o jednolitej bar-
wie, z reguly tworza cienka, a nawet czasami prze§wie-
cajaca warstwe. Ta grupa nie zajmuje si¢ w tej pracy,
gdyz nie jest ona falszerstwem, cho¢ w pewnych wy-
padkach, moze myli¢ ogladajacego.

Aby lepicj méc zrozumie zasade falszowania poprzez
wytwarzanie patyny, trzeba poznaé jakie sa i jak wy-
gladaja naturalne, mineralne produkty korozji— paty-
ny. Powstaja one pod wptywem warunkéw atmosferycz-
nych — powietrza, deszczu, storica, ziemi, wody, soli itp.
Pod ich wplywem metal powraca do produktéw, z kto-
rych zostal wydobyty. Naturalna patyna ma charakter
krystaliczny, w odroéznieniu od sztucznej, gdyz powsta-
wanie krysztaléow jest m.in. wynikiem uptywu czasu.

* Artykul jest fragmentem pracy magisterskiej Sposoby fatszo-
wania dziel sztuki z metalu i metody ich identyfikacji, wyko-
nanej na Wydziale Konserwacji Dziet Sztuki ASP w Krakowie,
w Katedrze Technologii i Technik Konserwatorskich i Dziet
Sztuki pod kierunkiem prof. dr Wtadystawa S§lesinskiego.

1 O. Kurz, Fakes, New York 1967, s. 176,

2J. Fléeming, Autenthenticity in Art. The Scientific De-
tection of Forgery, London 1975, s. 127.
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Naturalne produkty korozji — patyny

MIEDZ

Na tym metalu powstaje najwigksza ilo§¢ mineralnych
odmian produktéw korozji — patyn.

Tlenki. Z korozja brazu i miedzi mamy do czynienia
wowczas, gdy miedZz dazy do krystalizowania si¢ na po-
wierzchni, utleniajac sig do amorficznego czerwonego
kuprytu Cu,O 2. Znajduje si¢ on zazwyczaj pod ziclona
warstwa, widoczny jest dopiero po jej mechanicznym
usunigciu. W odlewach brazowych formuje ziarniste
granice lub penetruje do rdzenia. Wiasciwie kupryt ma
barwe pomaranczowo-z6lta i jest ziarnisty. CzeSciej
jednak tworzy strukture krystaliczna, ktoérej krysztaty
sa szeScianami. Kupryt wystepuje czasem jako rozdzie-
lajacy pasek pomiedzy warstwa weglanu i rdzenia.
Tenoryt CuO, Melakonit. Wystepuje rzadko, mozna
go latwo przeoczy¢. Wyglada jak czarnawe produkty
wérdd cienkich wewnetrznych warstw. Trudno go od-
graniczy¢ nawet przy pomocy x-dyfrakciji.

Weglany

Malachit Cu,(OH),CO, formuje ciemnozielone zbite
warstwy, a czasem tworzy delikatne widkniste skupiska,
w formie wigzek.

Azuryt Cu,(OH),(CO,), podobny jest w skladzie do ma-
lachitu, ale jego kolor jest bardziej ciemnoniebieski.
Tworzy zwarte warstwy, ale cze$ciej skupiska krystalicz-
ne wérod Sciezek malachitu; z reguly jest go mniej niz
malachitu. Czeéciej wystepuje na wewnetrznych licach
wydrazonych naczyn, gdzie prawdopodobnie jest mniej
wilgoci.

Chalkonatronit Na,Cu(CO,),-3H,O jest to uwodniony
dwuweglan miedzi i sodu, tworzy na brazie nicbiesko-
-zielong kredowa skorupg. Zauwazono go na egipskiej
brazowej grupie ,,Kot i kotki” (kolekcja Gulbenkian)
i na koptyjskiej kadzielnicy (z Freer Gallery of Art).
Chalkonatronit wydaje si¢ by¢ charakterystycznym pro-
duktem dla wyrobow egipskich, gdzie alkaliczne wegla-
ny pojawiaja si¢ w solach.

Chlorki

Atakamit Cu,(OH),Cl. Na starozytnych miedziach
i brazach znalezionych na pustyniach tworzy grubg zie-
lona skorupe korozji, stanowiaca mieszaning chlorkow
i miedzi. Na powierzchni wielu obiektéw brazowych
z Egiptu, Mezopotamii atakamit wystepuje jako war-
stwa ciemno-zielonych, blyszczacych jak cukier krysz-
tatow.

Paratakamit ma identyczny sklad chemiczny jak ataka-
mit. Jest to blado-zieclony proszkowy produkt, rézniacy
si¢ jedynie forma krysztaléw; paratakamit — sze$cio-
katne, atakamit — rombowe,

Nantokit CuCl. Moze ukaza¢ si¢ w wewngtrznej war-
stwie atakamitu, jako substancja bladozielona wygla-
dajaca woskowo. Minerat ten, gdy skontaktuje si¢ z po-
wietrzem oksyduje w czerwony tlenck miedzi — kupryt,
przechodzac w zielony chlorek miedzi. Ta szybka prze-
miana nantokitu wystgpuje na brazach w muzeach
i zwana jest ,.choroba brazu”. Z tego tez powodu jest
on niewidoczny na licu, a sfotografowanie niemozliwe,
bez specjalnie spreparowanych przekrojéw.
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Botallacit Cu,(OH),Cl-H,0. Ten minerat chlorku mie-
dzi znaleziony zostal w kopalni Botallack w Anglii. Wy-
kryto go we wnetrzu brazowej egipskiej figurki oraz
kadzielnicy (z Fogg Museum of Art). Prawdopodobnie
wystepuje on bardziej powszechnie na antycznych bra-
zach, niz dotychczas przypuszczano.

Siarczany

Brochantit CuSO, -3Cu(OH),. Wystepuje w zielonej sko-
rupie korozji. Zielona korozja na miedzi w o§rodkach
przemystowych to gléwnie siarczany.

Siarczki (sa czarne). Chalkocyt Cu,S, Chalkopiryt
CuFeS,, Bornit Cu;FeS, (normalnie jest czarny, ale
moze by¢ matowo fioletowym nalotem), Tetrahedryt
(CuFe),,Sb,S,,.

Azotany. Zostaly one zauwazone w warstwie zielonych
krysztalow korozji na brazowych naczyniach z Gardion,
w Anatolii. Krysztaly te daly takie same wzory w x-dy-
frakcji, jak sztucznie otrzymane azotany miedzi®.
Sztuczne patyny na miedzi i brazach

Sposobow falszowania — wytwarzania sztucznie patyny
jest wiele, ale de facto kazdy falszerz ma swoj wilasny
sposob, jednakie istota tych dziatan jest podobna.
Gtownie uzywa sie w tym celu chemikaliow, najczgsciej
kwasow, ale takze lakier6w, werniksow organicznych,
rzadziej dodatkéw mineralnych. Wystapienie jasno zie-
lonej patyny mozna spowodowaé dzialajac kwasem
octowym i kwasem weglowym. Patyne zielona uzyskuje
si¢ dzialajac kwasem octowym lub mieszaning kwasu
octowego i oleju, bardziej niebieska — stosujac kwas
weglowy, brazowawa 1 czarnawa — wykorzystujac
zwiazki siarki, jak siarczek sodowy, watrobg siarczang
(mieszanina wielosiarczkéw metali alkalicznych).

Jasny lakier — spirytusowo sandarakowy®‘ W XV
i XVI wieku na Zachodzie Europy, a zwlaszcza we
Wtoszech powlekano brazy ciemnym lakierem, barwio-
nym werniksem majacym imitowaé patyng. Dla szczer-
nienia metalu stosowano réwniez olej — obiekt polany
olejem dawano do ognia. Zakopywano tez obiekty
w gnoju, z fermentujacymi sokami, stosowano ocet —
woéwczas charakterystyczny jest brak gradacji w pene-
tracji korozji. Stosowano rowniez pokruszony malachit
jako zielen szmaragdowa Cu(C,H,0,),-3Cu(AsO,),
i blgkit paryski Fe,[Fe(CN)¢],%. Do pokrycia nowego
odlewu stosowano zmieszane razem skladniki: pigmenty
ziemne, piasek i szelak ¢, Uzywano tez ziemi zmieszanej
z wapnem, zwirem, boraksem lub odlamkami starej na-
turalnej patyny. Wyroby z metalu trzymano réwniez
w ogniu przez pewien czas — w ten sposob otrzymana
patyna jest bardzo odporna i z trudno$cia mozna ja za-
rysowal. Jest ona bardzo podobna do przedmiotéw
spizowych, diugo lezacych w wodzie .

Proces wytwarzania sztucznej patyny najlepiej mozna
zrozumie¢ na przykiadzie. Nie chodzi tu oczywiscie
o ich mnozenie, gdyZz recept jest duzo i nie mialo-
by to sensu. Zielona patyng mozna uzyska poprzez
kapiel lub tez przez nacieranie plynem za pomoca
pedzla. Taki plyn sporzadzic mozna nastgpujaco:
1 1 wody, 20 g kwasu octowego CH,COOH, 20 g chlor-

3 R.J. Gettens, Mineral Alteration Products on Ancient
Metal Objects (w:) G. Thomson (red.), Recent Advances
in Conservation. London 1963, s. 89—90.

4 A, Neuburger, Echt oder filschung, Leipzig 1924,
s. 124—125.

5J. Fleming, Autenthenticity, op. cit., s. 127,
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ku amonowego NH,Cl, 20 g octanu miedziowego
(CH,CO,),Cu-H,0. Inny wariant: 1 1 wody, 30 g siar-
czanu miedziowego CuSO,-5H,0, 10 g chlorku amono-
wego NH,Cl lub 11 amoniaku (stezonego) NH,OH,
200 g weglanu miedziowego Cu,CO,. Nastepnie obiekt
suszy si¢ w cieplym miejscu i ponownie zwilza ptynem
i znowu suszy. Powtarza sig cala operacje az do uzy-
skania pozadanego osadu. Nastepnie osad cieniuje sig —
w miejscach wypuklych $ciera lub $cicnia do cienkiej
warstwy, pozostawiajac grubsza zielona patynge w zagle-
bieniach 8. Przyktad ten jest doi¢ charakterystycznym
sposobem tworzenia sztucznej patyny i to nie tylko na
brazach i miedzi, ale i na innych metalach. Na innych
metalach powstaje o wiele mniej mineralnych odmian
produktoéw korozji — patyn, nie wszystkie sa jeszcze do-
kladnie przebadane.

OLOW

Weglany

Cerusyt PbCo,. Najbardziej powszechny, tworzy przyle-
gajaca warstwe o barwie cieplo zielonej. Jednocze$nie
jest ona warstwa zabezpieczajaca otow przed komplet-
nym zniszczeniem. Wystepuje na réznych przedmiotach,
m.in. na starych pieczatkach, sarkofagach, zwlaszcza na
tych, ktore byly zakopane w ziemi.

Hydrocerusyt Pb,(CO,),(OH),. Biaty, podobny do bieli
olowiowej, po raz pierwszy znaleziony podczas konser-
wacji wschodniego frontonu Capitolu w Waszyngtonie
(w 1959 r.) na otowianych podkiadkach pod marmuro-
wymi kolumnami.

Tlenki — Masykot o barwie zottej; Plattnerit dwutlenek
o barwie ciemnobrazowej; Minium trojtlenek.

Chlorki

Phosgenit PbCl,.-PbCO,. Wystgpuje na obiektach wy-
dobywanych z wody morskiej, m.in. znaleziono go
na przedmiotach wydobytych kolo Mahdia w Tunisic
i w Bourbonne les Bains we Francji.

Cumengit Pb,Cu,Cl,(OH),. To krysztaly zalamujace
$wiatlo, o barwie gleboko nicbieskiej, wystgpuje row-
niez na przedmiotach wydobytych z wody.

CYNA

Jest waznym skladnikiem wyrobow z brazu. W obiek-
tach brazowych o duzej zawartosci cyny, tzw. wysoko-
cynowych, wytwarza whasng odmiang produktéw ko-
rozji —tlenek cyny. Jest on pudrowaty i widknisty,
tworzy szaro-zielona warstwe, zwana ,,wodna patyng”.
Wystepuje na brazach chinskich, etruskich i europej-
skich, charakteryzuje si¢ duzg zawartoscia cyny. Wyste-
puje tez uwodniona odmiana tlenku cyny, penetrujaca
na gleboko$é 1—2 mm. Czasami pokrywa skorodowane
wysokocynowe brazy warstwa wygladajaca jak cera-
miczna glazura. OczywiScie cyna wystgpuje samodziel-
nie lub co sie zdarza czgiciej, w stopie cyny i otowiu.
Metaliczna biala cyna przy temperaturze 13,2°C, prze-
chodzi alotropowa modyfikacje w szary kubiczny pro-
szek ®. Cyna nie powinna mie¢ patyny ani naturalnej ani
tez by¢ sztucznie patynowana, gdyz cale pigkno tych

8 J. Fleming, Autenthenticity, op. cit., s. 131,
7P.Bienkowski, O falszerstwach archeologicznych. ,JEos”
Krakow 1903, s. 14.

8 K. Puchata, Galwanotechnika, Warszawa 1935, s. 231—
232.

9 R.J. Gettens, Mineral, op. cit,, s. 91,



wyrobow polega na pigknym biato-srebrzystym po-
tysku.

Otow i cyng patynuje sig podobnie, gléwnie na szarawo-
-brunatnawg barwe. Sztuczne patyny mozna uzyskaé
wcierajac w cyng czosnek pospolity, czern lampowa lub
dzialajac kwasem solnym, ktoéry niszczac z lekka po-
wierzchni¢ metalu, wytwarza charakterystyczna ciemnag
barwe, jakby sadzg *°. Szczegdlnie dobre efekty daje tréj-
chlorek antymonu SbCl, 1. Mozna tez pozostawi¢ cyne
niezabezpieczona na dzialanie atmosferyczne.

Barwg szaro-zielona, imitujaca wysokocynowe brazy
mozna wytworzy¢ dzialajac roztworem o nastgpujacym
skladzie: 1 1 wody, 50 g siarczanu miedzi CuSO,-5H,0,
50 g siarczanu zZelazowego FeSO,-7H,0. Obiekt zanu-
rza si¢ do wrzacego roztworu, suszy i $ciera czg$é ciem-
nego nalotu, nastgpnie zanurza sie do drugiego roztwo-
ru réwnicz goracego o skladzie: 1 1 kwasu octowego
CH,COOH, 150 g octanu miedziowego (CH,CO,),Cu.
-H,0. Ponownie suszy si¢ i przeciera, czg$ciowo pozo-
stawiajac §lady zielonego nalotu 2,

SREBRO

Siarczki — Argentyt Ag,S (czarny), Stromeyerit CuAg,S.
Chlorki

Srebra pochodzace z pustyni sg pokryte szaro-brazowa
lub matowolawedowa skorupa Cerargyritu lub chlorku
srebra AgCl. Cerargyrit pokrywa zawsze obiekty wydo-
byte z wody morskiej, i bardzo mocno przylega do
Scianck. Mozna te patyng usuwaé za pomoca elektro-
lizy, kwasem mrowkowym . Obiekty srebrne, podobnie
jak cynowe, nie powinny byé patynowane. Sztuczng pa-
tyne na tych obiektach mozna tatwo uzyskaé, gdyz wy-
starczy je wystawi¢ na dzialanie warunkéw atmosfe-
rycznych. OczywiScie mozna rdéwniez patynowaé, uzy-
wajac chemikalii.

ZELAZO

Goethyt FeO(OH) — jest krystaliczny, tworzy widkniste
skupiska.

Limonit FeO(OH).-nH,O — amorficzny lub kryptokry-
staliczny.

Magnetyt FcFe,O, — czarny tlenek Zelaza.

Syderyt FeCO,.

Wiwianit Fe,(PO,),-8H,0.

Piryt FeS, 4.

Na Zelazie i stali mozna uzyskaé¢ sztuczne produkty
korozji przez pokrycie obiektu mieszanka chlorku Zela-
zowego i chlorku rtgciowego, stosowanie soku cytryno-
wego czy zakopywanie w ziemi?®. Zazwyczaj chodzi
o uzyskanie tzw. wZeréw poprzez sztucznic wytworzona
rdzg. W tym celu metal pozostawia si¢ w miejscu wil-
gotnym lub dziala sig nan kwasem, aby uzyska¢ pewne
zniszczenie powierzchni.

Skiad metalu lub stopu

Bardzo waznym zagadnieniem jest wlasciwa znajomos$é
sktadu malych i §ladowych zanieczyszczeri metalu lub
stopu, zaréwno przy identyfikaciji, jak i przy falszowa-
niu. Problem ten nabral znaczenia dopiero od niedawna,
wraz z rozwojem i uzyciem instrumentalnych analiz do
badarni obiektow z metalu i jego stopéw. Na szczgscie
falszerze, jak dotad, nie zwracaja specjalnej uwagi na
to bardzo wazne zagadnienie.

W czasie wytopu roézne zanieczyszczenia, obecne w ru-
dzie, wchodza w réznych proporcjach w metal. Propor-
cje te moéwig o metodzie ekstrakcji — oczyszczania me-
talu z rudy — cze$ciowo o rodzaju rudy, a tym samym

mozna czasami okre§li¢ miejsce skad ona pochodzita.
Problem matych lub $ladowych zanieczyszczen metalu
innymi metalami dotyczy wszystkich bez wyjatku me-
tali, bowiem zaden metal, nawet dzisiaj, mimo specjal-
nego oczyszczania nie jest absolutnie czysty, pozbawio-
ny innych metalicznych wtracen. Zanieczyszczenia
te charakterystyczne sa dla poszczegélnych okresow,
epok, panstw, miejsc eksploatacji rud, jak i sposobu
wytopu.

Przyktadowo srebro ma zanieczyszczenia mate i §lado-
we, takie jak ztoto, miedZ oraz moze réwniez zawieraé
arsen, antymon, otéw, bizmut. Z wymienionych zloto
i miedZ maja wigksze znaczenie. W zaleznosci od za-
warto§ci zlota w srebrze mozna m.in. okresli¢ okres
czy panstwo, z jakiego obiekt pochodzi. I tak w okresie
antycznym srebro nie bylo oczyszczane z zanieczyszczen
zlota, a wigc jego wielkos¢ byla taka, jak w zlozu.
W wickach pézniejszych srebro juz oczyszczano — dzie-
wigtnastowieczne zawiera ztota mniej niz 0,19, a wspot-
czesne mniej niz 0,019,. Interpretacja danych o miedzi
moze by¢ utrudniona, gdyZz dodawano ja czasami celo-
wo podczas wytopu dla obniZenia wartoéci srebra. Fal-
szerze czesto uzywaja wspoOlczesnego im metalu, ktory
jest o wiele bardziej czysty chemicznie niz w okresie, na
ktory podrabiaja dany obickt. Najlepszym przyktadem
moga by¢é wyroby z cyny, w naszym wieku tak czgsto
podrabiane. Stara cyna ma wiele zanieczyszczen, czasem
dochodza one do 13-tu pierwiastkow. Mozna ja uznaé
za stop cyny i olowiu, zawiera ponadto zanieczyszcze-
nia antymonu, miedzi, cynku, bizmutu oraz bardziej
rzadkie §lady zelaza i srebra. Natomiast dzisiejsza cyna
jest chemicznie prawie czysta, pozbawiona tak waznego
sktadnika jak otéw. Stara cyna bedac stopem wykazy-
wata wiladciwodei wielu metali m.in. byta jasniejsza
i tadniej blyszczala, tymczasem nowa majac wihasciwo-
$ci tylko pojedynczego metalu o wiele gorzej blyszczy
i szybciej czernieje 1°.

Inna metoda stosowana przez falszerzy jest uzycie sta-
rego metalu tzw. zlomu, przetapianego w jeden kruszec.
Ale i w ten sposob rzadko mozna uzyskaé metal lub
stop o zanieczyszczeniach podobnych procentowo, jak
w oryginalnym obiekcie. Najczeéciej powstaje jeszcze
bardziej dziwny zestaw zanieczyszczen.

Jeszcze inna metoda falszowania sktadu metalu jest
obnizenie warto§ci metalu, najczesciej metalu szlachet-
nego, ale nie koniecznie. Jest to metoda stosowana od
bardzo dawna, zwlaszcza w numizmatach, jak réwniez
w drogocennych obiektach, polegajaca gldwnie na do-
dawaniu w trakcie wytopu do metalu szlachetnego me-
talu o mniejszej warto§ci. Tym samym zmniejszata sig
w tych obiektach zawarto$¢ cennego kruszcu — np.
dukaty miaty mniejsza zawarto§¢ zlota, talary mniej
srebra —niz to przewidywaty ustalenia podyktowane
warto$cia nominalng tych monet. Najczesciej uzyskiwa-
no to poprzez dodawanie sporej iloéci miedzi. Nato-
miast z kolei w monetach miedzianych zmniejsza si¢ lub
tez calkowicie pozbywa zawarto§ci srebra i zwigzanego

1 W. Antoniewicz, O falszowaniu zabytkéw i wspdiczes-
nych dziet sztuki, ,,Wiadomosci numizmatyczno-archeologicz-
ne” 1917, 2, s. 137.

U A Neuburger, Echt oder, op. cit., s. 140.

12 K. Puchata, Galwanotechnika, op. cit., s. 268.

B R.J. Gettens, Mineral, op. cit., s. 91.

1 R.J. Gettens, Mineral, op. cit., s. 92.

15 A, Neuburger, Echt oder, op. cit., s. 148—149.

18 A, Neuburger, Echt oder, op. cit, s. 140.
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z nim ziota, zastgpujac je czgSciowo lub calkowicie
antymonem. Podobnie postgpowano z innymi wyrobami
przemystu lub rzemiosta artystycznego, jubilerskimi, sa-
kralnymi, stolowizna itd.

Odmiennym problemem jest stosowanie czasami przez
falszerzy metali nieznanych lub niestosowanych w da-
nym okresie historycznym. Przykiadowo: aluminium zo-
stalo zastosowane dopiero w drugiej polowie XIX w.
Cynk, jako pojedynczy metal, wszedt w uzycie w Chi-
nach i Indiach w §redniowieczu, a w Europie nie byt
uzywany az do XVIII w.". Niewlaéciwe stosowanie
tych metali wynika z nieznajomosci ich sktadu i stopow
na przestrzeni wiekow, a takze z nieprzejmowania si¢
tym problemem, gdyz wykrywalno§é¢ tego typu fal-
szerstw byla stosunkowo mala.

Sposoby odlewania

Dawni mistrzowie, jak i falszerze, stosuja dwie gtéwne,
a zarazem najstarsze metody odlewania na tzw. ,,wosk
tracony” oraz przy pomocy formy piaskowej. Techniki
te sa dobrze znane stad tylko je zasygnalizuje.
Technika odlewania na wosk tracony wymaga wosko-
wego modelu z wyrzeZbionymi szczegbélami, wzmocnio-
nego od zewnatrz warstwa gliny. Metal wlewany jest
w przestrzen pomiedzy rdzen i matryce. W przestrzeni
tej znajduja sie tzw. rozance, trzymajace model uwol-
niony z zewngtrznej matrycy po wyplynigeciu wosku .
Natomiast druga z technik, odlewanie przy pomocy for-
my piaskowej wymaga uzycia Zelaznego drutu — uzbro-
jenia, zabezpieczajacego pusta przestrzed w obickcic.
Rdzer wykonuje si¢ z piasku, gliny, kalcytu i innych
dodatkéw mineralnych **. Falszerz musi przygotowacd
sobie form¢ do odlewania, stare formy przy tych meto-
dach odlewania mogly by¢ uzyte tylko jeden raz. Forme
uzyskuje si¢ kilkoma sposobami: zdejmujac $ci§le z ory-
ginatu, zachowanego catkowicie bez destruktéw lub
uszkodzonego, albo tez z kawalkéw obicktow potaczo-
nych w cato$¢, np. starych naczyn. Czesto formy zdej-
muje sig z wyrobow wykonanych nie z metalu lub sto-
pu, a np. z kamienia, wowczas trzeba je odpowiednio
wygladzi¢ kitem, gling, lessem. Obecnie czgsto stosuje
sie rowniez czesto inny metal niz w pierwowzorze, np.
srebrne lustro antyczne w muzeum we Florencji postu-
zyto do wykonania ,.etruskiego” lustra brazowego z wi-
zerunkiem Apollina, Zeusa i Hermesa?. Inny sposob
podrabiania oryginaléw to tworzenie formy z tzw. wol-
nej regki. W tym przypadku sfalszowany obiekt jest tyl-
ko podobny do pierwowzoru. Komponuje si¢ je postu-
gujac obrazami, micdziorytami, rysunkami itp. Mozna
tez jak gdyby polaczyé te dwa sposoby, wykonaé forme
zdjeta z oryginalnego obiektu w calosci, a potem wpro-
wadzi¢ pewne zmiany majace w kompozycji z reguly
drugorzedne znaczenie. Odmiang tego sposobu jest od-
lanie caloéci obiektu, pozostawiajac parti¢ najistotniej-
sza dla kompozycji, a resztg sie usuwa — odbijajac. Jest
to stosowane gldwnie przy falszowaniu rzezb antycz-
nych.

Cecha charakterystyczng starych, oryginalnych odlewow
jest duza cienko$¢ Scianek, a co za tym idzie duza lek-
ko$¢. Zastanawiajaca jest przy tym ich duza wytrzyma-
o§¢. Przy wyrobie przedmiotéw wymagajacych wigkszej
wytrzymatosci stosowano odlew, zamiast kucia i trybo-
wania 2. Ta umiejetno$é wytwarzania cienkich i lekkich
odlewéw chyba szybko zanikla, gdyz falszerstwa sa
z reguty wykonane grubo, a tym samym sa cigzkie.
Wazne jest, ze odlewy byly ponadto recznie cyzelowane
zwigkszajac swoja ostro§¢ i czytelno$¢, co nie zawsze
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zdarza si¢ nasladownictwom. Formy z reguly byly jedno-
czgSciowe, np. korpusy dzbanéw odlewane byly w jed-
nym kawatku, natomiast falszerze postuguja si¢ forma-
mi czg§ciowymi (np. poléwkowymi) dla ulatwienia od-
lewania.

Inaczej przedstawia si¢ sytuacja z monetami, medalami,
plakietkami, sa one zazwyczaj wybijane, a tylko nie-
liczne obiekty byly odlewane. Natomiast wigkszosé fal-
szerstw wytwarzana jest metoda odlewania, a niewielka
cze$¢ jest wybijana. Kontur reliefu monet lanych jest
bardziej migkki, ma mniejsza ostro§é i precyzje detalu
niz w przypadku oryginatow. Falszerze sporzadzali for-
me dwuczeSciowa wzorowang na bitych monetach, na-
stepnie sktadali ja i odlewali. Spoina odlewnicza byla
spilowywana, a inskrypcja i reliefy cyzelowano recznie,
dochodzac do zdumiewajaco dobrych rezultatow =. Po-
niewaz jednak metal w procesie odlewniczym kurczy si¢
stad grubo$¢ i §rednica monet rdznia si¢ nieco od orygi-
nalnych.

Falszerstwa galwanoplastyczne

Technika galwanoplastyczna, ktora jest stosunkowo pro-
sta, sporzadza¢ mozna wiernie kopie rzezb, medali, mo-
net itp. Do sporzadzania form negatywowych stosowal
mozna wosk, gips, gutaperke, metale o niskiej tempera-
turze topnienia. Materialy nieprzewodzace pradu pokry-
wa sig cienka warstwa grafitu lub proszkow metalicz-
nych (srebra, zlota, brazu). Przedmiot kopiowany, np.
rzezbe oliwi sig, a nastgpnie pokrywa sig warstwg po-
wiedzmy mieszaniny gutaperki z woskiem. Po doklad-
nym wtioczeniu we wszystkie wklestosci i wypuktosci
rzezby, po wczesniejszym ostudzeniu zdejmuje sig¢ twar-
da juz forme. Tak powstala forme negatywowa pokrywa
sig wewnatrz warstwa grafitu. Nastepnie form¢ umiesz-
cza si¢ w kapieli galwanicznej, jako katode. Natomiast
anoda musi by¢ wykonywana z tego samego metalu,
z jakicgo wykonawca chce otrzymaé kopie. Roéwniez
kapiel musi byé dostosowana do tego rodzaju metalu.
Mozna tu stosowaé miedZ, srebro, zloto, nikiel i zc-
lazo.

Przyktadowo, gdy anoda jest z miedzi to kwasna kapiel
musi by¢ miedziowa (z siarczanu miedziowego i kwasu
siarkowego), a uzyskana kopia jest réwniez miedziana.
Po uzyskaniu kopii o pozadanej grubosci zdejmuje sig
formg. W przypadku obiektéw bardziej skomplikowa-
nych np. rzezby, wykonuje si¢ kilka form negatywo-
wych, a uzyskane kopie metalowe taczy si¢ w cato$¢ .

Wybijanie

Jak juz zostalo poprzednio wspomnianc, autentyczne
monety, medale, plakietki, w wigkszosci byly wybijanec.
Stare stemple wykonywane z migkkicgo materiatu (bra-
zu, mickkiej stali) poniewaz zuzywaly si¢ stosunkowo

17 R.J. Gettens, Mineral, op. cit., s. 92.

18 J. Fleming, Autenthenticity, op. cit,, s. 127—131.

18 B. Goffer, Archaeological Chemistry. A Sourcebook on
the Applications of Chemistry to Archaeology, New York 1976,
s. 339.

20 O. Kurz, Fakes, op. cit., s. 176—182.

2t F. Arnau, Sztuka falszerzy — fatszerze sztuki, Wroctaw
1966, s. 122.

22 F. Arnau, Sztuka fatszerzy, op. cit., s. 116.

28 Por.: R. v. Wagner, Podrecznik technologii chemicznej,
Warszawa 1879, s. 150—151; S. Pallai, Metaloplastyka uzy-
tkowa, Warszawa 1976, s. 92—93; M. Knobloch, Zlo:-
nictwo, Warszawa 1977, s. 203—204.



szybko, wymicniano je woOwczas na nowe *. Falszerze
postugiwali si¢ autentycznymi, starymi stemplami co
wcale nic bylo rzadkie, lub tez wykonywali i wykonuja
nowe stemple na wzor starych, ktére zwykle sa twardsze
i daja troche inny efekt. Niektére z nich sa specjalnie
uszkadzane, potluczone, aby spowodowaé efekt ,,po-
dwdjnego konturu”, ktory jest czesto widoczny na mo-
netach starozytnych.

Kucie, trybowanie

Falszerze unikaja tzw. obrobki na zimno, jak kucic, try-
bowanie, cyzelowanie, bowiem tcn sposéb wymaga
o wiele wigkszej bieglo$ci i znajomo$ci techniki, jest
zmudny oraz bardzo pracochlonny. Nie mozna tu po-
mina¢ Zadnego etapu pracy ani tez jej przyspieszy¢. Tym
samym falszerze tylko sporadycznie wykonuja ta tech-
nika obiekty, zwlaszcza te, przy ktérych nie mozna
zastosowaé innej i znacznie tatwiejszej, np. odlewania
lub tloczenia. Do takich obiektow naleza: czg$¢ zlotych
i srebrnych naczyr, szczegdlnie reprezentacyjne nakry-
cia stolowe oraz pancerze, szyszaki, hetmy. Dla przy-
ktadu — oryginalne pancerze sktadaja si¢ z dwoch zdu-
blowanych blach. Z poczatku kujac w pojedynczej
blasze, nadawano jej precyzyjnie ksztatt dostosowany
do sylwetki rycerza. Druga z blach byla przygoto-
wywana w analogiczny sposOb a nastgpnie spajana
razem z pierwsza dla wzmocnienia pancerza. Nastgpnie
calo$§¢ hartowano. Falszerze natomiast wykonuja pan-
cerz z jednej grubej blachy, tracac tym samym na pre-
cyzji ksztattow %,

Laczenie — lutowanie

Zasadnicza rdznica lezy nie w samym sposobie lutowa-
nia, bo ten jest czgsto analogiczny, ale w miejscach
w ktdrych jest ono przeprowadzane. W obicktach auten-
tycznych miejsca }aczenia — lutowania sg tak ukryte
aby przedmiot sprawial wrazenie iz powstal z jednego
kawatka. Jednocze$nie linia taczenia przebiega tak aby
ornamenty ja przykrywaly, jest dostosowana do granic
figuralnych rzezb lub bordiur. Z kolei fatszerze nie
ukrywaja lutowania. Nie zadaja oni sobie trudu pro-
wadzac laczenie przez figury i ornamenty. Materialy
uzywane do lutowania z reguly sa takie same. Stoso-
wano 1 stosuje sie gléwnie taczenie na srebro i miedz,
w pOZnicjszym okresie na mosiadz, z ta rdznica ze stare
lutowanie jest o wicle wezsze niz pdzniejsze i obecne.
Typowym przykladem falszerskiego laczenia jest luto-
wanie przecigtych monet wzdtuz rantu na dwie polowy,
w ktérych, wymieniono awersy *. Znanc i stosowanc
bywa wstawianie starych, oryginalnych punc — dobrych
i znanych mistrz6w — w nowe sfatszowane obickty lub
stare, o nizszej probie. Ten sposob lutowania stosowany
jest w obiektach srebrnych, zlotych, a takze w posre-
brzanych i poztacanych.

Pokrywanic metalami szlachetnymi

Metody pokrywania metali mniej szlachetnych, bardziej
szlachetnymi uzywane przez tworcow, jak i falszerzy, sa
takie same. Od lat 40-tych XIX wicku fatszerze zaczeli
czgdciej stosowaé metody galwaniczne niz tradycyjne,
jako prostsze i mniej pracochlonne. W ten tani sposob
uzyskuje si¢ efekt — zlote i srebrne obiekty.

Ogniowa metoda poztacania polega na pokryciu, naj-
czgéciej przedmiotu srebrnego, warstwg amalgamatu

zlota w rteci. Rte¢ paruje w czasie ogrzewania, a na
srebrnej powierzchni pozostaje osad czystego ztota.

Z kolei platerowanie polega na naprasowywaniu na
przedmiot wykonany ze srebra, miedzi lub innego me-
talu ztotej lub srebrnej folii. Poniewaz metoda galwa-
niczna jest wszystkim znana, wigc jej nie podaje. Fal-
szerze wykorzystywali wszystkie wymienione techniki do
pokrywania metalami szlachetnymi najrozmaitszych
przedmiotéw, m.in. bardzo czesto tak fatszowano mo-
nety. Rdzer wykonany z miedzi, otowiu lub innego me-
talu, pokrywano warstwa srebra lub zlota nasladujac
autentyczne obiekty z tych kruszcow.

Ozdabianie, ulepszanie

Polega na tym, Ze zabytkowe przedmioty skromniej wy-
gladajace zdaniem falszerzy majace mniejsza warto$é
poddaje si¢ pewnym ulepszeniom, wzbogaceniom, ktére
maja im nadaé wigksza warto$¢. 1 tak przedmioty nie
sygnowane ,,wzbogaca si¢” w znaki mistrza, punce, zna-
ki cechowe, dorabia si¢ pewne szczegdly, graweruje,
podrabia emalig, niello itp. Z kolei obickty pozbawione
dekoracji ozdabia sig, np. etruskie lustra ozdabiano sce-
nami mitologicznymi, podobnie bylo z greckimi naczy-
niami brazowymi. Gtadkim zbrojom husarskim doda-
wano kolorowe szkietka, imitujace szlachetne kamienie.
Czasami z karabel, jatagandéw wyjmuje si¢ szlachetne
kamienie i zamienia na bardziej barwne szkietka. Czgsto
spotykane jest rytowanie, grawerowanic nowych napi-
s6w na starych klingach (glowniach) co ma dodaé im
warto$ci, unikalnodci i splendoru?. Spotykane jest to
nie tylko na broni bialej, czy tez na lufach broni palne;j,
ale i na wielu innych militariach.

Tworzenie nowych sygnatur. Na przyklad, trzynasto-
wicczny dzbanek w ksztalcie koguta otrzymai nowy
napis i datg umicszczona na ogonie — A.D. 1155 Bur-
cart Rufus. Bywa réwniez, ze oryginalna sygnature za-
stepuje si¢ nowa, bardziej znanego i cenionego artysty .
W numizmatach uzyskuje si¢ unikatowe monety lub me-
dale, usuwajac pewne lltery Iub cyfry w napisie, zaste-
puje sie je nowymi, najczgSciej trudno czytelnymi. Inny
sposob polega na pokrywaniu cmalia lub niellem
np. sztuécdw, rekojedci i karabel.

Skiadanki, przerébki

Obecnie to najbardziej szkodliwa i rozpowszechniona
forma dokonywania falszerstw, nazywanych réwniez
p()lfalszerstwami Obiekty takie nie pelnia zadnej roli
za$miecajac )edyme rynek antykwaryczny oraz kolekcje
pafistwowe i prywatne. Dla porownama dobrze wyko-
nane falszerstwo zabytku mozna przynajmniej wykorzy-
sta¢ do celow dekoracyjnych, a niejednokrotnie maja
one warto§¢ kopii. Sktadanki wystepuja we wszystkich

24 A. Neuburger, Echt oder, op. cit., s. 133—134.

2% W. Antoniewicz, O falszowaniu, op. cit., 1917, 3,
s. 154—156.

26 W. Antoniewicz, O falszowaniu, op. cit. 1917, 6—17,
s. 209—210.

27 W, Dziewanowski, Naprawa a falszowanie. ,Bron
i Barwa”, 1934, 3, s. 61.

2 O. Kurz, Fakes, op. cit.,, s. 176—182.
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rodzajach obiektéw. Powstaja one z najprzerdznicjszych
przedmiotéw, czgsci pochodzacych czgsto z zupelnie roz-
nych okresow, stylow, czgsto polaczone sa z nowymi,
wspoétczesnymi elementami. Przykladowo — brazowe
$wieczniki falszowano w ten sposéb, ze skladano je

28 0. Kurz, Fakes, op. cit., s. 177—182.

TECHNIQUES OF FORGING METAL OBJECTS

This article is devoted to the techniques of forging metal
objects of historic interest and it is only part of a thesis on
“Techniques of Forging the Works of Art Made of Metal and
Methods of Their Identification”. In their endeavour to give
the objects the appearance of the authenticity of old works of
art the forgers have worked out a number of techniques and
ways of producing the fakes.

At the beginning of the article the author writes about patina
and its importance. For instance, original patina was removed
from some objects found in old collections (Greck and Roman
bronzes). They were left without patina or, for its preservation,
the original patina was covercd with an artificial one, which
was often dictated by the fashion. And so, in the age of
Renaissance works of art made in metal were coated with
lacquer or with coloured or black varnish. The author states
thus that a disclosure of forged patina does not always mean
that the work is not authentic. The next problem discussed
by the author is the formation of natural patina on copper,
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z cze$ci pochodzacych z roéznych oryginatdéw lub uzupet-
niano dodanymi obcymi partiami®. W militariach czg-
sto spotykane jest taczenie rekojeSci niepasujacych do
kling (glowni) pochodzacych z réznych okresow i obsza-
row geograficznych, a takze laczenie czeSci nowych,
sfalszowanych ze starymi, skracanie dtugosci klingi sza-
bel, bagnetéw, tasakow i dodawanie obcych elementow.

mgr Marek K. Slesiriski
Krakow

bronze, lead, stannum and iron. An important problem is also
a proper knowledge of the composition of minute and vestigtal
impurities in metals or alloys, which makes it much easier to
state, on examination, whether or not the object has been
forged. A technique often employed by forgers is the use of
old metal, the so-called scrap metal melted into one. However,
a very strange composition of impurities is produced in such
case. Still another method of forging the metals is a deteriora-
tion in the value of the noble metal. This, in the first place,
applies to forgeries in numismatics.

A separate question is the ways of metal casting employed
both by old masters and by forgers by means of ‘“lost wax”,
the so-called free hand or mouldings or a galvanoplastic tech-
nique. Another well-known and popular mode of forging is
the coating of surfaces with noble metals. Still, the most
common forms of forging today are the so-called semi-forgeries
that constitute a mixture of techniques and alterations of
original works of art made in metal and this applies mainly
to military accessories.



