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was pulled. The ends wof the cable were fed into the
hand-operated pulling device by means of which the
perimeter of thus installed cable could be reduced. The
resulting structure of hyperboloidal ribs forced the can-
vas into the same shape making the edges of the se-
gments come together.

The permanent joint was obtained by stitching the edges
of the contacting segments; the seams were additionally
reinforced with ”fizelina” pasted on with Arcylkleber

GRZEGORZ SUMISELAWSKI

498 HV. Afterwards the contracting cable was released
and a hoop was installed at the bottom of the picture
to give the Pamnorama a circular shape and to weight
it. This hoop was attached with a rope to the steel wire
running through the fold at the bottom edge of the
canvas so that the canvas could be pulled up and down.
The perimeter of the hoop was increased to give the
canvas the maximum tightness.

REKONSTRUKCJA SZTUCZNEGO TERENU ,,PANORAMY RACLAWICKIEJ”

— ZALOZENIA PROJEKTOWE

Obraz panoramiczny, odkryty jako nowa forma
sztuki przez Berkera i Breysiga, w XIX w.! statl
sie¢ symbolem myS$li twoérczej oraz sily dochodzace-
go wowczas do glosu mieszczanstwa. Nowatorstwo
panoram polegalo na zestawieniu kilku elementéw,
ktére daly mozliwo$é catkowicie odmiennej percep-
cji dziet sztuki. Elementami tymi byly:

— obraz o powierzchni walca,

— sztafaz oddzielajacy widza stojacego na central-
nie postawionej platformie,

— parasol, ktéry zawieszony byl nad platforms.
Wszystkie parametry poszczegblnych czesci byly
wspolzalezne i dostosowane do potrzeb nowej eks-
pozycji. Tematyka, jaka prezentowaly panoramy,
byla bardzo rézinorodna, poczgwszy od krajobrazu
do wydarzen historycznych i religijnych. Najlepsze
i najbardziej wartoSciowe powstaly we Francji,
Anglii i Niemeczech.

sPanorama Raclawicka” nalezy bez watpienia do
kategorii najciekawszych. Jej tematyka pozostala do
dzi§ zywa w umystach Polakéw: oraz wzbudza za-
chwyt wysoki poziom artystyczny. Styka i Kossak,
czerpiac z do$wiadczen niemieckich i francuskich,
stworzyli dzielo na wskro$§ oryginalne, a przy tym
polskie 2, Niewatpliwie bardzo wazng role w jego
percepcji odgrywal sztafaz Niestety nie zachowat
sie do naszych czas6w i mozemy tylko na podstawie
niewielkiej liczby zdje¢ zorientowaé sie, jak znako-
micie rozwigzany byt plastycznie.

Efekt ten osiggnieto za pomocg prostych technologii
(konstrukcja drewniana, naturalna ziemia, sztafaz
i rekwizyty). Przeprowadzona analiza materiatu iko-
nograficznego pozwolita ujawnié pewne problemy
wynikajace z zalozern perspektywy i dzialan twor-
czych. )

1S, Oettermann, Das Panorama. Die Geschichte
eines Massenmediums, Frankfurt am Mein 1980, s. 2, 5.
2 J. Natusiewicz Studium historyczne Panoramy Ra-
ctawickiej, maszynopis PKZ, Wroctaw 1970, s. 32.

3 K. Dyba, Ekspertyza na ustalenie $cislego polozenia
horyzontu ma obrazie Panoramy Ractawickiej, maszyno-
pis, Wroclaw 1971, s. 1—4 oraz K. Bartel, Perspekty-
wa malarska, t. 1I, Warszawa 1954, rys. na s. 183.

41K Dyba, op. cit.,, s. 1 oraz S. Oettermann, op. cit,
s. 42,

Teoretycznie liczba takich obrazéw zestawiona na obwo-

Znaczenie perspektywy w uksztaltowaniu sztafazu

Kluczem do rozwigzania problemu sztafazu jest per-
spektywa panoramiczna, a przede wszystkim jeden
z jej najwazniejszych elementéw — horyzont ma-
larski. W wypadku ,Panoramy Ractawickiej” jego
wysoko§¢é ustalono na kalenicy chalupy namalowa-
nej na brycie nr 1.2 Jak wynika z przeprowadzo-
nych badan, zasadg ksztaltujacg wlasciwy odbiér
treS§ci malarstwa bylo centralne usytuowanie widza
wzgledem obrazu na platformie widokowej. Pano-
rame tworzyl zestaw kilku wedut, ktére zamykaty
obwéd kola, w wypadku ,Panoramy Raclawickiej”
jest ich sze§é.!

Ten skomplikowany uklad przestrzenny, jaki nada-
wala obiektowi perspektywa malarska, znajdowatl
rowniez odbicie w rozwigzaniu sztafazu. Pierwsza
trudno$cia bylo polaczenie pionowej plaszezyzny
obrazu z poziomem terenu. Aby osiggnaé¢ pelnie pra-
widlowego odbioru, celowo deformowano niektére
elementy przedpola, jak np. drogi, Sciezki, bruzdy
zaoranego pola, koleiny, w niektérych miejscach
prowadzono sztuczny teren prawie do styku z obra-
zem, likwidujac tym samym nieprawidtowosci ele-
mentéw przestrzennych. OczywiScie z uwagi na to,
ze panoramy byly zestawem kilku perspektyw, licz-
ba punktéw na platformie, z ktérych mozna bylo
ogladaé dzielo bez deformacji, byta $ciSle podporzad-
kowana liczbie perspektyw. W wypadku ,Panoramy
Raclawickiej” takim miejscem jest chalupa na bry-
cie nr 1.5 Odszukanie miejse linii zbiegu moze daé
wlaSciwe rozwiagzanie perspektywy sztafazu. Jedno-
czeSnie wszystkie poSrednie strefy obrazu, skad owe
linie wychodza, musza byé maskowane elementami
scenografii teatralnej. Srodkami, ktére pozwolg

dzie walca tworzacego panorame daje nieograniczong
liczbe punktéw prawidlowego odbioru trefci plotna, tzn.
bez znieksztalcen. Dlatego liczba wedut decydowala o
precyzji postrzeganej perspektywy. W praktyce bytlo
to ograniczone mozliwo§ciami technicznymi. Dodatkowym
mankamentem panoram byla ich powierzchnia, tzn. wa-
lec o ksztalcie hiperboidalnym utworzonym na skutek
ciezaru wlasnego plotna. Perspektywa wykreslona na ta-
kiej plaszezyznie zyskala miano perspekiywy panora-
micznej.

K. Dyba, op. cit, s. 1.
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osiggnaé ten cel, beda wzniesienia, kepy traw, krze-
wy itp. Wytworzenie stref posrednich utozonych
poprzecznie do osi ogladu bedzie zwiekszato iluzje
przestrzeni przez wyodrebnienie po6l trudno dostep-
nych dla oka widza (wawdz, wzniesienie przed bry-
tem nr 4).

Odpowiednio uksztattowane pryzmy ziemi, kamie-
nie, koleiny itp. beda elementami wspomagajacymi
uktad na przedpolu. Analizy, jakie przeprowadzono
na podstawie zdje¢ makiety i fotografii sztucznego
terenu ze Lwowa, bedgq dodatkowym materiatem do
korekty w trakcie realizacji sztafazu.

Perspektywy przedpola nie mozna zaweza¢ do for-
my rzezbiarskiej. Waznym problemem jest réwniez
kolorystyka i wynikajaca z niej zasada odpowied-
niego natezenia barwy w danym przejSciu planu.
Efekt ten mozna uzyska¢ przez odpowiedni ukitad
cieni i relacje odlegtosci poszczeg6lnych punktéw
kolorystycznych umieszczonych w sztafazu.

Materiaty Zrddiowe przy odtwarzaniu sztucznego
terenu >

Panorama we Lwowie przestata istnie¢c w momen-
cie jej zdjecia i zabezpieczenia przez gtdwnego kon-
serwatora L. Matwijewskiego w 1944 r. W tym sa-
mym czasie usunieto sztuczny teren, ktéry zostat
zarejestrowany na fotografii przez F. Skomorow-
skiego (uczestnika demontazu panoramy we Lwo-
wie) i kilka oséb biorgcych udziat w jej zwinieciu.
Jedynym dodatkowym $ladem zwigzanym z tym
tematem byty fotografie E. Trzemeskiego z 1896 r.
i barwne fotografie z lat trzydziestych. Niestety,
teren zostat ujety jedynie w ok. 4—6 m przed obra-
zem, reszta za$ pozostaje w sferze domystu. Jasniej-
sze nieco Swiatto rzucajg fotografie z 1944 r. Teksty
zrédtowe sg rowniez skape. Wymieniono w nich
rekwizyty i bardzo ogledne dane o catosci obiektu.

Pomimo tak skromnego materiatu ikonograficznego
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1. ,,Panorama Ractawicka™, pro-
jekt makiety wnetrza Rotundy

1. The Ractawice Panorama, de-
sign of the model of the Ro-
tunda interior

i zrodtowego udato sie ustali¢, ze np. sztuczny teren
byt kontynuowany w partii wawozu w tzw. mart-
wym polu widzenia. Ponadto w konfiguracji terenu
wiele elementéw plastycznych, np. liczne zagtebie-
nia, leje, wzniesienia, byty celowym rozcztonkowa-
niem terenu. Zasadniczym i zaskakujgcym faktem
jest brak atrap ludzi i koni, jakkolwiek temat magt
sugerowaé¢ ich wystepowanie. Styka i Kossak po-
szukiwali takich S$rodkéw wyrazu w rozwigzaniach
czysto formalnych, aby unikngé sztuki jarmarcznej,
stale pamietajgc o wysokim poziomie artystycznym
tworzonego przez siebie dzieta. Wydaje sie, ze nad-
rzedng role odgrywaly tutaj zagadnienia perspekty-
wy malarskiej, iluzji przestrzeni. Dzieki oszczedne-
mu stosowaniu rekwizytow uwaga widza skupia sie
mimo woli na obrazie. Sztuczny teren pomagat zro-
zumieé¢ zasady budowania panoram, ale przy tym
byt majstersztykiem w dziedzinie scenografii i do-
wodzit niezwyktego talentu jego twoércow. Celowe
wprowadzenie rozwigzan z pogranicza teatru (kuli-
sy, kurtyna, uklad ptaszczyzn) wyczuwalne byto nie
tylko w konfiguracji terenu, ale réwniez w aran-
zacji zieleni i rekwizytow.

Nie mozna zapomnie¢ w tym miejscu o zdjeciach
fotogrametrycznych wykonanych w 1980 r. Wada
tych niezwykle cennych dokumentéw jest fakt wy-
konania zdje¢ brytdw pokrytych jeszcze bibutkg za-
bezpieczajgcg lico obrazu. Do$¢ staba jest tez ich
czytelnos¢, ale mimo to udato sie ustalic w dwa
lata pOzniej granice malarstwa. Na tej podstawie
postanowiono ksztattowa¢ sztuczny teren tuz przy
ptétnie.

Wracajgc do lat wczesniejszych wypada przypom-
nie¢, ze konserwacje prowadzone w latach pieédzie-
sigtych i siedemdziesigtych w ogole nie uwzglednity
sprawy sztucznego terenu. Temat ten nigdy nie do-
czekat sie opracowan zaréwno w formie dokumen-
tacji, jak i koncepcji plastycznej. Sprawit to m.in.
taki czynnik, jak duze zniszczenie ptotna i w zwigz-
ku z tym skierowanie uwagi na jego ratowanie.



Opis sztucznego terenu ,Panoramy Ractawickiej
we Lwowie

Sztuczny teren ,Panoramy Ractawickiej” we Lwo-
wie powstal w bardzo krdétkim czasie. Styka i Kos-
sak, bazujac na doswiadczeniach istniejgcych O6w-
czesnie panoram, wykorzystali w tym celu trady-
cyjne srodki wyrazu i powszechnie stosowang tech-
nologie. Konstrukcje stanowity stupy drewniane wraz
z belkami, podtoze wykonane z desek. Na tak wstep-
nie naszkicowang powierzchnie natozono ziemie, gli-
ne, piasek, kamienie itp. Naturalne elementy ksztat-
towaly jednoczesnie konfiguracje terenu zgodnie z
treScig obrazu; szata roslinna i rekwizyty byty au-
tentyczne. Aranzacje podporzadkowano nie tylko
perspektywie malarskiej, ale tez kolorytowi ptotna.
Z powodu dysponowania niewielkg liczbg zdje¢ z
okresu powstania ,,Panoramy” — jak juz wcze$niej
podano — niemozliwe byto wierne zrekonstruowa-
nie; wiele rozwigzan pozostato obecnie w sferze do-
mystéw lub catkowicie nowej interpretacji.
Zachowane fotografie Trzemeskiego ukazaty frag-
menty lezace w bezposSredniej strefie ptétna (ok.
6 m). Rowniez na ten problem odpowiedzialy czes-
ciowo fotografie z 1944 r., przedstawiajgce Panora-
me w trakcie jej rozbierania. Ogladajgc je mozna
spostrzec nastepujace rekwizyty: woéz z pétkoszka-
mi, studnie, ptot z garnkami, ptdég, karabin, kosy,
szable, czako, kindzat, kapelusz Strzelca, kosz wikli-
nowy, nadpalone deski, zniszczony ptot wzdiuz dro-
|_

£:S]ztuczny teren ma niezwykle urozmaicong konfigu-
racje zwlaszcza w rejonie brytu nr 1 (chatupa).
Przed licem obrazu porastaja z rzadka krzaki.
W wolnej przestrzeni miedzy nimi lezy kosz wikli-
nowy. Przed nim wida¢ zarysy plecionego ptotu
z dwoma garnkami glinianymi. Wylot drogi wy-
chodzacej z brytu nr 2 zastaniajg chaszcze. Takze
droga biegngca wzdluz ptotu jest zastonieta przez
wysoko jeszcze w tym miejscu lezacy koniec wa-
wozu. Na stoku wawozu rosng krzaki przechodzace
w kepy traw. Widoczne sg tez kamienie.

2. ,,Panorama Ractawicka”, kon-
cepcja zastosowania poszczeg6l-
nych technologii na konstrukcji
nos$nej sztucznego terenu

2. The Ractawice Panorama,
particular technologies applied
to the support structure of the
artificial terrain

Przed brytem nr 2 zaczyna sie wytania¢ droga wy-
chodzaca z dna koriczacego sie w tym miejscu wa-
wozu. Droge od pidtna oddziela niewielka pryzma
zieleni konczaca mate zagtebienie przed krzyzem.
Obraz zastoniety jest czeSciowo krzakami i chasz-
czami. ldac w kierunku platformy teren lekko sie
podnosi, a na jego zboczu zarysowuje sie droga
prowadzaca na podwérze spalonej chaty (bryt nr 4).
Dalej teren porastajg rzadkie krzaki i dard (kepy
traw). W odstonietych miejscach lezg kamienie,
zwiaszcza wzdtuz kolein obu drég. *

Pole brytu nr 3 przedstawia droge lekko nachylong
w kierunku obrazu. Wida¢ na niej koleiny, a w
nich kamienie. Wzdtuz drogi lezy na niewielkiej
pryzmie porosniety zbitg trawa zniszczony piot.
Wsréd suchych zerdek rosnie kartowata wierzba.
W miejscu, gdzie droga dochodzi do obrazu, na ma-
tej skarpie tuz przed nim stoi pochylona brzoza.
Blizej platformy na drodze prowadzacej na podwo-
rze wida¢ zniszczony woz. Uktad poszczegélnych
elementéw wozu jest dobrze wyeksponowany.
Wzniesienie osigga punkt szczytowy na przedpolu
brytu nr 4, a nastepnie opada. Porosniete jest cal-
kowicie trawg 1 niewielkg iloScig krzakéw zasta-
niajacych czesciowo podworze, wytaniajace sie z
brytu nr 4, ogranicza je z jednej strony stary woéz
i lezace przy ptoétnie nadpalone deski, a z drugiej
zamyka droga biegnaca z centrum brytu nr 5 Na
podworcu lezg rozrzucone kopy siana, chrust (ogni-
sko), kamienie.

Teren przed platforma wyraZznie opada, by tuz przy
niej wznie$¢ sie. Namalowana na brycie nr 4 Sciez-
ka zarysowuje sie bardzo stabo w terenie, wskazu-
jac jednocze$nie droge do studni, ktéra znajduje sie
tuz przed koricem pryzmy. Studnia wykonana jest
z bali drewnianych. Obok niej rozrzucone sg dwa
elementy drewniane (fragment konstrukcji studni).
Gidwnym akcentem pola brytu nr 5 jest droga wy-
chodzgca na wprost platformy. Jej 0§ wyznacza nie-
wielki garb terenu prostopadty do osi platformy, na
ktorym zaznaczone sa koleiny rozchodzace sie w
kierunku brytéw nr 4 i 6. Na garbie tym lezg brony
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i czako, brak zieleni, widoczne sa tylko niewielkie
kepy traw, a takze rozrzucone kopy siana. Koleiny
sg wypelnione polnymi kamieniami.

W tym miejscu teren opada w dol, w kierunku pola
brytéw nr 6 i 7. Na przedpolu brytu nr 6, tuz przy
obrazie lezg brony, obok nich w pewnej odlegloSci
kindzat, blizej w kierunku platformy zniszczony plug
i oparta na nim szabla. Teren urozmaicajy lezgce
wzdluz naturalnych zaglebien kamienie, kepy traw
i kopy siana. Najwieksze zaglebienie wystepuje w
1/3 odleglo$ci od obrazu do platformy. Blizej punktu
widokowego teren zaczyna sie lagodnie wznosié.
Bryty nr 6, 7 i 8 przedstawiaja naturalne zaglebie-
nie terenu, dopiero przed koncem pola brytu nr 8
przechodzi ono w duze wzniesienie. W tym miejscu
liczba rekwizytdéw maleje i ogranicza sie¢ do frag-
mentéw wyposazenia wojskowego (bryt nr 7), ka-
pelusza strzelca i karabinu. Natomiast bogato repre-
zentowana jest roslinno$é (ztamana brzoza, zagajnik
ze S$cidtkyg le$na). Zagajnik, ktéry zaslania czeScio-
wo bryt nr 8, przecina Sciezka. Jej poczatek jest
prawie niewidoczny, zasloniety przez gesto rosngce
w tym miejscu krzaki. Sciezka skreca w kierunku
pola brytu nr 7.

0§ pola brytu nr 9 stanowi kulminacje naturalnego
wzniesienia, ktére przed platforma skreca w prawo,
tworzge przed brytami nr 10, 11, 12, 13 i 14 urwisko
(wawbdz). Sztuczny teren na granicy pola brytéw nr
9 i 10 tworzy stok splywajacy lagodnym ltukiem
w strone wawozu. Roslinnosé zywa ustepuje powoli
miejsca wykrotom i kamieniom uformowanym w
osypiska.

Szata roflinna zalega teren bezposrednio przed plot-
nem. Pole brytu nr 10 rozpoczyna strefe wawozu.
Dno wawozu na szeroko$ci 2,5 m jest zabudowane
scenografig (naturalna gleba, darn, krzaki). Krawedz
wawozu zawiera liczne wzniesienia i zaglebienia
terenu — wzdhuz i w poprzek. Zieleh tworzy w tym
miejscu darn, krzewy i suche galezie, ktére rzednac
porastaja rowniez pole brytéw nr 11, 12, 13 i 14
Teren dodatkowo urozmaicaja kamienie.

Wawbz spiety jest drogami (bryty nr 10 i 14). Dro-
ga wychodzaca z brytu nr 10 jest slabo widoczna,
zastonieta krawedzia wawozu. Natomiast droga na-
malowana na brycie nr 14 wyraZnie zarysowana jest
w terenie. Jej ostro§¢ podkre$la skarpa i pleciony
plot, namalowany cze§ciowo na obrazie.

Z powodu braku odpowiedniej ikonografii koloryt
sztafazu mozna okre§li¢ jedynie na podstawie kolo-
rytu ptétna.

Zalozenia konserwatorskie

Obecny stan prac nad przedpolem ,Panoramy Ra-

clawickiej” — mimo skgpego materialu Zrédlowego,
a zwlaszcza braku odpowiedniej dokumentacji tech-
nicznej — jest probag rekonstrukecji. Dotyczy to nie

tylko realizacji, lecz takze projektowania polgczo-
nego z rekonstrukcja zasad, ktéorymi kierowali sie
Styka i Kossak. Dopiero takie podejscie do proble-
mu mozna uznaé za zblizone do idei praktyki kon-
serwatorskiej, bowiem nie chodzi "tutaj wylacznie
o naiwne kopiowanie i mechaniczne powtarzanie
weze$niej zrealizowanego obiektu. Minelo 100 lat
od udostepnienia ,,Panoramy Ractawickiej” szero-
kiej publiczno§ci. Zmienily sie czasy, technologie,
ludzie i idee. Dlatego nie mozna ograniczy¢ sie tyl-
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ko do pozyskania wiadomo$ci na temat minionej
epoki. Granica miedzy nowym dzielem, jakim byé
moze stanie sie sztuczny teren (biorgec pod uwage
kategorie rzezby i scenografii), a odtworzonym sta-
rym elementem wypracowanym przez dwa stulecia
jest niezwykle plynna.

Sam fakt istnienia pl6tna od 100 lat nadaje mu ran-
ge zabytku i w zwigzku z tym pojawia sie problem
konserwatorski — technologia powinna charaktery-
zowaé sie maksymalng neutralnoscig, polegajaca
gléwnie na jak najmniejszym ujemnym wplywie
na plétno. Dla panoram XIX w. niezwykle trudna
byla sprawa stosowania naturalnych $rodkéw do
budowania sztucznego terenu. Inne zagadnienia —
to maksymalne zmniejszenie zagrozenia pozarowe-
go, ograniczenie higroskopijno$ci, kwestie wplywu
§wiatla (dziennego i sztucznego). Spos6b ekspozyciji
calego obiektu nadawaé mu bedzie 6w specyficzny
klimat, w ktérym piétno nabierze pelni blasku. Ko-
lor musi by¢ trwaly na dzialanie promieni stonecz-
nych, a jednoczesSnie przy S$wietle sztucznym nie
moze traci¢ nic ze swych waloréw artystyeznych.
Trzeba pamietaé o innym natezeniu (nasyceniu)
barw w plaszczyznach poziomych i pionowych; na-
turalnie istniejg metody podniesienia natezenia Swia-
tla w roznych punktach. Matematycznie mozna row-
niez okre§lic temperature koloru tzw. trojkgtem
chromatycznym.

Zalozenia koncepcyjne

W czasie opracowywania koncepcji odtworzenia
sztucznego terenu kierowano sie zasada zachowania
atmosfery i zalozen plastycznych ,Panoramy” lwow-
skiej, przy szczegdlnym zwréceniu uwagi na proble-
my z kregu plastyki, wéréd ktérych mozna by wy-
roéznié:

— oszczedne uzycie Srodkéw wyrazu z korzyscig dla
pl6tna (konfiguracja, rekwizyty),

— perspektywe malarskag i jej wplyw na ksztalt
sztafazu,

— bezpoS$rednie nawigzanie do treSci plétna.

Przewidziano stopniowanie terenu w sensie odbioru,
tzn. strefa najbliZzsza ma maksymalnie na$ladowaé
jego tre§é poprzez koloryt, forme, a nawet kontur.
Réwniez technika nakladania farby powinna byé
podobna.

Idge w kierunku platformy, przedpole bedzie stop-
niowo przeksztalcone w naturalny krajobraz, w bez-
pos$rednim zasiegu platformy tworzywem bedg tylko
i wylgeznie §rodki naturalne (krzewy, trawa, pia-
sek, kamienie).

Wsrdéd probleméw konserwatorskich i eksploatacyj-
nych uwzgledniono:

— dezaktywacje Zycia biologicznego (wplyw na plot-
no mikrob6éw);

— utrudniony zaplon (niehigroskopijno&¢ ze wzgle-
du na klimatyzacje);

— trwalo§é fizyczng $rodkéw i materiatdow uzytych
do realizacji z powodu ujemnego wplywu S§wiatla
stonecznego na kolor i utlenianie sie szaty ro$lin-
nej;

— latwo&é przeprowadzania konserwacji w czasie
eksploatacji obiektu.
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3. ,,Panorama Ractawicka™, kon-
cepcja zastosowania technologii
przedstawiona na jednym z prze-
krojéw sztucznego terenu

3. The Ractawice Panorama,
cross-section of the artificial ter-
rain showing the technologies
used

Z kolei w grupie probleméw technologicznych naj-
wazniejsze to:

— uwzglednienie wymogéw konserwatorskich w
trakcie realizacji i pdzniejszej eksploatacji;

— latwos¢ montazu w sensie przygotowawczym,
szybki czas wigzania (stosowany), plastyczno$¢ ma-
teriatow;

— trwato$¢ fizyczna $rodkéw, technologii i elemen-
tow.

Przy ustaleniach dotyczacych ram dokumentacji spo-
rzgdzanej dla zagadnienia sztucznego terenu zwro-
cono uwage na:

— sposOb jej przedstawienia oraz

— wielowarstwowo$¢ tematyczng, z zachowaniem
czytelnosci.

Niezwykle istotne byty réwniez sprawy organiza-
cyjne, a wsrod nich:

— kolejnos¢ przebiegu poszczegélnych operacji,

— miejsce i spos6b ich wykonania (ludzie i sprzet).
Problem zaprojektowania i wykonania sztafazu, a
zwiaszcza jego skala, wymagal konsultowania sie
z profesjonalistami réznych dziedzin. W gestii pro-
jektanta znalazto sie opracowanie programéw, okres-
lenia skali problemdw, organizacja ekip badawczych,
wprowadzenie ich w tematyke, prowadzenie na bie-
zaco dokumentacji, nadzor nad catoscig prac.®

Projekt

Cze$¢ projektowga tworza: projekt wstepny oraz pro-
jekt wykonawczy.

Wszystkie rysunki uzupetniajgce czy tez korygujace
wejdg w sktad dokumentacji technicznej.

W ramach projektu wstepnego przeprowadzono ana-
lize materiatu ikonograficznego i zrédtowego. Na-
stepnie opracowano wersje szkicowg, obejmujaca:
— aranzacje 0golna,

— konfiguracje terenu,

— uktad zieleni i rekwizytow,

— bryty z naniesiong liniag malarskg i horyzontu.

*G. Sumistawski, Program czynnos$ci zwigzanych
z realizacjg sztucznego terenu Panoramy Ractawickiej,
maszynopis PKZ, Wroctaw H93, s. 1—5.

Réwnoczes$nie przygotowano programy dla pracowni
specjalistycznych (chemia, budownictwo, zielen).

Na podstawie zebranego materiatu wybrano opty-
malne rozwigzanie technologii, zwiaszcza dla war-
stwy naktadu ziemi. Nastepnie wykonano makiete
w skali 1:20, wiernie kopiujgc sytuacje w Rotun-
dzie. Z makiety zrobiono zdjecia w linii horyzontu
i oka widza stojagcego na platformie (rzuty z géry —
poziome i ujecia niektérych wybranych fragmen-
tow).

Analiza materiatu fotograficznego pozwolita przy-
stagpi¢ do opracowania witasciwego projektu; podzie-
lono go na 14 czesci odpowiadajacych poszczegol-
nym brytom.

Ponadto wykonano rdwniez inne opracowania, jak
np. szczeg6towg kolorystyke.

W sktad projektu weszly:

— rysunki brytdw z naniesiong linig malarskg i ho-
ryzontem,

— ukitad przestrzenny lica,

— uktad poziomicowy warstwy technicznej ziemi
(drogi, koleiny, doty),

— ukitad przestrzenny zieleni (krzaki, krzewy, kolei-
ny, doty),

— uktad przestrzenny rekwizytéw (woéz, ptug, bro-
ny itp.),

— przekroje przez osie konstrukcji, gdzie naniesio-
no wysokos$¢ naktadu,

— kolorystyka wybranego fragmentu.

Catos¢ uzupetnialy rysunki aranzacyjne, opracowa-
ne wedtug podobnej koncepcji.

Projektant miat okreslic:

— spos6b zaaranzowania przedpola;

— $rodki formalne w celu uzyskania witasciwej (ko-
lejne plany, zblizenia) skali elementow, faktury, ko-
loru;

— rozmieszczenie poszczeg6lnych elementéw (konfi-
guracja terenu, zielen, rekwizyty);

— zasady zachowania prawidtowej perspektywy, kg-
téw nachylenia ptaszczyzn.

Trzeba przypomnieé, iz kanwg dla catego projektu
byto wczes$niejsze opracowanie konstrukcji sztucz-
nego terenu przez mgra inz. arch. M. Dziekonskie-
0.

go korekcie uktadu przestrzennego konstrukcji tuz
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przy plétnie zostaly opracowane naklady w formie
47 przekrojow.

Jak juz wspomniano, projekt przewidywal opraco-
wanie kilku stref na przestrzeni 11 m dzielgcych
widza od pldétna. Przyjeto zasade plynnego przejscia
przedpola w obraz. Jednym ze $rodké4w majgcych
na celu maksymalne zatarcie réznicy miedzy malar-
stwem a terenem bedg atrapy kamieni, podmaléwki.
Im blizej widza, tym teren staje sie coraz bardziej
naturalny, zachowujgc przy tym realizm (ziemia,
szata ro$linna). W projekcie uwzglednione zostaly
réwniez sprawy zieleni. Specjalistyczna pracownia
okre§lila gatunki roélin i ich rozmieszczenie na ca-
lym obszarze przedpola oraz rekwizyty, starano sie
postuzy¢ egzemplarzami gotowymi. Osobne zagad-
nienie stanowi S$wiatlo. Przy pracach malarskich
przy plétnie oraz przy sztafazu najlepsze bedzie
Swiatlo dzienne. Moze jednak pojawié sie takze
Swiatlo sztuczne, ktére powinno przede wszystkim
dynamizowaé¢ calo§¢ obiektu (cienie) i podkreslaé
kolorystyke.

Technologie materialéow

Nierozerwalng cze$¢é projektu stanowilo opracowa-
nie technologii. Dobér $rodké6w i metod okreslalty
zalozenia konserwatorsko-eksploatacyjne. Wymagatlo
to udzialu pracowni specjalistycznych: laboratorium
chemicznego, osrodkéw badawczo-rozwojowych w
zakresie technologii budowlanych, pracowni zieleni
itp.?

Gléwnym zadaniem bylo zabezpieczenie i utrwale-
nie ziemi, zieleni oraz rekwizytow.

Problem impregnacji ziemi, jej sterylizacji ostatecz-
nie zostal rozwigzany przez wyeliminowanie $rod-
kow naturalnych (gleba) i zastgpienie ich masg pia-
nobetonowa wedlug patentu Instytutu Budownictwa
Ladowego i Kruszyw Politechniki Wroctawskiej 8.
Owa masa, oparta gléwnie na materialach poflota-
cyjnych (pyt z filtrow elektrocieplowni), wykazata
znakomite wlaSciwosei imitacyjne, zwlaszeza w wy-
padku dodania do niej komponentéow, takich jak:
piasek, grys marmurowy, tluczen itp. Mozliwosci
latwego ksztaltowania plastycznego, szybki proces
wiazania (istniejg metody przyS$pieszenia bgdz opdz-
nienia), a nade wszystko wzgledy ekonomiczne spra-
wily, ze ostatecznie zdecydowano sie zastosowaé te
mase do uksztaltowania konfiguracji terenu.
Nalezy doda¢, Zze réwnoczednie z badaniami nad tym
rozwigzaniem Laboratorium Chemiczne PKZ pod
kierunkiem dra inz. Zb. Burskiego opracowalo me-
tode sterylizacji i impregnacji naturalnej gleby. Pro-
ces ten polega miedzy innymi na wyjalowieniu ter-
micznym w temp. 80—90°C w ciagu 6 godzin stery-
lizacji, tzn. wyeliminowaniu Zzycia biologicznego pie-
ciochlorofenolem sodu (roztwoér z wodg destylowana)
przez wysycenie gleby, a nastepnie poddanie jej
ponownemu wysuszeniu w temp. 70°C i wreszcie
wykonanie hydrofobizacji nawierzchni po jej ufor-
mowaniu 5% roztworem Silaku M1l w benzynie la-

7K. Dyba, op. cit.
8 Prace prowadzone pod kierunkiem J. Czai z Politech-
niki Wroclawskiej.

290

kowej poprzez nasycenie (w proporcji 1 1 na 1 m?).
Oczywiscie pianobeton, ktéry w procesie przygoto-
wawczym jest nieco prostszy, réwniez wymaga im-
pregnacji powierzchniowej ze wzgledu na pylenie
warstwy zewnetrznej. Wystarczy wysyci¢ warstwe
kilkumilimetrowej grubo$ci, aby odpowiednio ja
utrwali¢ (szkliwo matowe). Mozliwo§é barwienia
ostatecznie przesagdzila wybdr tej technologii za-
miast naturalnego gruntu. Ponadto pianobeton jest
niezwykle lekki, co réowniez przemawia za jego za-
stosowaniem.

Przedstawiony wyzej problem dotyczy gléwnie na-
wierzchni, a przeciez zanim pojawi sie ona na szta-
fazu, trzeba wstepnie uformowaé teren. I dlatego
zaproponowano zastosowanie bloczkéw suporeksu
(PGS) jako wypelniacza miedzy blachg faldowsa kon-
strukeji no$nej (zabezpieczonej ,,Abizolem”) a wias-
ciwg nawierzchnig terenu. Wybdr ten podyktowany
zostal faktem iz w suporeksie rozwoj zycia biolo-
gicznego jest utrudniony bardziej niz w glebie, po-
nadto suporeks jest lekki i latwy do obrébki. Higro-
skopijno$é, jaka wykazuje ten material po zabez-
pieczeniu powierzchniowym (roztwoér zywicy fenolo-
woformaldehydowej), uznana zostala za ceche dru-
gorzedng w skali calego przedsiewziecia.

Réwnie waznym problemem bylo zabezpieczenie
zieleni. Poniewaz panoramy korzystaja glownie ze
$wiatla dziennego, szata roflinna narazona na Swia-
tlo sloneczne stale sig utlenia. Praktycznie procesu
tego nie da sie zatrzymaé, poczyniono jednak i w
tym zakresie pewne proby. Dla kaidego z rodzaju
ro$linnosci opracowano takze technologie sterylizacji
i utrwalenia. I tak np. krzewy po wstepnym prze-
suszeniu w temperaturze pokojowej nalezy umie§ci¢
w komorze cieplnej na okres 2 dni w temp. 55—
60°C. Po przesuszeniu trzeba przeprowadzi¢ proces
zabezpieczajgcy przed destrukcja biologiczng roz-
tworem 5% pieciochlorofenolu w TRI poprzez wy-
sycenie, a nastepnie po odparowaniu zastosowaé 20%
roztwor Osolanu KL w toluenie. Dopiero tak spre-
parowany material mozna poddaé¢ barwieniu farba-
mi akrylowymi. Darn, obok lisci, jest najbardziej
spektakularnym elementem w ekspozycji obiektu;
po wstepnym przesuszeniu w ciggu 5 dni w tem-
peraturze pokojowej trzeba bedzie j3 ponownie
suszyé w komorze cieplnej w temp. 55—60°C
w ciggu 8 godzin, a nastepnie wysyci¢ 0,5% wodnym
roztworem pieciochlorofenolu sodu (1 1 na 1 m?
i przesuszyé w temp. 55—60°C w komorze cieplne]
oraz utrwali¢ przez impregnacje 10% roztworem Oso-
lanu KL w toluenie (napylenie 1 1 na 1 m? i osta-
tecznie przesuszy¢ w temp. 60°C w ciggu 12 godzin.
W zasadzie nie ma specjalnej metody utrwalajacej
darn, poczyniono jednak pewne proby przez wysy-
cenie roztworem Silaku M 11 i Paraloidu; badanid
sa obecnie kontynuowane.

Sztuczny teren obfituje w elementy drewniane.
W zwiazku z tym, zwlaszcza elementy stare (orygi-
nalne brony, wbéz, wykroty itp.) po oczyszczeniu
mechanicznym i przesuszeniu nalezy poddaé stery-
lizacji wzmacniajagcej przez nasycenie struktury
drewna 5% roztworem pieciochlorofenolu w TRL
Kolejnym etapem ma byé dobarwienie, a nastepnie
wzmocnienie stabych miejsc przez natrysk 15% roz-
tworem Osolanu KIL. w toluenie. Niektore rekwizyty
drewniane podlegaja takim samym procesom im-
pregnacyjnym, jak szata rolinna.



4. ,Panorama Ractawicka”, frag-
ment sztucznego terenu, koncep-
cja zastosowania technologii bu-
dowlanej (bloczki PGS), ziemi i
zaimpregnowanej roslinnosci

4. The Ractawice Panorama,
fragment of the artificial ter-
rain; building, earth and plant
technologies used (PGS pulleys)

Ze wzgledu na ztozono$¢ proceséw zabezpieczajgcych
metal i tkaniny, pominieto ich szczeg6towy opis.9
W zakres opracowania technologicznego wchodzi
rowniez dobor farby i werniksdw. Zaproponowano
farby akrylowe i werniksy matowe firmy Lascaux
Za ich wykorzystaniem przemawia trwatos¢, tzn.
odporno$¢ na dziatanie S$wiatta stonecznego. Paleta
barw powinna odpowiada¢ kolorytowi ptotna, od
tego zalezy przede wszystkim spojnos¢ kolorystycz-
na obrazu i sztafazu. Metody naktadania farb bedg
rézne, ale gtdwnie polega¢c bedg na natrysku na
wczesniej przygotowang powierzchnie. Ze wzgledu
na mozliwo$¢ stosowania réznych dyspersji (media,
woda) istnieje mozliwos¢ zaréwno fakturowania, jak
i laserunku, co bedzie mialo kapitalne znaczenie
zwlaszcza przy podmaldwkach atrap ziemi, drzew
itp.

Omawiajac sprawy koloru nie mozna pomingé kwe-
stii uzycia sztucznego S$wiatta. Jakkolwiek wszyst-
kie prace realizacyjne beda przebiega¢ przy Swietle
dziennym, to jednak nalezy przewidzie¢ barwe sztu-
cznego Swiatta. Zachowanie réwnowagi miedzy na-
tezeniem Swiatta na pitdtnie (ptaszczyzna pionowa)
a sztafazem (ptaszczyzna pozioma) réwniez brane
jest pod uwage. Temperature koloru Swiatta okres-
lajg przeprowadzane obecnie w tym zakresie bada-
nia. Sposéb rozmieszczenia punktéw Swietlnych réw-
niez poprzedza préby dokonane miedzy innymi na
makiecie sztucznego terenu.

Oprécz tych typowo technicznych spraw wystapi
robwniez problem uzycia technologii i technik plas-
tycznych, takich jak: zarzeZbianie, prészenie, miat-
kowanie, tapowanie, pylenie czy wreszcie podma-
I6wki, bedace statg czynnoS$cig przy realizacji przed-
pola. Technologie plastyczne bedg stosowane lokal-

9Z Burski, ekspertyza: Zastosowanie $rodkéw che-
micznych do realizacji sztucznego terenu Panoramy Ra-
ctawickiej, maszynopis, PKZ, Wroctaw 1983, s. 1—&6.

nie. Tworzone beda roznego rodzaju masy, dajgce
odpowiednig fakture (gips, wiobry itp.); one réwniez
bedg zabezpieczane preparatami chemicznymi. Kon-
cowg czynnoscig bedzie naniesienie werniksow ma-
towych w celu dodatkowego utrwalenia natezenia
koloru.

Realizacja

Wykonanie sztucznego terenu mozna podzieli¢ na
dwa etapy: przygotowawczy i realizacyjny. Na etap
przygotowawczy skiadajg sie:

— przygotowanie podioza terenu, szaty roslinnej
i rekwizytéw, wstepna obrobka mechaniczna;

— zaszkicowanie formy, koloru.

Na faze aranzacyjng przypada wiasciwe uksztatto-
wanie, zaaranzowanie przestrzenne, wykonanie pod-
maléwek, retuszy plastycznych. Podobnie jak w
opracowaniu technologicznym, tak i tutaj obowia-
zuje identyczna kolejnos¢, tzn. teren (jego konfigu-
racja), zielen (utozenie, selekcja gatunkowa), rekwi-
zyty (pozyskane, nowo zrealizowane).

Uformowanie sztucznego terenu przebiega w dwoch
etapach:

1) technicznym — zaszkicowanie wedtug dokumen-
tacji bloczkami PGS warstwy technicznej (okresla
to opracowany wczesniej uktad poziomicowy oraz
przekroje przez poszczeg6lne osie konstrukcji) i na-
niesienie punktéw wysokoSci konstrukcji nosnej
sztafazu;

2) wykonawczym — zarzezbienie wstepne pianobe-
tonu i wygtadzenie ewentualnych stopni technicz-
nych (skok wysokosci 25 cm — suporeks wraz z za-
prawa), uformowanie pianobetonu wraz z kompo-
nentami tworzgcymi odpowiednig fakture.
Oczywiscie realizujgc sztuczny teren w tej formie,
uwzgledniono dylatacje oraz otwory pod czujniki
przeciwpozarowe i szate roslinng w celu zamonto-
wania np. krzewow.

Rdéwnoczesnie z tymi poczynaniami prowadzone be-
dg prace nad zielenig. W ramach wspdtpracy z Pra-
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cownig Zieleni (kierowang przez mgr H. Krajewsksg)
okreslono gatunki roflin wystepujace w miejscu sto-
czonej bitwy. Na podstawie zebranych danych ma
byé dokonane pozyskanie szaty roslinnej, a nastep-
nie jej osuszenie i zabezpieczenie. Dopiero tak przy-
gotowany material mozna bedzie aranzowaé i do-
konywaé niezbednych podmalowan. Zielen ze wzgle-
du na swg roéznorodno$¢ wymagac bedzie odpowied-
niego spreparowania w fazie przygotowaweczej, tzn.
bedzie poddana impregnacji, sterylizacji i utwar-
dzeniu. Powierzchnia, jakg ma zajgé darn, wynosi
okolo 400 m? natomiast krzewy, pnie $cietych drzew,
samotne konary -itp. — ok. 200 m: Obok typowej
szaty roSlinnej pojawia sie: stoma, suche galezie,
liscie.

Osobnym zagadnieniem sg rekwizyty. Przede wszy-
stkim musi byé zachowana ich zgodnosé. Z pomocg
przyjda tutaj etnografowie i bezposrednie wizje lo-
kalne w terenie pod katem zebrania odpowiedniego
materialu w postaci gotowych rekwizytéow badz iko-
nografii. Podobnie ma sie rzecz z militariami. Czesé¢
z nich pozyska sie z depozytu, a niektére trzeba
bedzie odtworzyé.

Samo wykonanie sztucznego terenu w obecnej do-
bie ujawnia zlozono§¢ tematu w dziedzinie plastyki,
geometrii i dzialan wystawienniczych, zwlaszcza

istotne jest zachowanie prawidtowego przebiegu pta-
szczyzn, drog, kolein, §ciezek w powiazaniu z treScig
plotna. W trakcie prowadzonych prac realizacyjnych
przy konstrukcji nosnej przedpola pilng potrzeba
okazalo sie zblizenie bezposrednio do plétna na od-
legtos¢é 20 ecm w miejscach, gdzie wystepuja elemen-
ty $ciSle geometrycznie wykreSlone, Zapewni to pra-
widlowy odbiér sztucznego terenu, bez ujawniania
bledéw wynikajacych z réznego kata patrzenia.

Tak rozbudowany program realizacyjny ma na celu
bardzo precyzyjne stworzenie iluzji przestrzeni, a co
za tym idzie zachowanie prawidlowej perspektywy
i skali poszczegblnych elementéw. Bardzo wazne
jest wykonczenie, a zwlaszcza retusze malarskie,
ktore swym natezeniem i barwg bedg scala¢ sztucz-
ny teren z obrazem. ROwniez aranzacja na obszarze
850 m? musi by¢é w kazdym miejscu i z kazdego
miejsca interesujaca pod. wzgledem plastycznym.
Tak?e w wypadku zastosowania sztucznego $§wiatla
trzeba bedzie pamietaé¢ o wlasciwym podkresleniu
trojwymiarowego charakteru sztucznego terenu.

mgr Grzegorz Sumistawski
pr@ektant sztucznego terenu
»Panoramy Ractawickiej”

PP PKZ — Oddzial we Wroctawiu

THE RECONSTRUCTION OF THE ARTIFICIAL TERRAIN — DESIGN ASSUMPTIONS

Whilst the design of the artificial terrain of the Racla-
wice Panorama attempted to reproduce the artistic con-
ception of the staffage of the Lvovian panorama, it did
not constitute its faithful reproduction. The lack of
suitable documentation and very fragmentary icono-
graphy on the subject were the reason. Thus, apart
from isolving purely technical issues, it was mnecessary
to supplement the existing form of documentation which
comprised only initial sketches of the configuration of
the terrain, the arrangement of greenery and accesso-
ries, a general colour scheme of the foreground. Before
the actual design work commenced, a model of the
rotunda interior (1:20) had been made on which the
dimmensional arrangement of the terrain in relation
to the canvas could be analysed. On the basis of photo-
graphs and preliminary conceptual work, an appropriate
documentation was compiled for the reconstruction of
the artificial terrain. The documentation consisted of,
among other things, 47 cross-sections of the staffage
configuration, views of fourteen fields corresponding to
every segment (the technical layer, the layer of earth,
the vegetation, the arrangement of accessories).

The choice of a technological method wmas another mat-
ter. ‘As the conditions of the Raclawice Panorama dis-
play had changed fundamentally (a permanent exhi-
bition) and the wconservation had become more demand-
ing {(almost a hundred years had passed since the
picture was painted), the construction and maintenance
of the artificial terrain were also affected. The principle
issue was to eliminate biological life by use of apprio-
priate chemicals. This is why the natural soil was re-
placed with ”siporex” and foamed concrete, hardened
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with formaldehyde resin and coloured in the mass as
well as on the surface with acrylic paints (Lascaux).
The natural greenery remained but it will be freated
with chemicals (sterilisation with 5% pentachlorophenol
in TRI, stabilisation in 20% Osolan KL or 5% solution
of Paratroid in toluene).

The waccessories, which constituted the part of the
staffage, will be either regained or reconstructed accord-
ing to the region and epoch of onigin. In compliance
with the foregoing principles, the artificial terrain of
the Raclawice Panorama will be based on a mew tech-
nology ensuring its long life and appropriate artistic
effects conjuring an illusion of three-dimmensionality.
The base will be a ssteel structure covered with cor-
rugated sheet lined with suitably thick layer of ”sipo-
rex” onto which foamed wconcrete will be cast. The
terrain thus prepared will be furnished with greenery
and accessories, which will be artistically retouched.
The artificial terrain as a whole is not only supposed
to en chance dimmensional perspective of the canvas,
the main element of the rotunda intenior, but it also
has hydrophobic properties, it can hamper biological
life and finally, with the passage of time it should
retain the fresh colouring of the whole foreground.
Undoubtedly, such an extensive programme would have
been impossible to execute, had it not been for the
participation wof specialists in chemistry, building tech-
nology and plant techmology.

The present conditions, the foresight of the conserva-
tors and the wuser, and most of all the opinion of the
future viewers combined to produce such an approach.



