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THE CONSERVATION OF THE DECORATION AND THE ARRANGEMENT OF THE INTERIOR
OF THE POST-BENEDICTINE HOLY CROSS MONASTERY

In the course of conservation work we intervene not into the
material structure of works of art, but also essentially influence its
final artistic form.The intention of the undertaking is, above all, to
prolong the material existence of the monument, although an
equally important task is to displav the authentic artistic merits of
the artwork, and to reinstate a possibility of aesthetic influence.
Those universally known truths in confrontation with a concrete
monument - in this case, the monastery of the Holy Cross
-designated for the conservationists a definite trend of work. The
combination of circumstances due to the number of historical
layers, their rank and state of preservation, the size of the object,
technical possibilities and the function of the monument, com-
pelled the team of conservationists ( Krzysztof Bilinski, Marian
Paciorek and Ireneusz Pluska ) to seek an individual path towards
optimal solutions. In this sense, we can speak about conservation
authorship i.e. the authorship of the conservation conception
which in this concrete case indicated methods of realization.
The authors of the conservation undertaking believe that the
prime postulate of bringing forth the authentic value of the
monument has been realized.

The extensively damaged works have regained their ability to
exert an artistic impact.

GRAZYNA SCHULZE-GLAZIK

The Holy Cross monastery on tysa Goéra ( 595 metres above sea
level ) in the Kielce voivodship is of great prominence for national
history and culture. This is the site of the first Polish apothecary
and hospital, and a centre of writing in the Polish language. The
architecture and decoration of the interiors combine various
styles, from Romanesque, Gothic, the Renaissance, Baroque and
Classicism up to modern times. Conservation and display was
conducted chiefly in the Gothic cloister, the Baroque Ole$nicki
chapel and the Gothic sacristy.

In the cloister.conservation included the Romanesque wall of the
original church, the brick arches of the vault, keystones ans
corbels, stone portals and epitaphs dating from the seventeenth
to the nineteenth centuries, metal lattice from the seventeenth
century, as well as a series of murals from the eighteenth century.
In the Olesnicki chapel conservation was conducted on missing
fragments of murals by Maciej Reichan (1782) which were
restored, while painted marbleization of the panneling was
reconstructed.

In the sacristy, a large fragment of a Renaissance painting was
uncovered and subsequently displayed, and eighteenth-century
wall decoration of the vault were renovated.

KONSERWACJA BAROKOWYCH MALOWIDEL
FELIKSA A. SCHEFFLERA W KOSCIELE SW. KRZYZA

W JELENIEJ GORZE

Prace konserwatorskie przy barokowych malowidtach
Feliksa Antoniego Szefflera, stanowigcych czes¢ wystroju
malarskiego kosciota Sw. Krzyza w Jeleniej Gérze, prowa-
dzone byly pod kierunkiem autorki od 1982 r. Powstate
w latach 1749-1751, dzieki fundacji dwéch kupcow
Johanna Heinricha Martensa i Georga Friedricha Smitha,
malowidta naleza do najciekawszych barokowych przed-
stawien na Dolnym Slgsku. Wystepujace zniszczenia
- przede wszystkim rozlegte spudrowania, przetarcia,
ubytki warstwy malarskiej, zacieki od wody, degradacje
zapraw oraz przemalowania, pochodzace z niezbyt uda-
nej przeprowadzonejw 1909 r. konserwacji - spowodo-
waly, ze malowidto wymagato interwencji konserwators-
Iciej. Gtéwnymi, trudnymi do rozwigzania problemami
byto utrwalenie wielkich, spudrowanych, osypujacych sie
partii, stabo zwigzanych z podfozem oraz wykonanie
duzej, liczacej kilkadziesiat metréw kwadratowych, re-
konstrukcji tego barokowego iluzjonistycznego malowid-
fa, przes;rzennie i zduzym rozmachem.

Kosciot Sw. Krzyza w Jeleniej GArze wzniesiono w latach
1709-1718 na planie krzyza. Cze$¢ wschodnia jest dwu-
krotnie dtuzsza od pozostatych. Nad skrzyzowaniem naw
wznosi sie koputa na zaglach. Nawy przykryte sg sklepie-
niem kolebkowym na gurtach. Bezposrednio po wzniesie-
niu kosciota wykonano bardzo prostg, monochromatycz-
ng linearng dekoracje malarskg utrzymang w tonncj.
r6zowo-czerwonej. Obecne, drugie malowidto pokrywa
cale sklepienie. Sktadaja sie na me dwie grupy int®&®s"™ m
cych pod wzgledem ikonograficznym i i kolorystyczny
freskéw. Sklepienie transeptu i koputy pokrywaja malowi-
dfa wykonane przez Jana Franciszka Hoffmana. Dominuje
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w nich bogata, iluzjonistycznie iz rozmachem namalowa-
na architektura. Nawe gtdwng zdobig freski Feliksa An-
toniego Schefflera. Ich trzonem sg trzy wielkie, majgce po
kilkaset metréw kwadratowych kazda, sceny figuralne.
W przesle wschodnim znajduje sie najokazalsza scena
Adoraciji Tréjcy Swietej, za nig przed koputg przedstawio-
no Wniebowstgpienie a w przesle zachodnim sceneg
Zmartwychwstania (rys.1).

Gtéwne sceny figuralne otoczone sg plastycznie namalo-
wanymi szerokimi ramami. Sceny uzupekniajace, w szczy-
towych partiach gurtéw sklepiennych, malowane mono-
chromatycznie, maja forme medalionéw otoczonych iluz-
jonistycznie namalowanymi obramieniami imitujacymi
elementy architektoniczne idekoracje sztukatorskg. Ramy
otaczajgce te medaliony oraz wizerunki aniotow i Swie-
tych (umieszczone w dolnych partiach gurtéw) malowa_
ne sg monochromatycznie w szarej tonacji. Tto wszystkich
przedstawien stanowig ornamenty o motywie zgeomet-
ryzowanych kwiatéw, na nim znajdujg sie putta pod-
trzymujace girlandyl .

Malowidta Schefflera zajmujace powierzchnie ok. 984m
wykonane sa w technice fresku mokrego, bezposrednio
na :aprawie~Wapienno-piaskowej. Widoczne sg granice
~dnidwek" i odcisniety w mokrej zaprawie przeniesiony
z kartonéw rysunek. Partie nieba malowane sa cienko,

i Wiecej informacji na temat ikonografii i historii malowidet
z kosciota Sw. Krzyza w Jeleniej G6érze zawiera praca magisterska
Ewy Kobylanskiej, napisana pod kierunkiem prof M.ec;zystawa
Zlata w Katedrze Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego
w 1982 r.



* Rozmieszczenie malowidet F.A. Schefflera na sklepieniu

kosciota Sw. Krzyza w Jeleniej Gorze rhrvctng;
1 Zmartwychwstanie: a - Niewierny Tomasz, b - C”rYst“s
ukazujacy sie Sw. Marii Magdalenie, c - droga do Emaus, d $w.
Sw Barttomiej i Jakub Miodszy, e - $w. $w. Jan Ewangelista

2MWniebowstgpienie: a- Rozestanie apostotéw, b “ Je*us "a
teczv ianioty z trgbami, c - Przemienienie na gérze Tabor, d Sw.
Sw Piotr i Pawet, e - Sw. sw. Andrzej i Jakub Starszy

3 Adoracja Tréjcy Swietej, a - Abraham witajagcy aniotéw
b - Oczyszczenie Izajasza, c - Adoracja imienia Jahwe, d - Aniot
ze ztozonymi rekami, e - Aniot z rekami na piersiach

laserunkowo, natomiast na szatach i karnacjaclh farba
ktadziona jest grubiej, miejscami tworzac impasty. Catosc
malowana jest lekko i swobodnie, widoczne sg pociag-
niecia pedzla. Swiattocieniowy modelunek '.°Pe® ® n'®
perspektywg wywotujg wrazenie przestrzeni. Medaliony
na gurtach i partie ornamentu zostaty wykonane technika
mieszang (fresk mokry wykarnczany na sucho farba o spoi-
wie organicznym). .
Warstwa zaprawy, na ktoérej wykonano freski lezy na
zaprawie pierwotnej pokrytej nasiekami. Na zaprawie
pierwotnej widoczne sa Slady wczesniejszej, prostej, mo-
nochromatycznej dekoracji malarskiej.

Stan zachowania malowidta skfaniat do podjecia prac
konserwatorskich w szerokim zakresie. Wystepujace znisz-
czenia - zabrudzenia, spudrowania, zluszczenia, prze ar
cia, ubytki, przemalowania warstwy malarskiej, zacieki o
wody, rozwarstwienia i odspojenia zaprawy od watku,
ubytki zmurszatej zaprawy iwatku ceglanego, niefachc”.o
zalozone gipsowe kity wymagaly rozwigzania wielu tru
nych problemoéw.
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2. Scena Zmartwychwstania - stan przed konserwacja

2. The Holy Cross Church in Jelenia Goéra.

The main nave. The Resurrection by F.A. Scheffler. State prior to
conservation

W powstawaniu tych zniszczen pewna role odegraty
procesy naturalne, ktére spowodowaty, ze catag powierz-
chnig malowidta pokrywa siatka krakelurow. Wiele zia
wyrzadzita kondensacja pary wodnej na sklepieniu oraz
wysoki poziom wilgotnosci w kosciele dochodzacy do
98%. Przyczynito sie to do degradacji spoiwa i spudro-
wania rozlegtych partii malowidta. Jednak do najpowaz-
niejszych uszkodzen - poczawszy od zaciekéw ciag-
nacych sige caltymi metrami, przez wysolenia, az do odpad-
niecia wielkich ptatow zaprawy - doprowadzita woda
deszczowa dostajaca sie przez dziurawy, przez wiele lat
nie remontowany dach. W miejscach tych nastgpit rozwoj
mikroorganizmoéw, gtéwnie Kkilku gatunkéw grzybow.
Szersze pekniecia zaprawy ijej odspojenia spowodowato
niewielkie osiadanie kosciota. Kurz i sadza ze Swiec oraz
spaliny z istniejacego przed wojng systemu ogrzewania
byty przyczyna zabrudzenia powierzchni malowidta.

3 Scena Zmartwychwstania, medalion po stronie poéinocnej
przed konserwacja. Widoczne rozlegte zasolenia ' zab'g®"[a
warstwy malarskiej, ubytki, odstawama, spudrowania wars.wy
malarskiej i zaprawy

3. The Holy Cross Church in Jelenia Gora.

The main nave. The Resurrection. Meaallion on the north side.
State prior to conservation. Visible extensive sal.nation and
whitening of the painting, losses, detachment and powdering of
paint and plaster
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Zastosowanie podczas poprzednich konserwacji (ostat-
nia na poczatku XX w.) nietrwalych farb, niestaranne
zatozenie gipsowych kitéw i wykonanie niefortunnych
rekonstrukcji popsuto malowidto.

Najbardziej zniszczone fragmenty malowidta znajdowaty
sie na stronie potudniowej sceny Wniebowstgpienia iprzy
furcie w scenie Zmartwychwstania (fot.3). W tych par-
tiach wiele metréw kwadratowych malowidta ulegto cat-
kowitemu zniszczeniu, albo stato sie nieczytelne. Partie
w kolorze ugrowym, ciemnoniebieskim, zielonym, umbry,
jasnozielone tta na gurtach ulegty spudrowaniu lub ztusz-
czeniu na prawie calej swej powierzchni. W tych miejs-
cach nastgpita degradacja spoiwa i kazde dotkniecie
warstwy malarskiej powodowato jej ubytki.

Z inicjatywg ratowania tych malowidet wystgpita
mgr Jadwiga Skibinska, 6wczesny wojewoédzki konser-
wator zabytkéw w Jeleniej Gorze, zlecajgc przeprowadze-
nie prac konserwatorskich. Ich program przewidywat
peing konserwacje techniczng - oczyszczenie matowidta,
wzmocnienie struktury zaprawy, zatozenie kitow, utrwale-
nie malowidta oraz pelng konserwacje estetyczng - punk-
towanie i rekonstrukcje w miejscach ubytkéw warstwy
malarskiej.

Malowidto wstepnie oczyszczono z kurzu i pajeczyn
miekkim pedzlem. Miejsca spudrowane przedmuchano
delikatnie gumowag gruszka i pozostawiono do utrwale-
nia. Dobrze zachowane czesci malowidta oczyszczono
guma- chlebowa. Nastepnie przystgpiono do niezwykle
skompliKowapego i trudnego zabiegu utrwalenia spud-
rowanych partii warstwy malarskiej. Po przeprowadzeniu
préb wybrano do utrwalenia najbardziej osypujacych sie
partii malowidta 1,5-3% roztwér POW-Winacet R50
w metanolu i acetonie (1:1), ktéry najlepiej ,,przyklejat”
tuseczki i drobiny farby, przy niewielkich uszkodzeniach
warstwy malarskiej. W partiach lepiej zachowanych za-
stosowano 2% roztwoér Paraloidu B-72 w toluenie. Ze
wzgledu na bardzo zly stan zachowania warunkiem przy-
stgpienia do kolejnych zabiegéw byto utrwalenie nie-
ktorych fragmentéw malowidta. W pierwszej fazie prac
naniesiono rozpylaczem, z pewnej odlegtosci - aby nie
zdmuchngé¢ spudrowanej warstwy malarskiej - 1,5% roz-
twoér POW-Winacet R50 w metanolu. Nastepnie delikat-
nie topowano tamponem z waty pokrytym folig, w celu
»przeprasowania" odstajagcych tuseczek do podtoza. Za-
bieg ten powtarzano wietokrotnie i sprawdzano jego
skutecznos$c¢ przez kilka lat. Czesci malowidta nie wyma-
gajace utrwalenia chroniono przed dziataniem rozpylacza
ostaniajac je szablonami z kartonu. Wystepujace czasem
po tym zabiegu zabtyszczenia usuwano tamponami z me-
tanolem lub acetonem.

Po wstepnym utrwaleniu fragmenty wymagajgce dal-
szego utrwalania nasgczano powtérnie tym samym roz-
tworem za pomoca strzykawki, co pozwalato na precyzyj-
niejsze roztozenie impregnatu i unikniecie zablyszczen.
Ré6zne fragmenty malowidta wykazywaty bardzo zréz-
nicowanag chtonno$¢. Na dobrze zachowanym fresku
mokrym juz niewielka ilos¢ impregnatu wywotywata za-
blyszczenia, natomiast prawidtowe utrwalenie znajduja-
cych sie obok spudrowanych fragmentéw wymagato
kilkakrotnego nanoszenia roztworu, ktéry byt natychmiast
wchitaniany.

Partie mniej spudrowane utrwalano kilkakrotnie nanoszac
roztwor Paraloidu B—72 w toluenie strzykawkag lub miek-
Kim wtosowym pedzlem. Ewentualne zabtyszczenia usu-
wano tamponami z toluenem. Po utrwaleniu spudrowa-
nych partii malowidta, w poblizu ktérych wczesniejsze
wykonywanie innych zabiegéw bylo niemozliwe ze
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4. Scena Wniebowstgpienia. A - stan przed konserwacja. Wido-
czne liczne drobne ubytki i rozbielenia warstwy malarskiej;
B - w trakcie konserwacji. Widoczne punktowania warstwy
malarskiej

4. The Holy Cross Church in Jelenia Gora.

The main nave. The Ascension. F.A. Scheffler.

A/ State prior to conservation. Visible numerous small losses and
whitening of paint,

B/ In the course of conservation. Visible spots of point.

wzgledu na osypywanie sie warstwy malarskiej, przy-
stapiono do dalszego oczyszczania gumg chlebowa.

Wykonano rowniez préby mycia dobrze zachowanych
czeSci malowidta (niebo, szare obramienia scen, medalio-
ny towarzyszace gtéwnym przedstawieniom) przegoto-
wang woda z niewielkim dodatkiem detergentu, nastepnie
malowidto kilkakrotnie zmywano przegotowana woda
i osuszano. Zaobserwowano nieréwnomierne dziatania
roztworu na roznych fragmentach malowidta i wystepo-
wanie niewielkich zabielen. Nastepnie wyprébowano
wodny roztwor dwuweglanu amonowego z metylocelu-
lozg. Najlepsze efekty uzyskano nanoszac roztwoér roz-
pylaczem i po kilku minutach zmywajac go z powierzchni
malowidta przegotowang wodg. W zaleznosci od stopnia
zabrudzenia zmieniano stezenie roztworu od 15 do 0,5%
metylocelulozy. Szerokie, ciemne oa kurzu krakelury,
przeszkadzajgce w odbiorze malowidta, stworzyty trudny
do rozwigzania problem. Woda z detergentem, co prawda,
usuwata znaczng czes$¢ zanieczyszczen, jednak powodo-
wata rozjasnienia i zabielenia warstwy malarskiej. Uzycie



rozpuszczalnikéw organicznych nie przyniosto pozada-
nych rezultatow. Najlepsze efekty osiggnieto myjac je
wodnym roztworem dwuweglanu amonowego z metylo-
celuloza. W najszerszych krakelurach zatozono fzadki kit
wapienno-piaskowy lub pobiate wapienna, postugujac
sie strzykawkg lekarskg. Umozliwito to doktadne wypet-
nianie szczelin i ograniczenie zachodzenia kitu na warst-
we malarska. Przea catkowitym wyschnieciem kitu jego
nadmiar usuwano z powierzchni malowidta guma klejo-
wg. Metoda ta okazata sie bardzo dobra do zaktadania
precyzyjnych kitébw w matych i waskich ubytkach za-
prawy. Szczeg6lnie duzo probleméw stwarzaly wielkie
powierzchnie zniszczone przez przeciekajgcg z dachu
wode, gdzie warstwa malarska prawie zupetnie sie nie
zachowata, a warstwy spodnie ulegty daleko posunietej
destrukcji. Konieczno$¢ zachowania nawet najmniejszych
Sladéw polichromii mogacych umozliwi¢ rekonstrukcje,
zmuszata do szczegdlnej ostroznosci. Réznorodnosé
uszkodzen w tych partiach i ich szerok; zasieg spowodo-
waly konieczno$¢ wprowadzenia zmian w tradycyjnym
programie konserwatorskim. Zasieg dzialania wody
w tych miejscach ukazaty zabielenia warstwy malarskiej.
Czesto rozktad biatych plam pokrywal sie z rozmiesz-
czeniem nasiekéw w spodniej warstwie zaprawy. Zabiele-
niom towarzyszyty wykwity soli osiggajace w niektérych
miejscach kilkanascie milimetréw grubosci. Czasami wy-
solenia byly przyczyna odrywania sie warstwy malarskiej
od podtoza, ktéra po dotknieciu odpadata.

Na duzej powierzchni nie zachowaly sie nawet fragmenty
tej warstwy, natomiast w zdegradowanej zaprawie mozna
byto jeszcze dostrzec Slady wgniecionego rysunku. W nie-
ktérych miejscach, gdzie wczesniej wystepowal orna-
ment, wystgpito ciekawe zjawisko. W zaleznosci od roz-
fozenia koloréw, zaprawa pod nimi w réznym stopniu
ulegata destrukcji, tworzac ptytki relief ukazujacy rysunek
ornamentu, mimo catkowitego braku warstwy malarskie;j.
Zaprawa w miejscach najbardziej narazonych na dziatanie
wody ulegta degradacji, tracagc swag wytrzymatos¢. Na-
stapity jej rozwarstwienia, odksztalcenia i odspojenia od
rowniez zmurszatego watku ceglanego (fot.3).

Jednym z wiekszych problemdéw bylo ustalenie kolejnosci
wykonywania zabiegéw konserwatorskich w tych par-
tiacn. W miejscach, w ktérych stan malowidta to umoz-
liwiat, delikatnie oczyszczono jego powierzchnie z kurzu,
pajeczyn i wykwitéw soli. Nastepnie-przystgpiono do
przyklejania do podtoza wiszacych iodstajacych fragmen-
tow warstwy malarskiej (fot.5a). Nanoszono strzykawka
na $ciane iwewnetrzna strone odspojonego ptata roztwoér
POW-Winacet R-50 w metanolu i acetonie (1:1). Za-
zwyczaj po naniesieniu roztworu warstwa malarska osia-
data na podiozu, czasem jednak konieczne byto delikatne
docisniecie jej miekkim pedzlem. Nastepnie przystgpiono
do wstepnej impregnacji zdegradowanej zaprawy. Uzyto
1% roztwo6r Paraloidu w toluenie. Impregnat ten dobrze
penetrowatl, przesgczajac zaprawe i zmurszate partie ceg-
lanego watku w catej ich grubosci. Niska procentowosé
roztworu spowodowata niezaklejanie poréw zaprawy, co
umozliwito wykonanie zabiegu odsalania i pd&zZniejsze
kolejne impregnacje. Wstepna impregnacja zaprawy
wzmochita jg na tyle, ze mozna byto zalozy¢ opaski
z zaprawy wapienno-piaskowej. Odspojone, wiszgce pta-
ty zaprawy trzeba bylo w czasie impregnacji podpiera¢
stemplami, gdyz grozita odpadnieciem. Wcze$niej pomie-
dzy piat i Sciane nanoszono 2- 5% roztwor POW-Winacet
R-50 w metanolu. Po tych pracach zabezpieczajgcych
mozliwe stato sie wykonanie zabiegéw odsalania. Usu-
nieto mechanicznie wykwity soli, a nastepnie w miejscach

5. Scena Wniebowstgpienia, fragment medalionu po stronie
potudniowej: A - stan przed konserwacja. Widoczne duze ubytki
warstwy malarskiej, odstawanie jej fragmentéw od podioza,
rozlegte wykwity soli i rozbielenia; B - stan po konserwaciji.
Rekonstrukcja zniszczonych partii maloWidta.

5. The Holy Cross Church in Jelenia Gotl

The main nave. The Ascension. F.A Scheffler. Fragment of the medallion
on the south side. A/ State prior to conservation. Visible considerable
losses of paint, detachment of its fragments from the base, extensive salt.
B/ After conservation. Reconstruction of damaged parts of the painting.
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ich wystepowania wielokrotnie zaktadano ptaty ligniny
nasgczone woda destylowang i pozostawiano do cal-
kowitego wyschniecia. Zlikwidowato to catlkowicie mig-
racje soli na powierzchnie malowidta. Skutecznos¢ zabie-
gu potwierdzity obserwacje tych partii Sciany w ciggu
kilku kolejnych sezonéw. W wielu miejscach nadal jednak
pozostaty zabielenia warstwy malarskiej, spowodowane
przez sole wapnia nie rozpuszczajace sie w czystej wodzie.
Zatozono tam ptaty ligniny nasaczone 1% roztworem
kwasu octowego w wodzie. Dalo to dobre rezultaty,
uczytelniajgc stabo widoczng warstwe malarskg. Nastep-
nie przystgpiono do odgrzybienia ceglanego watku i za-
atakowanych fragmentéw zaprawy. Miejsca te powleczo-
no roztworem parachlorometakrezolu w wodzie (1:1500)
oraz roztworem fluorku glinu z fluorokrzemianem sodu
w wodzie. Zabieg powtarzano kilkakrotnie, raz na dobe.
Po zlikwidowaniu mikroorganizmoéw kontynuowano im-
pregnacje zmurszatej zaprawy oraz watku ceglanego. Gdy
uzyskano wystarczajacag wytrzymatos¢, przystgpiono do
sklejenia rozwarstwien zaprawy ijej odspojen od podioza
5-20% dyspersja wodng POW-Winacet DP-50 stosujac
stemplowanie.

Stosowano rowniez zastrzyki z dyspersji wodnej POW
z wypetniaczem w postaci kredy lub drobnego piasku.
Zastrzyki wykonywano wieloetapowo, stopniowo zmniej-
szajac powierzchnie rozwarstwieh. W nastepnej kolejno-
Sci przystgpiono do usuwania starych kitéw zatozonych
podczas poprzednich konserwacji malowidet. Struktura
gipsowych kitdbw znacznie roznita sie od oryginalnej
powierzchni malowidta. W wielu miejscach kity te miaty
wiekszy zasieg niz wypetniane ubytki i przykrywaty orygi-
nalng warstwe malarska. Przed usunigeciem wiekszych lat
przerysowano przez kalke znajdujace sie na nich fragmen-
ty rekonstrukcji. W miejscach ubytkéw zaprawy zatozono
nowe kity wapienno-piaskowe. Ich powierzchnie opraco-
wano zgodnie z powierzchnig narzutu oryginalnego, do-
bierajgc odpowiednia granulacje piasku. W mokrej po-
wierzchni kitéw odciskano elementy rysunku, bedace
kontynuacjg zachowanego rytu. Uzupetniono go postu-
gujac sie dawniejszymi rekonstrukcjami i projektami obe-
cnych. Rekonstrukcje, ktérych powierzchnia dochodzita
do kilkudziesieciu metrow kwadratowych, opracowywa-
no na podstawie zachowanych fragmentéw warstwy
malarskiej, $ladéw rysunku odcisnietego w zaprawie,
analizy poréwnawczej z innymi lepiej zachowanymi frag-

mentami malowidta. Bardzo pomocne okazaly sie ar-
chiwalne zdjecia z przetomu wiekoéw, cho¢ intencja ich
wykonania nie bylo dokumentowanie malowidet, a tylko
przedstawienie ogdlnego wygladu wnetrza kosciota.

W zwigzku z tym fragmenty zdje¢ trzeba bylo znacznie
powiekszac i przeksztatca¢. Uzyskany obraz nie byt dobrej
jakosci, jednak w zestawieniu z wczesniej wymienionymi
zrédtami informacji umozliwit wykonanie wiarygodnej
i dobrej rekonstrukcji zniszczonej partii malowidta
(fot.5b). Ubytki warstwy malarskiej i rekonstrukcje wy-
punktowano kropka na podlawowaniu (fot.4b). Umoz-
liwia to przy szczeg6towym ogladaniu tatwe odrdéznienie
uzupetnien od oryginatu. Do punktowania uzyto pigmen-
tow do fresku firmy Talens, a jako spoiwa 2% roztworu
Paraloidu B-72 w toluenie. Przebieg prac zostat udoku-
mentowany. Wykonano ok. 330 zdje¢ czarno-biatych
18x24 cm i ok. 280 przezroczy barwnych 24x36 mm.
Inwentaryzacja z naniesionym stanem zachowania malo-
widta i wykonanymi zabiegami konserwatorskimi sktada
sie z 42 rysunkéw formatu 70x100 cm. Wykonano row-
niez badania chemiczne prébek pigmentow izapraw oraz
badania mikrobiologiczne.

Prace konserwatorskie przy barokowych malowidtach
Feliksa Antoniego Schefflera prowadzone byly od 1982 r.
do pazdziernika 1989 r.2 Ta krotka relacja nie oddaje
w petni ogromu pracy wiozonej w konserwowanie 1000
m2 malowidta ani ztozonosci probleméw konserwators-
kich, ktére wystgpity w trakcie prowadzonych prac. Zado-
walajacy wydaje sie fakt, ze przez ostatnie lata nie
zaobserwowano ponownych wykwitow soli (pomimo
zainstalowania w kosciele centralnego ogrzewania, co
miato wptyw na zmiane wilgotnosci) ani $Sciemnienia
punktowan warstwy malarskiej. Rekonstrukcje kilkudzie-
sieciometrowych partii tych znakomicie, z rozmachem
i lekkoscia malowanych barokowych freskéw — uznaje
sie za udana. mgr Grazyna Schulze-Glazik

Wydziat Konserwacji Dziet Sztuki
ASP—Krakéw

2 Dokumentacja oraz opis prac konserwatorskich znajduja sie
w Archiwum Urzedu Wojewdédzkiego Konserwatora Zabytkéw
w Jeleniej Goérze i u wykonawcy.

THE CONSERVATION OF BAROQUE PAINTINGS BY FELIKS ANTONI SCHEFFLER
IN THE HOLY CROSS CHURCH IN JELENIA GORA

From 1982 the author conducted the conservation of frescos by
F.A. Scheffler which constitute part of the painted decoration of
the church in Jelenia Géra. The compositions include three main
scenes and accompanying depictions. The western span contains
the first part of the Resurrection series, while the scene behind the
copula shows the Ascension. The last painting is located in the
eastern span and portrays the Adoration of the Holy Trinity.
Alltold, these compositions cover some 984sg metres and were
executed with the technique of the damp fresco, directly onto the
plaster. The damages of the object included dirt, powdering,
flaking, rubbing, losses, repainted coates of paint, salination,
water-produced smudges, destratification and the detachment of
the plaster from the base, missing parts of rotten plaster and brick
base as well as unprofessionally placed plaster putty. The
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programe foresaw full technical and aesthetic conservation. The
painting was cleaned of all impurities and dust with bread erasers.
Parts of the fresco were washed with a solution of bicarbonite of
ammonium and methyl cellulose. The painting was grounded
with a 2-3 per cent solution of POW-Winacet R-50 in methanol,
and a 2-3 percent solution of Paraloid B-72 intoluene. Injections
were made of 3-25 per cent solution of POW-Winacet D-50 in
water. Desalination involved pads of tissue paper soaked in
destilled water. The old plaster putties were removed and losses
in the plaster supplemented. The painting layer was reconstruc-
ted and Telens powder pigments were applied together with
binding material. The conservation work which was completed in
1989, isdocumented with black-and-white photographs, colour
slides an inventory of diagrams.



