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Jan Tajchman
(Zaktad Konserwatorstwa)

KONSERWACIJA ZABYTKOW ARCHITEKTURY — UWAGI O METODZIE*

Termin ,konserwacja” w odniesieniu do zabytkéw
architektury moze byé rozumiany dwojako: w wez-
szym zakresie jako szereg zabiegéw utrwalajacych lub
wzmacniajgcych substancje zabytku, w szerszym —
jako wszelkie dziatania i prace majgce na celu wydo-
bycie, spotegowanie badz przywrécenie zabytkom
architektury lub ich zespotom wartosci kulturowych
oraz przywrdcenie badz stworzenie odpowiednich wa-
loréw technicznych pozwalajacych na ich dalsze prze-
trwanie oraz poprawne i bezpieczne uzytkowanie.

Nasze rozwazania bedg dotyczyly tych szeroko
rozumianych dziata, w ramach ktérych obok zabie-
gow sensu stricto konserwatorskich mamy do czynie-
nia z pracami restauracyjnymi, adaptacyjnymi, inte-
gracyjnymi, rekompozycyjnymi itp.1 Nalezy podkre-
§li¢, iz dzieta architektury w odréznieniu od innych
zabytkéw, np. malarstwa czy rzezby, oprécz waloréw
artystycznych musza spetnia¢ wymogi uzytkowe iby¢
jednoczesnie bezpieczne tak dla mienia, jak i ludzi
w nich sie znajdujgcych. Dlatego tez proces konser-
wacji zabytkéw architektury jest do$é skomplikowany
i wymaga udziatu wielu specjalistow, reprezentujg-
cych rozne dziedziny budowlane i konserwatorskie
(tabl. 1). Proces ten przy catej swej ztozonosci powi-
nien zawsze by¢ procesem jednolitym, tworzacym
catos¢ poczawszy od momentu rozeznania zabytku,
poprzez prace badawcze, koncepcyjne, projektowe
i realizacyjne, az do zakofczenia dokumentacji powy-
konawczej. Jednolito$¢ ta wynika z koniecznosci pod-
porzadkowania wszystkich poczynan zabytkowi,
a tym samym gtdwnemu celowi ochrony i konserwa-
cji, jakim ma by¢ przetrwanie dawnego dzieta archi-
tektury i przekazanie go we wiasciwej formie nastep-
nym pokoleniom.

Poprawne zaprogramowanie i przeprowadzenie
procesu konserwacji zabytku architektury uwarunko-
wane jest przyjeciem okre$lonej metody postepowa-
nia, metody, ktérg warto przypomnieé, przedstawiajgc

*Artykut jest nowa, poszerzong wersja fragmentu rozwazan zawar-
tych w: J. Tajchman, Badania iprace projektowe w zabytkach
architektury w $wietle ogdlnejproblematyki ochrony i konserwacji
zabytkéw, ,,Ochrona Zabytkéw™ 1985, nr 3-4, s. 157-162. Wykorzy-
statem w nim takze wspd6lne przemyslenia kolegi M. Arszynskiego
i moje zawarte w referacie Wybrane zagadnienia stownictwa kon-
serwatorskiego w dziedzinie zabytkéw architektury wygtoszonym
w 1971 r. w Sekcji Historii Architektury i Urbanistyki oraz Ochrony
Zabytkéw, Wydz. Techniki PAN w Warszawie (streszczenie) w:
.Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, t. XVII, 1972, nr 3).

1 Tak szeroko rozumiane prace w zabytkach architektury moznaby
nazywac ,,rewolaryzacjg” — por. J. Bogdanowski, Przyczynek do
wspotczesnychproblemdw ochrony i konserwacji zabytkéw, ,,Kuryer
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ja w sposo6b uporzadkowany. Podstawg jej jest szcze-
gotowe poznanie i okre$lenie wartosci zabytku, a ko-
lejno$¢ czynnosci jest nastepujaca2:

A) poznanie zabytku,

B) wartosciowanie zabytku,

C) wnioski i postulaty konserwatorskie,

D) projekt konserwatorski,

E) realizacja wraz z nadzorem,

F) dokumentacja powykonawcza.

A) W szechstronne poznanie zabytku jest pun-

ktem wyjscia okreSlenia prawidtowej problematyki
konserwatorskiej, gdyz w duzej mierze uzalezniona
jest ona od samego zabytku. Wynika bowiem z jego
historii ogélnej i budowlanej, z jego formy i ukfadu
przestrzennego, z autentycznej substancji, z indywi-
dualnego charakteru rozwigzan i ich poziomu, czyli
z tzw. standardu, a przede wszystkim z wartosci za-
bytku i wreszcie z jego kondycji fizycznej, w jakiej
przetrwat do naszych czaséw.

Poznanie zabytku architektury rozpoczynamy od
pomiarowo—ysunkowej inwentaryzacji konserwator-
skiej, ktéra obok wartosci naukowej i praktycznej ma
warto$¢ dokumentu3. Inwentaryzacja musi by¢ nie
tylko doktadna pod wzgledem technicznym i wyko-
nana w odpowiedniej skali (zazwyczaj 1:50), ale po-
winna odzworowywac wszelkie widoczne przeksztat-
cenia i nawarstwienia, a takze deformacje. Musi tez
uwzglednia¢ wszystkie detale zabytkowe, ktére, poza
oznakowaniem ich na rzutach powinny by¢ naryso-
wane oddzielnie w odpowiedniej dla nich skali, tj.
1:10 (ew. 1:20 lub 1:5) oraz 1:1. Juz w trakcie prac
inwentaryzacyjnych do wspotpracy winien wiaczy¢
sie autor (autorzy) badan historycznych, okreslajac
zakres tych prac i ukierunkowujac je na problematyke
konserwatorskg. Natomiast inwentaryzacje powinien
wykonywaé zawsze autor przysztego projektu kon-
serwatorskiego, gdyz tylko w ten sposéb jest on
w stanie wyczerpujgco poznac zabytek w jego obec-

Konserwatorski” 1991, nr 3, 5.13. Termin ten zasadniczo stosowany
jest dla okreslenia prac w zabytkowych zespotach staromiejskich
— por. J. Zachwatowicz, O metodach ochrony I rewaloryzacji
historycznych o$rodkéw miejskich ,,Ochrona Zabytkéw” 1972, nr 1,
s. 5; E Matachowicz, Ochrona $rodowiska kulturowego, Warszawa
1988, t. I,s. 231 in.

2. Niezmienno$¢ tej kolejnosci podkresla takze J. Bogdanowski, op.
cit., s.14.

3. Zakres inwentaryzacji i w og6le dokumentacji do prac konser-
watorskich omawia M. Brykowska, Dokumentacja doprac konser-
watorskich, ,,Prace Naukowe Politechniki Warszawskiej —
Budownictwo™ 1981, z. 70, s. 142 i n.
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Tabl. 1. Schematprocesu konserwatorskiego dla zabytku architektury

Table 1 Scheme ofthe conservation ofa monument ofarchitecture

nej formie. Ponadto poprzez inwentaryzacje konser-
watorskg architekt uczy sie cierpliwosci i pokory wo-
bec zabytu, tak potrzebnych potem przy projektowa-
niu. Korzystanie z cudzego opracowania pozbawia

kier. badan
architekt

projektanta tych mozliwosci, ktédrych nie sg w stanie

zastgpi¢ nawet dos¢ wnikliwe ogledziny.

Gtowna podstawe poznania zabytku architektury
stanowig dopiero kompleksowe badania historyczne,
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ktérych zakres zalezny jest kazdorazowo od zabytku.
W praktyce mamy do czynienia z trzema rodzajami
badan historycznych. W zaleznosci od zastosowanej
metody i wykorzystania r6znorodnych Zzrodet sg to:
studium historyczno-konserwatorskie, badania arche-
ologiczne oraz badania architektoniczne, nazywane
takze analiza morfologiczng. Ich krotka charakterysty-
ka przedstawia sie nastepujgco4:

1 Studium historyczno-konserwatorskie obejmuje
badania prowadzone metodami humanistycznymi, tj.
analize zrodet pisanych i ikonograficznych oraz ana-
lize formy i funkcji dzieta architektonicznego w kon-
frontacji ze stanem wiedzy na temat tej kategorii dziet,
do ktorej nalezy badany zabytek.

2. Badania archeologiczne prowadzone sg meto-
dg wykopaliskowga i obejmujg analize warstw kul-
turowych oraz zawartych w nich zabytkdw kultury
materialne;j.

3. Badania architektoniczne5prowadzone sg me-
toda powierzchniowg i sondazowa przy zastosowa-
niu analizy technik budowlanych i stratygrafii sub-
stancji zabytku.

Z reguty badania architektoniczne musza by¢ po-
przedzone badaniami wystroju malarskiego oraz uzu-
petniane r6znego rodzaju analizami specjalistycznymi
wykonanymi na bazie nauk przyrodniczych6. Dobro
nauki, jak i zabytku wymaga, aby te r6zne, wzajemnie
uzupetniajace sie badania byly prowadzone pod jed-
nym wspolnym Kkierownictwem, przy $cistej wspot-
pracy wszystkich prowadzacych je oséb, tak by moz-
na byto na biezgco konfrontowac spostrzezenia i wy-
cigga¢ wspolnie wnioski.

W rezultacie tych kompleksowych badan jesteSmy
w stanie przedstawi¢ graficznie rozwarstwienie zaby-
tku oraz poznaé jego historie budowlana wraz ze
wszystkimi przeksztatceniami od momentu powstania
do chwili obecnej. W ich wyniku winnismy otrzymacé
wizje architektoniczno-przestrzenng danej budowli,
a takze jej struktury funkcjonalnej na poszczeg6lnych
etapach rozwoju badz przeksztatcen. Wizja ta po-
winna by¢ poparta teoretycznymi rekonstrukcjami
rysunkowymi z wyraznym zaznaczeniem elementow
zachowanych i elementéw nieistniejacych, ale daja-
cych sie teoretycznie zrekonstruowaé. Jest to bardzo
istotne tak dla wnioskéw naukowych, jak i dla okresle-
nia przysztej problematyki konserwatorskiej. Dobrze

4. Por. J. Tajchman, Badania..., op. cit., s. 158.
5. J. T. Frazik badania architektoniczne nazwat: Megaskopowa
analiza materiatu, techniki i stratygrafii muréw oraz tynkéw

zabytkowych budowli. Uwagi o metodzie, ,,Czasopismo Techniczne”

1968, z. 3, s. 1-8. W Krakowie badania historyczne zabytku nazy-
wane sg ,,ekspertyza konserwatorskg”. Ma to istotne znaczenie w
rozmowach z inwestorem.

6. Na Zachodzie analizy te nazywane sg archeometrig — por. J.
Riederer, Archdometrie und Denkmalpflage, ,.Zeitschrift fur Stadt-
geschichte Stadtsoziologie und Denkmalpflege” 1976, z. 1, s. 22.

152

byloby, aby autor przysziego projektu mogt uczestni-
czy¢ w badaniach architektonicznych. Natomiast z ca-
fa pewnoscig musi on zapozna¢ sie szczeg6towo
z badaniami kompleksowymi oraz z ich wynikami.

Efektem koncowym badan bedg wnioski naukowe
oraz zatozenia do opracowania wnioskéw i postula-
téw konserwatorskich. We wnioskach naukowych
nalezy zawrzeé spostrzezenia, ktore badania wniosty
do wiedzy na temat zabytku oraz do wiedzy og6lnej
zwigzanej z danym typem architektury. Ponadto po-
winny one precyzowaé dalsze postulaty badawcze,
ktére najczesciej beda mogly byé zrealizowane
w trakcie prowadzenia rob6t budowlano-konserwa-
torskich, gdyz wtedy istnieje nadal obowigzek konty-
nuowania badan architektonicznych, a niejednokrot-
nie i archeologicznych.

B) WartosSciowanie zabytku. Po wszechstronnym
poznaniu danego dzieta architektury, ,kluczem” do
ustalenia wnioskéw i postulatéw konserwatorskich,
a tym samym programu dla danego zabytku, jest jego
wartosciowanie. Wiasnie od wartosci zabytku bedzie
zalezato planowanie i rozwigzywanie problemow
konserwatorskich. Biorac pod uwage ustalony juz
system warto$ci7, nalezy dany zabytek podda¢ anali-
zie i ocenie tak w catosci, jak i we fragmentach, jezeli
ma on wiele nawarstwien. Analiza ta musi uwzgle-
dnia¢ wszystkie elementy w ich obecnym ksztalcie,
ale takze uswiadamia¢ wartosci zatarte lub zniszczo-
ne, badz dotychczas nie ujawnione. Musi takze doty-
czy¢ prac konserwatorskich, jezeli takie byly prowa-
dzone w danym zabytku. Warto$ciowanie powinno
by¢ przeprowadzone w odniesieniu do rozwiazan
krajowych, regionalnych, a w korcu i do lokalnych.
Zauwazmy w tym miejscu, ze warto bytoby pokusic¢
sie 0 wypracowanie kryteriow wartosciowania dla
poszczegblnych typow architektury8.

C) Wnioski i postulaty konserwatorskie. Szcze-
gétowa wiedza o zabytku i wynik analizy wartosciu-
jacej go oraz postulaty wynikajgce ze wspoiczesnej
teorii ochrony débr kultury stanowig podstawe do
opracowania wnioskéw i postulatdw konserwator-
skich (tabl. II).

Pierwszym punktem, jaki powinny one zawieraé
jestogbélna koncepcja konserwatorska,
ktora okresla przysztoSciowa wizje danego dzieta ar-
chitektury jako catosci. W jej ramach, w wyniku war-

7. Por. W. Frodl, Pojecia i kryteria warto$ciowania zabytkéw,
Warszawa 1966.

8. Préby takie podjeto juz dla zespotéw miejskich, architektury z 2
pot. XIXw. ipocz. XX w. oraz dla kamienicy mieszczanskiej — por. K
Pawtowski, M. Witwicki, Problem oceny wartosci zabytkowej history-
cznych zespotow miejskich, ,,Ochrona Zabytkéw” 1968, nr 4, s. 3; Z
Bieniecki, Potrzeba i drogi ochrony obiektéw architektury najnowszej,
,»Ochrona Zabytkéw” 1969, nr 2, s. 94; J. Tajchman, Kamienica
mieszczanskajako problem konseneatorski (w:) Dzieto sztuki i zabytek.
Materiaty z XXV Sesji S. H. S. Warszawa 1976, s. 127 i n.



INWENTARYZACJA ARCH.-KONS.

HISTORIA ZABYTKU
(ogélna i budowlana)

UKLAD PRZESTRZENNY
| FUNKCJONALNY

FORMA | SUBSTANCIJA
INDYWIDUALNY CHARAKTER
POZIOM-STAN DARD

STAN TECHNICZNY
sytuacja prawno-wfasnosciowa

Tabl. Il. Schematformutowania wnioskéw ipostulatéw konserwatorskich
Table II. Scheme offormulating conservation conclusions and postulates

tosciowania kolejnych przeksztatceri zabytku ustala-
my np. ze nalezy przywrdci¢ jego forme z okre$lone-
go okresu i usunaé p6zniejsze nawarstwienia, badz
odwrotnie — zachowaé czes¢ badz wszystkie nalecia-
fosci. Przy tego typu problemach jakze istotne jest
kryterium kompletnosci. Awiec, czy bardziej poprawnie
bedzie pokazaé pdzniejszg forme zabytku, ale komplet-
ng, czy wczesniejszg i niekompletna, w ktérej musza
nastgpi¢ duze uzupetnienia? Moze pojawiaé sie wtedy
problem przedstawienia zabytku w wersji ahistorycznej,
nie méwiac juz o stworzeniu z niego preparatu ,,arche-
ologicznego”, czego raczej nalezy unika¢, pamietajac, ze
zawsze mamy do czynienia z dzietem sztuki, ktore
nalezy traktowac jako catos¢ kompozycyjna.
Nastepnym punktem wnioskéw konserwatorskich
— podkresimy to raz jeszcze, po sformutowaniu ge-

WARTOSC HISTORYCZNA
wartos¢ naukowa
warto$¢ emocjonalna

WARTOSC ARTYSTYCZNA
wartos¢, historyczno-artystyczna
jakos¢ artystyczna

WARTOSC UZYTKOWA

neralnej koncepcji — jest analiza wuktadu

przestrzenno-funkcjonalnego zaby-
tk u.OkreSlamy jego cechy charakterystyczne i, znéw
na podstawie wartoSciowania, ustalamy, ktére ele-
menty tego uktadu wymagajg bezwzglednego zacho-
wania i wyeksponowania, a nawet ewentualnego od-
tworzenia. Jednocze$nie muszg zosta¢ wytypowane
elementy uktadu o mniejszej wartosci lub tej wartosci
pozbawione, w ktérych w czasie projektowania be-
dzie mozna pozwoli¢ sobie na drobng ingerencje lub
nawet na catkowita przebudowe. Analiza uktadu
przestrzennego oraz wytyczne dla niego muszg za-
wsze bra¢ pod uwage koncepcje generalng. W innym
wypadku moze nastagpi¢ taka sytuacja, iz np. w archi-
tekturze zewnetrznej powracamy do jakiego$ okresu,
np. klasycyzmu, rekonstruujgc fasade z tego czasu,
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a jednocze$nie przebudowujemy zachowany uktad
klasycystyczny niszczac jego elementy. Proponowana
na etapie wnioskéw nowa funkcja musi by¢ podpo-
rzagdkowana uktadowi przestrzennemu zabytku, gdyz
zachowanie struktury przestrzenno-funkcjonalnej jest
jednym z warunkoéw wspotczesnej ochrony zaby-
tkéw. Musimy zdawaé sobie sprawe, iz nie kazda
funkcja pasuje do danego zabytku, lecz tylko ta, ktora
nie niszczy jego uktadu. Stad niewtasciwe propozycje
uzytkowe nalezy eliminowa¢ juz na etapie wnioskdéw.

Po zaproponowaniu generalnej koncepcji oraz
sformutowaniu wnioskéw i postulatow co do ukiadu
przestrzenno-funkcjonalnego, przystepujemy do
opracowania wnioskoéw dotyczacych innych elemen-
téw i detali budowli, takich jak np. otoczenie, wystrgj
plastyczny budynku, rozwigzanie szczegétowe detali
(np. stolarki, kolorystyki itp.), a nawet uzycie kon-
kretnych materiatbw (np. dachoéwki). Nalezy je skla-
syfikowa¢ wedle dwoch kryteriow:

a) do bezwzglednego zachowania i wyeksponowania,

b) do uzupetnienia lub nawet odtworzenia.

Zakres tych prac bedzie réwniez wynikiem analizy
wartosciujacej i zatozen generalnej koncepciji.

W omawianej tu grupie zagadnien miesci sie row-
niez kwestia stanu technicznego zabytkowej budowli.
W naszych zestawieniach celowo umiesciliSmy jg na
kohAcu, gdyz o dalszym trwaniu zabytku decyduje
jednak przede wszystkim wynik analizy warto$ciuja-
cej. Stan techniczny decyduje co najwyzej o zakresie
i metodach zabezpieczen czy wzmocnien. Nawet bar-
dzo zniszczony zabytek ale o duzej wartosci, bedzie-
my sie starali uratowa¢ nawet za cene wielkich nakta-
doéw sit i srodkéw. Natomiast zabytek bardzo zni-
szczony, a posiadajacy niewielkie lub znikome war-
tosci, tatwiej nam przyjdzie spisa¢ na straty. Korzysta-
jac z ekspertyz dotyczacych stanu technicznego zaby-
tkéw architektury nalezy zwréci¢ uwage, czy autorem
jest osoba posiadajaca doswiadczenie w ratowaniu
zabytkow. Konstruktor majagcy do czynienia tylko
z nowym budownictwem zazwyczaj ocenia stan tech-
niczny zabytku jako zty, bez wzgledu na fizyczng
kondycje budowli.

D) Projekt konserwatorski. Wnioski i postulaty

po zatwierdzeniu przez wojewddzkiego konserwatora
zabytkéw stajg sie obowigzujgcymi wytycznymi kon-
serwatorskimi i sa podstawg do wykonania dokumen-
tacji projektowej. Koncepcja konserwatorska, ktéra
powstata na etapie wnioskéw i postulatéw, realne

9. Por. definicje adaptacji w: M. Arszynski i J. Tajchman, op. cit.,
s. 16 — ,,Adaptacjapolega naprzystosowaniu zabytkowej budowli
do wymogéw wspotczesnego zycia odpowiednio dofunkcjijakie ma
spetnia¢ ten obiekt. Maksymalne zachowanie wszystkich waloréw
zabytkowych, a przede wszystkim: wartosci artystycznych, charak-
terystycznego uktadu przestrzennego i zabytkowej substancji, przy
wprowadzeniu w stopniu minimalnym nourych elementéw, jest
podstawowym warunkiem przeprowadzenia tego rodzaju prac”
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ksztaltty bedzie mogta przybra¢ w trakcie projektowa-
nia. Dopiero teraz ujawni sie koniecznos$¢ zaplanowa-
nia réznego rodzaju prac, jakie trzeba bedzie przed-
siewzigé w celu kompleksowego rozwigzania wszyst-
kich probleméw konserwatorskich (tabl. IlI).

W zabytkach architektury opracowanie najczesciej
rozpoczynamy od prac adaptacyjnych, czyli od wpro-
wadzenia nowej funkcji. Naturalnie moze sie to odby¢
tylko pod pewnymi warunkami, a mianowicie:

1) program nowego uzytkownika musi sie miescic¢
w uprzednio uwartosciowanym uktadzie przestrzen-
no-funkcjonalnym zabytku; powinien by¢ w niego
»Wpisany”, a nie ,wciety”,

2) nalezy zachowac i wyeksponowac wszystkie ele-
menty o wartoSciach artystycznych; w zabytkach na-
warstwionych ekspozycja takich elementow bedzie za-
lezna od analizy wartoSciujacej i generalnej koncepciji,

3) nie wolno niszczy¢ autentycznej substanciji,

4) wprowadzenie nowych, koniecznych, elemen-
téw ograniczyé trzeba do niezbednego minimum9.

Adaptujac zabytek do wspotczesnych potrzeb nalezy
zawsze pamietac, iz nic tak czesto sie nie zmienia jak
funkcja, jak spos6b uzytkowania budynku. Stad to, co
zostato zrobione dzisiaj, za kilkanascie, a nawet za kilka
lat moze sie okazac nieaktualne, bo zmienit sie uzytkow-
nik lub ten sam przeksztatcit sie, rozbudowat, zmienit
badz rozszerzyt profil swej dziatalnoscil0. Dlatego nie
nalezy wprowadzonej do zabytku funkqi rozwigzywac
perfekcjonistycznie. Mozna przekona¢ uzytkownika, iz
warto mie¢ mniej wygodne powigzania funkcjonalne,
ale za to np. posiada¢ piekne, autentyczne wnetrze.

Nastepnym rodzajem prac, jakie zazwyczaj majg
miejsce w zabytkach architektury, sg zabiegi utrwala-
jace lub wzmacniajgce zniszczong badz uszkodzong
autentyczna substancje, ktorej zachowanie jest pod-
stawg wspodiczesnej ochrony zabytkow. Najczesciej
prowadzi sie je metodami wypracowanymi w oparciu
0 nauki przyrodnicze. Zabiegi tego typu nazywamy
konserwacjgllizaliczamy do nich:

- oczyszczanie, usuwanie nawarstwien,
- odsalanie,

- usuwanie wilgoci,

- utrwalanie substancji lub struktury,

- wzmocnienie strukturalne substanciji,
- hydrofobizacje,

- dezynsekcije,

- dezynfekcje,

- odgrzybianie.

10. Zmiany uzytkownikéw i to do$¢ czeste obserwujemy szczeg6l-
nie w ostatnich latach, kiedy padaja firmy, a na ich miejsce powstajg
nowe.

11. ,Konserwacja ma na celu uzdrowienie, utrwalenie i wzmoc-
nienie fizycznej substancji zabytku i jego struktury za pomoca
odpowiednich metod wypracowanych na bazie nauk przyrod-
niczych. Posta¢ zabytku winna pozosta¢ przy tym w stanie
nienaruszonym”— M. Arszynski, J. Tajchman, op. cit., s.I4.



Prace konserwatorskie sensu stricto bedg wykony-
wane przez restauratoréw dziet sztuki, w projekcie ar-
chitektonicznym powinny byc¢ tylko zasygnalizowane.

Wprowadzenie dodatkowych elementéw w wyni-
ku nowej funkcji oraz konieczne wymiany struktury
badz substancji zabytku, ktérych nie uda sie juz
uratowaé poprzez konserwacje, bedg wymagaty re -
stauracji. Naturalnie tak daleka ingerencja bedzie
przeprowadzona juz metodami budowlanymil2. Do
zabiegdw o charakterze restauracji zaliczamy:

- wzmacnianie konstrukcji (konsolidacja),
- wymiania konstrukcji i elementéw,

- przemurowania i uzupetnienia,

- odtwarzanie fragmentow,

- rozbiorki i odkrywki,

- zaktadanie izolacji,

- podbijanie fundamentow,

- wzmacnianie podtoza,

- wprowadzanie réznego typu instalacji.

Zakres tych zabiegéw, a szczegOlnie rezygnacja
z zabiegow konserwatorskich na rzecz restaurator-
skich (np. ze wzgledéw ekonomicznych) bedg za-
wsze zaleze¢ od wynikéw analizy wartosciujacej.

Na tych trzech istotnych i najczestszych rodzajach
prac nie koAczg sie dziatania konserwatorskie w zaby-
tkach architektury. Jednym z najistotniejszych proble-
moéw w tzw. nawarstwionym zabytku jest zagadnienie
wyboru elementéw zastanych i odkrywanych oraz ich
ekspozycji. O wyborze decyduje znoéw analiza warto-
Sciujaca te elementy w kontekscie catego zabytku i ge-
neralnej koncepcji jego konserwacji. Przystepujac do
prac, prawie nigdy nie mamy do czynienia z zabytkiem
kompletnym. Stad konieczno$¢é dokomponowania
elementéw brakujacych (utraconych), ale takze czesto
potrzeba dodania zupetnie nowych, wynikajacych
z zakresu wprowadzonej funkcji (adaptacji zabytku
- 0 czym byfa juz mowa).

Prace, ktdre przez odtworzenie utraconych czesci
przywracajg ksztatt zabytkowi, Alfredo Barbacci nazywa

12. ,Restauracja — jest to zesp6t prac majacych na celu przy-
wrdcenie, wzglednie spotegowanie wartosci artystycznych i history-
cznych zabytku architektury lub nadanie mu warto$ci uzytkowych,
za pomoca metod wypracowanych na bazie techniki budowlane;j.
Przy wykonywaniu tych prac obowigzujg wskazania wspoétczesnej
teoni konserwatorstwa, szczeg6lnie za$ zasada maksymalnego
poszanowania oryginalnej substancji i ograniczenia zakresu
podejmowanych zabiegéw do niezbednego minimum. Zabiegi
restauracji stosuje sie w zabytkach architektury praivie zawsze
tacznie z zabiegami ich konserwacji' — tamze, s.12.

13- A Barbacci, Konserwacja zabytkéw we Wioszech, Warszawa 1966,
s. 163. Podobnie ,,reintegracje” rozumie E Matachowicz, op. cit., s. 118.
14. Okreslenia ,integracja”w znaczeniu stownikowym nie nalezy
myli¢ z rodzajem prac nazwanych przez Barbacciego integracja,
oznaczajacg dokonczenie budowli, ktérej wznoszenie zostato przer-
wane (zabieg dzi$ juz nie stosowany) — por. A. Barbacci, op. cit.,
s. 185 i n. oraz E. Matachowicz, op. cit, s. 122 in.

15. M. Arszynski, J. Tajchman, op. cit, s. 16 — ,Reintegracja
nazywamyprace zmierzajgce do nadania zachowanemu niekom-

reintegracja e Zaproponowalismy aby tego okre-
Slenia uzywac réwniez w nieco szerszym znaczeniu,
a mianowicie w wypadku ,,skomponowania na nowo”
zabytku z elementéw istniejgcych, odpowiednio wybra-
nych (w zabytku nawarstwionym), i elementéw odtwo-
rzonych a takze nowych — dodanych. Zabytek nawar-
stwiony byt juz uzupetniany podczas dawnych przebu-
dow czy przeksztatcen, a tym samym zostat utworzony
na nowo z réznych czesci. Takiej czynnosci odpowiada
facinskie stowo integrare”, mozemy wiec powiedziec,
iz dawne dzieto architektury byto juz uprzednio zinte-
growane. Jezeli dzisiaj czynnos¢ tg powtarzamy, natu-
ralnie na innych zasadach, bo w oparciu o0 wspo6tczes-
ng teorie konserwacji zabytkow, wypada nazwac ja
reintegracjgls. Przez reintegracje zabytek zostaje na no-
wo ,,skomponowany”, otrzymuje nowag kreacje, ale na
pewnych okreslonych warunkach. Wybor elementéw
zastanych i dokomponowanie elementow nowych
stwarza z reguty odmienng sytuacje od tej, jakg zastali-
Smy w zabytku, i od tej, jaka byla w danym okresie
historycznym. Chodzi o to, aby ta nowa kreacja nie
przekreslita istotnych cech zabytku, a jednoczes$nie
byta wynikiem dziatan artystycznych, jednak podpo-
rzgdkowanych zabytkowi architektury, ktory jest tak-
ze dzietem sztuki o czym nie wolno nam zapominac.
Najtrudniejszym zagadnieniem w tym wypadku jest
zaproponowanie formy elementdw odtwarzanych,
wznawianych lub zupetnie nowych. | znéw wynik
analizy wartosciujgcej powinien nam podsuna¢ jeden
ze sposobow rozwigzania tej kwestii, a mianowicie
albo wierne odtwarzanie, albo odtwarzanie w formie
uproszczonej, badz zaprojektowanie w formie nowej,
odpowiednio skomponowanej16. Na ten temat w spo-
séb jednoznaczny wypowiada sie Karta Wenecka:
,uznane za nieodzowne prace uzupetniajgce majg
wywodzi¢ sie z kompozycji architektonicznej i beda
nosi¢ znamie naszych czasow.

Poza oméwionymi powyzej gtdwnymi rodzajami
prac podejmowanymi w zabytkach architektury, war-

pletnie lub znieksztatlconemu zabytkowi pewnej zamknietejfun-
kcjonalnie i kompozycyjnieformy architektonicznejprzezpotacze-
nie jego czesci zabytkowych oraz koniecznych uzupetnien
wjednolita cato$¢ kompozycyjna. O sposobie i zakresie ekspozycji
zastanych lub odkrytych elementéw zabytkowych decyduje wynik
analizy wartosciujacej".

16. Tamze — ,Uzupetnienia natomiast mogg by¢ dokonane na
jeden z nastepujacych sposobdw: a) mozliwie wierne odtworzenie
istniejgcych w okre$lonym stadium historycznym elementéw na
podstawie zachowanych reliktéw (zaréwno co doformy detalu, jak
i kompozycji), b) wznowienie tych elementéw wformie uproszczo-
nej, leczwyraznie nawigzujgcejdo charakteru historycznego detalu
i kompozycji architektonicznej, ¢) wznowienie tych elementow lub
dodanie zupetnie nowych, postugujac sie wspdtczesnymi Srodkami
wyrazu architektonicznego™

17. 1l Miedzynarodowy Kongres Architektéw i Technikéw Zaby-
tkéw w Wenecji z 1964 r. (Karta Wenecka), przedruk E Matacho-
wicz, op. cit,, s. 419 i 422.
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Tabl. Ill. Rodzaje prac konserwatorskich w zabytkach architektury
Table Ill. The various conservation of monuments ofarchitecture

to wspomnieé jeszcze o rekompozycji i dziataniach
zabezpieczajacych18 Wiasnie uwzglednienie specy-
fiki tych wszystkich prac w zaleznosci od generalnej
koncepcji, rodzaju zabytku ijego stanu zachowania
oraz poszanowanie autentycznej substancji odréz-
nia projekt konserwatorski od zwyktego projektu
budowlanego dotyczacego przebudowy badz kapi-
talnego remontu budynku. Projekt ten juz od pier-
wszego stadium musi by¢ konsultowany z auto-
rem(ami) opracowan historycznych oraz musi spet-
nia¢ szereg warunkow, takich jak np. utrzymywanie
sie w standradzie istniejgcego zabytku, nie moze tez
niszczy¢ nie tylko substancji, ale takze ,anomalii”
w nim wystepujgcych. Ten ostatni problem najlepiej
ilustruje Barbacci:

18. ,,Rekompozycja jest ponownym ztozeniem zabytku (lub jego
fragmentoéw) z uzyciem autentycznych elementéw. Moze nastgpic
w wypadku zawalenia si¢ budynku lubjego przeniesienia. Zabie-
gowi temu moga towarzyszy¢ drobne uzupetnienia, ktérepowinny
by¢ wykonane w sposéb czytelny [..] Prace zabezpieczajace maja
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»Projekt konserwacji nie powinien nigdyprzewidy-
wac wprowadzeniajakichkolwiek zmian w ksztattach
pierwotnych, nawetjesli te wykazujg pewne nieregu-
larnosci robdtpowstate w trakcie budowy, niezgodno-
$ci materiatu czy konstrukcji, lub tez btedyprawdziwe
czy mniemane. Wszystko to charakterystycznejest dla
dawnej techniki, dla dawnych metod organizacjipra-
cy, dla osobowosci i zamitowan rzemiesinikdw, moz-
liwosci materiatowych i innych jeszcze czynnikdw.
Krétko méwiacjest czescig historii zabytku i nie moze
ulec zmianie bez sprzeniewierzenia siejego duchowi,
a zatem bez umniejszania jego wartosci

Utrzymanie sie w standardzie to zapewnienie no-
wym elementom lub nowym projektowanym wne-
trzom tego samego poziomu, jaki cechuje caty zabytek

na celu zatrzymanie procesu dalszego niszczenia zabytku i usunie-
cia jego zagrozen. Rozrézniamy zabezpieczania czasowe (dorazne)
i zabezpieczenia state” — M. Arszynski, J. Tajchman, op. cit,, s. 17.
19. A. Barbacci, op. cit., s. 324.



badz jego poszczegdlne pomieszczenia. Jest to rezyg-
nacja z checi ,upiekszania” zabytku za wszelka cene.
Jakze czesto sie zdarza, ze adaptujgc pomieszczenia
gospodarcze, np. w piwnicy, dgzymy do zaprojekto-
wania w nich wnetrz o poziomie bez mata pataco-
wym, charakterystycznym dla piano nobile. Nie nowa
funkcja powinna narzuca¢ poziom wystroju wnetrz,
lecz charakter pomieszczenia, w ktérym pojawia sie
ta nowa funkcja.

Podobng cechg jak daznos$é do ,upiekszania” jest
dazno$¢ do ,perfekcjonizmu”. Wielu projektantéw
razi réznorodno$é stylistyczna w danym typie. Na
przyktad usuwa sie stolarke (okienng, badz drzwio-
wa), gdyz jest niejednolita (chociaz w dobrym stanie
technicznym), zapominajac, ze powstata w réznych
okresach, gdyz dawny wiasciciel wymieniat tylko to,
co naprawde nie przedstawiato juz wartosci technicz-
nych (bo to kosztowato).

Juz na etapie projektu musimy mysle¢ o uczytel-
nianiu interwencji konserwatorskich i interwencji fun-
kcjonalnych. Jest to sprawa dos$¢ ewiedentna, gdy np.
z kilku pomieszczen robimy jedng wielka sale wybu-
rzajac $ciany. Chcac uczytelni¢ ten zabieg (jezeli na-
prawde byt konieczny i zgodny z analizg warto$ciu-
jaca) nalezy pozostawi¢ resztki usuwanych Scian.
Trudniej uczytelni¢ odwrotng sytuacje, a mianowicie
gdy musimy podzieli¢ jedno wieksze wnetrze na kilka
mniejszych pomieszczen. Jesli uda sie nam wprowa-
dzi¢ niskie Scianki (moze nawet przeszklone), tak ze
sufit czy strop nie bedzie podzielony, warunek uczy-
telnienia zostanie spetniony.

Chcac sprosta¢ specyficznym wymogom projektu
konserwatorskiego musimy szuka¢ opracowan nie-
konwencjonalnych. Dotyczy to tak architektury, jak
i innych specjalnosci. Bytoby to na przyktad: czestsze
uzywanie fotogramow zinterpretowanych graficznie,
zamiast rysunkéw do projektowania prac konserwa-
torskich na elewacjach; pokazywanie w projekcie
uzupetnien metodg niewymiarowa, lecz z wyraznym
poleceniem nawigzania do istniejgcych elementéw,
albo z zaznaczeniem umiejscowienia np. tego okna
w osi nizszej (lub wyzszej) kondygnacji, lub polece-
niem uzgodnienia z nadzorem autorskim. Nie jest to,
co prawda, zgodne z ogdlnymi zasadami projektowa-
nia, ale uchroni nas od pomytek — czesto nie ma
przeciez mozliwosci wstawienia poprawnego wymia-
ru, a ten btedny dla wykonawcy jest ,Swiety”, i kiedy
zjawiamy sie na budowie jest juz za p6zno. Czesto na
projekcie powinny znalezé sie uwagi tego typu: ,,uzu-
petnienie muru nie w pionie i nie w linii prostej, lecz
z nawigzaniem do istniejagcego wychylenia czy wy-
brzuszenia”, ,tynkowanie uzupetnic¢ tynkiem o faktu-
rze istniejacej — zaciera¢ tylko packa bez faty” itp.

20. J. Tajchman, Badania..., op. cit, s. 16l.

W ogo6le powinnismy zwroci¢ baczniejszag uwage na
stare techniki.

W projekcie konserwatorskim nalezy przewidzieé
technologie i technike pewnych prac, np. rozbiérek,
zabezpieczen na czas prowadzenia robot, wymiany
ostatniego stropu bez rozbierania konstrukcji dachu,
podchwytywania fundamentéw oraz $cian itp.

Jezeli chodzi o projekty branzowe — szczegélnie
instalacyjne, to poza koniecznoscig szczegdtowego
ich dopracowania dopiero w trakcie daleko zaawan-
sowanych prac budowlano-konserwatorskich, istnie-
je potrzeba opracowania dla nich wytycznych konser-
watorskich przez projektanta architektury. Wytyczne
te powinny byé sprecyzowane na piSmie, a w wypad-
ku waznych obiektéw, opatrzone rysunkami rozwi-
niecia $cian, na ktérych moga by¢ umieszczone insta-
lacje, oraz miejsc przejscia przewodow przez sklepie-
nia badz stropy. Dotychczasowa praktyka opracowy-
wania instalacji w rzutach i potem pozostawiania wol-
nej reki monterom prowadzi do skandalicznej wprost
dewastacji zabytkowej substancji. Wydaje sie tez, ze
nieraz potrzebne jest wykonywanie dokumentacji w ak-
sonometrii albo na modelu, co jest w ogole zgodne
z tendencjg najbardziej nowoczesnego projektowania.

Poprawne wykonanie projektu zalezy od zespotu
projektantow — gtos decydujacy ma jednak architekt,
ktéry poza wiedzag fachowag musi mie¢ odpowiedni
stosunek do starej architektury, polegajacy na jej umi-
fowaniu i poszanowaniu dawnej spuscizny. Pozwali
mu to na podporzgdkowanie koncepcji projektowanej
zabytkowi. Nie jest to tatwe, szczegOlnie na poczatku
konserwatorskiej drogi — architekt bedzie musiat sie
przetamaé, a wiasciwie stale przetamywac przy kaz-
dym nastepnym projekcie, gdy ,poniesie go pasja
twércza”. Projektujac nowe budowle architekt moze
sta¢ sie stawny dzieki swoim oryginalnym koncep-
cjom i rozwigzaniom. Projektujgc i prowadzac prace
w zabytku architektury stawe moze osiggnaé tylko
wtedy, gdy pozostanie w cieniu zabytku i jemu pod-
porzadkuje swoje rozwigzania20.

E) Realizacjawraz z nadzorem autorskim. Suk-

ces realizacji konserwatorskiej zabytku architektury
zalezy od poprawnego prowadzenia prac, zgodnie
z projektem, przy jednoczesnym wyczuleniu na nowo
odkrywane elementy oraz poszanowaniu autentycz-
nej substancji. Dopiero teraz rozpoczyna sie batalia
0 jej przetrwanie.

Podobnie jak w projekcie, takze i teraz nalezy wal-
czy¢ z ,perfekcjonizmem?”, ktory zagraza autentycznej
substancji oraz pozbawia zabytek swoistego klimatu
1waloru dawnosci. Na te zagadnienia nalezy uczuli¢
wszystkich realizatorow z rzemieSlnikami wigcznie
(tych ostatnich nalezy specjalnie szkoli¢, uczy¢ podej-
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$cia do zabytkéw i dawnych technik). Teraz na bu-
dowie nalezy wiasciwie realizowaé zasade uczytelnie-
nia interwencji konserwatorskich, ito zaréwno tych,
ktére byty przewidziane w projekcie, jak itych, ktére
wynikaja w trakcie prowadzenia robot.

Realizacja konserwatorska wymaga statego nad-
zoru autorskiego projektantow — jest on podstawa
wiasciwie prowadzonych robdt. W niektérych rea-
lizacjach jest nawet wazniejszy od projektu, np. przy
konserwacji ruin. Nadzér musi by¢ petniony zespo-
towo przy udziale autora (autoréw) badan. Poza
czuwaniem nad poprawng realizacjg projektu bar-
dzo waznym obowiazkiem nadzoru jest rejestracja
odkrywanych zabytkowych elementéw oraz doko-
nywanie koniecznych zmian badZz uzupetnien
w dokumentacji projektowej wynikajgcych z tych
odkrywek. Ponadto prowadzenie nadzoru auto-
rskiego jest najlepszg szkotg praktycznej konserwa-
cji zabytkow architektury?2l.

F) Dokumentacja powykonawcza. Integralng

cze$cig catego procesu konserwatorskiego jest doku-
mentacja powykonawcza. W nowym budownictwie
ten typ dokumentacji ma wazne znaczenie dla przy-
sztej eksploatacji budynku. W wypadku konserwowa-
nego zabytku ma ona szerszy zakres i obok roli
eksploatacyjnej spetnia funkcje dokumentu historycz-
nego, a tym samym naukowg. Stad jest obligatoryjna.

Jak uczy doswiadczenie, prawie nigdy nie udato
sie przeprowadzi¢ procesu budowlano—konserwa-

21. Tamze, s.162.

22. W odréznieniu od zabytkoéw architektury dla tzw. zabytkéw
ruchomych zostata opracowana odpowiednia instrukcja — por.
Schemat dokumentacji konserwatorskiej zabytkéw ruchomych,

torskiego bez wprowadzenia zmian w trakcie realiza-
cji. Zawsze nastepujg wieksze lub mniejsze odkrycia
i one decydujg o koniecznosci korekt, poprawek, nie
moéwiac juz o potrzebie wprowadzenia nieraz bardzo
istotnych zmian. Poprawna dokumentacja powyko-
nawcza moze by¢ wykonana tylko w oparciu o dzien-
nik konserwacji, ktéry powinien by¢ prowadzony
niezaleznie od dziennika budowy i odzwierciedlaé
postep robot oraz odnotowywac wszelkie odkrycia
i rezultaty prowadzonych badan, jak tez wynikajace
stad zmiany. Dziennik ten nalezy uzupetnia¢ rysun-
kami inwentaryzacyjnymi oraz projektami zmian,
a takze zdjeciami dokumentujgcymi odkrycia, postep
robot i stosowane metody konserwatorskie oraz bu-
dowlano-konserwatorskie. Bardzo wazng role odgry-
wajg takze dokumentacje powykonawcze dla po-
szczeg6lnych elementéw22 (np. detal kamienny, po-
lichromie $cienne itp.), gdyz prezentujg nie tylko
metody konserwacji, ale i zastosowane $rodki, co ma
bardzo istotne znaczenie dla ponownych zabiegéw
w przysztosci.

Dokumentacja powykonawcza powinna by¢ opra-
cowana w formie opisowej i rysunkowej oraz uzupet-
niona fotogramami  tak aby mogta by¢ podstawg do
publikacji, w ktérej bedzie mozna poréwnaé stan
przed i po pracach oraz podsumowaé wyniki i osiag-
niecia danej realizacji konserwatorskiej.

Os$rodek Dokumentacji Zabytkéw, Warszawa 1983, wyd. 2.

23. Fotografie powinny by¢ tak wykonywane, aby zabytek badz
jego element byt na nich przedstawiony w tym samym ujeciu przed
pracami, w czasie prac i po pracach konserwatorskich.

The Conservation of Monuments of Architecture — Remarks on the Method

The conservation of monuments of architecture is a
highly complex process (Table 1). Its proper programming
and execution call for a definite method of conduct whose
point of departure is a thorough acquaintance with the
monument in question and its assessment; these procedures
lead to the formulation of conservation postulates and
conclusions that serve as a base for the conservation project.
The implementation of the latter must be conducted under
suitable surveillance and end with post-execution docu-
mentation Extreme importance is attached to an all-sided
familiarity with the monument since conservation is i.e. the
outcome of the history and specificity of a given monument
of architecture. We commence this examination with a
measurement-drawing inventory. The basic part of the
examination, however, consists of complex historical inves-
tigations which include: a) a historical-conservation study,
b) archaeological research c) architectonic research (also
known as a morphological analysis).These investigations
are supplemented by analyses of the decoration (e.g. paint-
ings) and specialist analyses made upon the basis of the
natural sciences (archeometric analyses).
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The final result of the study is the stratification and
construction history of the monument together with scien-
tific conclusions and a basis for preparing conservation
conclusions and postulates.The monument under examina-
tion must be subjected to evaluation since the latter is
decisive for the trend and range of further work. An
evaluating analysis should pertain to all elements of the
monument in its present-day shape as well as to historical
transformations and conservation if such had been con-
ducted. Detailed knowledge about the monument, the
result of the evaluating analysis as well as postulates which
stem from the contemporary theory of the protection of
cultural property comprise a foundation for the preparation
of conclusions and conservation postulates (Table II) which
include: a) a general conservation conception which deter-
mines the further vision of the work of architecture as
a whole, b) an analysis of the spatial-functional configura-
tion which indicates which elements of that configuration
should be retained (and even recreated) and which can be
altered, c) an analysis of further various elements of the
monument (such as its surrounding, the solid itself, details,



outfitting, material etc.) from the point of view of their
retention, manner of presentation, supplementation and
eventual recreation.The accepted conclusions become di-
rectives that make it possible to prepare a conservation
project which foresees various types of work such as
adaptation, conservation (of the substance) and restoration.
In case of need, these undertakings also include reintegra-
tion and recomposition, not to mention assorted manners
of preservation (Table I11). Such a project must be consulted
by the authors of the research and it should resolve all
conservation problems. It is precisely these features which
distinguish it from projects made for modern construc-
tions.The main executor of these projects is the architect
who should have suitable predispositions and the capability
of subjugating himself to the monument.

The subsequent stage is the implementation of the
project which should place the main emphasis on the

concurrence of practical work and the project; it should
also make the executor aware of the need to respect the
authentic substance. Realisation calls for constant group
surveillance whose duty it is to register the discovered
elements, to alter the documentation, to pursue further
research and to collect material for post-execution docu-
mentation. Authorss surveillance is the best school for the
practical conservation of monuments of architecture.The
realisation of the conservation programme should end with
post-execution documentation which is not only essential
for the future exploitation of the building but, predomi-
nantly, fulfils the scientific functions of an historical docu-
ment. Documentation of this type should be prepared in
such a manner as to enable its publication which presents
the outcome and accomplishments of the conservation
realisation.
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