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KONSERWACJA CHORAGW!I PROCESYINYCH ZE SWIECIA*

Pierwsze chorggwie pojawity sie w czasach rzym-
skich i byly wéwczas symbolami wojskowymi. Od
Sredniowiecza oprdcz roli znakdéw identyfikujacych
jednostki armii petnity takze funkcje znakéw i sym-
boli catych panstw. W liturgii koscielnej pojawity sie
na Zachodzie w IX w. — oznaczaty tryumfalne zwy-
ciestwo Chrystusa i Swietych. Od X w. uzywano ich
w licznych procesjach i pielgrzymkach zamiast lub
obok krzyza. W $redniowieczu bardzo popularne by-
ty tzw. Hungertichlein — chorggwie wielkopostne
noszone w procesjach w Wielkim Tygodniu przed
Zmartwychwstaniem. Przepychem i bogactwem od-
znaczaty sie chorggwie papieskie oraz chorggwie na-
lezagce do bractw koscielnych i cechéw, ozdabiane
odpowiednimi znakami i wizerunkami. W wiekach
XVII i XVIII rozpowszechnity sie choraggwie nagrob-
ne, zawieszane nad miejscem pochéwku dostojnikow
i rycerzy. Poczatkowo umieszczano na nich znaki
herbowe, potem portrety zmartych.

Choraggwie byly haftowane lub malowane. Czesto
taczono te dwie techniki, zdobigc np. obramienia
haftem, a malujac czesci $rodkowe. Niekiedy na ob-
ramienia stosowano bardzo bogate, przetykane zto-
tem tkaniny brokatowe, czasem na zwyktym ptotnie
malowano i ztocno brokaty na wzor tet w gotyckich
obrazach. Czesto uzywano tkanin jedwabnych, aksa-
mitow, grubego sukna wetnianego. Obramienia ob-
szywane byty galonami, fredzlami, dodatkowo deko-
rowane chwostami. Wykonywano je zwykle z dwu
warstw tkaniny, miedzy ktére ,,w okienko” wszywano
czes¢ Srodkowa, zlozong z jednego malowanego
dwustronnie obrazu lub dwu obrazéw ztozonych od-
wrociami. Obrazy do chorggwi malowano najczesciej
na zwyklym ptétnie Inianym, cho¢ spotyka sie takze
podioza jedwabne i inne.

Pt6tno zawsze przeklejano, czesto cieniutko grun-
towano i malowano postugujac sie ttustymi farbami
temperowymi lub olejnymi. Czasami malowano bez
gruntowania, na ptétnie jedynie przeklejonym. Wer-
niksy na choragwiach sg zazwyczaj wtérne i pocho-
dza z p6zniejszych zabiegébw odswiezania lub odna-
wiania. Poniewaz choraggwie, zwiaszcza okoliczno-
sciowe (nagrobne, turniejowe czy uswietniajgce rézne
uroczystosci), malowano bardzo szybko — nie bylo
czasu na doktadne suszenie warstwy malarskiej, ko-

* Konserwacje chorggwi wykonata w ramach pracy dyplomowej
Jolanta Dudata pod kierunkiem Bogumity Rouby.

nieczne przed jej zawerniksowaniem. Liczne warszta-
ty, ktére wykonywaty choragwie, roznity sie miedzy
sobg poziomem. Niekiedy malarze, chcac sprostac
licznym zamowieniom, pomijali niektore zabiegi tech-
nologiczne, co w oczywisty sposob rzutowato na
trwato$¢ malowidet. Obecnie powstaje znacznie mnigj
choragwi niz w przesztosci — wykonywane sg przez
siostry zakonne (bernardynki, klaryski). Najczesciej
majg haftowane obramienia i umieszczone posrodku
dwustronnie malowane obrazy (zwykle olejne) lub
tez cale sa haftowanel

Funkcja, jakg petnity choraggwie, nieprawidtowe ich
przechowywanie, czesto nie najlepszy warsztat, przy-
czynity sie do zniszczenia ogromnych ilosci tych
obiektow. Obrazy swobodnie zwisaly w fatdach, co
powodowato pekanie i kruszenie. Byly narazone na
zmienng aure podczas procesji; czesto zamakaty,
a wiatr szamocacy chorggwiami powodowat peknie-
cia i rozdarcia ptocien. Tkaniny kruszaty irozdzieraty
sie po wieloletnim uzywaniu. Nic wiec dziwnego, ze
do naszych czasow dotrwaty prawie wytgcznie cho-
ragwie XIX-wieczne, z ktorych wiele jest obecnie
w katastrofalnym stanie.

Konserwacji poddano dwie chorggwie pochodzace
z kosciota Matki Boskiej Czestochowskiej w Swieciu
nad Wistg — jedng z przedstawieniem $w. Wawrzyrica
(A), druga z przedstawieniem najprawdopodobniej
Sw. Urszuli (B). Trudno doktadnie odtworzy¢ ich
historie. W 1923 r. miata miejsce powo6dz, podczas
ktérej woda w kosciele siegata 2,3 m wysokosci —
najpewniej juz wtedy mogto dojs¢ do pierwszych
znacznych uszkodzen. Po zniszczeniu kosciota 12 I
1945 r. choragwie zostaly przeniesione do kosciota p.
w. Sw. Andrzeja Boboli. Byly przechowywane w po-
mieszczeniu na wiezy, a ostatnio znalazty sie w ko-
tlowni na zapleczu kosciota.

W chwili przyjecia do konserwacji byty powaznie
zniszczone. Obramienia obydwu pokryte byty kurzem
i ciemnymi plamami, miejscami odbarwione —
z pewnoscig na skutek dziatania wody. Materiat ob-
ramiert ulegt znacznemu ostabieniu i popekat w wie-
lu miejscach. Fredzle i ozdobne taSmy okazaly sie tak
kruche, ze rozchodzity sie podczas préb ich odpru-
wania. Metalowe gatki ozdabiajace drzewce byly za-
brudzone, popekane i powgniatane. Stan zachowania

1 B. tukaszczyk, L Bienkowska, Encyklopedia katolicka, t. Il
Lublin 1979.
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1. Choragiew ze $w. Wawrzyricem — stan przed konserwacja
1. The St. Lawrenceflag - stateprior to conservation

2. Choragiew ze $w. Wawrzyncem — odwrocieprzed konserwacja
2. The St. Lawrenceflag - the reverseprior to conservation

samych obrazéw byt zréznicowany, co wynikato
w duzej mierze z odmiennej techniki ich wykonania.

Obraz z przedstawieniem $w. Wawrzyrca przyszy-
ty byt do obramienia S$ciegiem maszynowym, na
obrzezach w miejscu przeszycia ptotno ulegto osta-
bieniu i licznym rozdarciom. Cato$¢ sprawiata wraze-
nie zmietej szmatki z licznymi drobnymi faldkami
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uniesionymi ku gorze i rozdarciami, zwtaszcza w dol-
nej czesci. Brak przyczepnos$ci zaprawy do podtoza
byt powodem ubytkéw obejmujacych okoto 40% po-
wierzchni, skoncentrowanych szczegdlnie w miej-
scach zgniecen pitétna i zataman. Tak duze ubytki
spowodowaly catkowite unieczytelnienie kompozycji
w dolnej partii obrazu. Spekana warstwa malarska
ulegta daleko posunietemu rozluznieniu i niemal kaz-
de dotkniecie powodowato dalsze jej osypywanie.

Obraz z przedstawieniem $w. Urszuli réwniez
przyszyty byt do obramienia maszynowo. P46tno pod-
obrazia popekato w kilku miejscach, a na catej po-
wierzchni ulegto sfatdowaniu. W dolnym obrzezu wi-
doczny byt prostokatny ubytek. Zaprawa odznaczata
sie stosunkowo dobrg adhezjg do pitdtna, niewielkie
jej ubytki wystepowaly jeszcze w obrebie wgniecen
i pofatldowan oraz wzdtuz peknie¢. Warstwa malarska
byta spekana na catej powierzchni obrazu, zespolona
z zaprawg nieco stabiej niz zaprawa z ptétnem, jed-
nak ogoélnie znacznie lepiej niz w pierwszej choragwi.
Obraz pokryty byt kurzem i czarnymi plamami grzy-
béw, ktore wniknety gteboko w strukture warstwy
malarskiej.

W pierwszym etapie prac konserwatorskich obrazy
zostaty oddzielone od wtérnych obramien — wow-
czas okazato sie, ze sg malowane dwustronnie. Na
rewersie obrazu ze $w. Wawrzyncem znajdowala sie
posta¢ biskupa, natomiast na obrazie ze $w. Urszulg
— przedstawienie Matki Boskiej Rdzancowej. Po-
dwajny $lad igly po szyciu maszynowym widoczny
na obrzezach obu malowidet Swiadczyt, ze obecne
obramienia, niewatpliwie wt6rne, zastapity pierwo-
tne, ktére mogty byé wykonane nie wczesniej niz w 2
potowie lub nawet pod koniec XIX w. — po rozpo-
wszechnieniu maszyny do szycia. Ten szczeg6t budo-
wy byt wiec elementem datujgcym.

Najczestszym tematem obrazoéw na choragwiach
procesyjnych byly wizerunki $wietych. Malarze wzo-
rowali sie na rozprowadzanych w Polsce masowo od
poczatku XIX w. oleodrukach, sztychach i litogra-
fiach, zaréwno polskich, jak i obcych, czasami w spo-
s6b maksymalny upraszczajgc koncepcje ikonogra-
ficzne. Wozrastata liczba twoércéw malowidet; czes¢
z nich zgodnie z tradycjg cechowg, zachowywata po-
prawnos¢ rzemiosta — inni natomiast stali na pogra-
niczu amatorszczyzny lub wrecz reprezentowali ten
poziom.

Choragiew ze $w. Urszulg i Matka Boska Rézarnco-
wa jest typowym tego przyktadem. Atrybutami przed-
stawionej na awersie $Swietej s3: wianek rézany na
gtowie, dwie strzaty w rece i maty zawieszony na szyi
krzyzyk. O $w. Urszuli wiadomo jedynie, ze zgineta
na statku meczenska $mierciag wraz ze swoimi towa-
rzyszkami-dziewicami, m.in. ze $w. Kordula. Najcze-
Sciej byta przedstawiana jako dziewica z rozpuszczo-



nymi wlosami, z jedng lub dwiema strzatami badz
lancg z krzyzem, czasami tez z malym statkiem,
w wianku lub koronie na gtowie. Byla ona niegdy$ tym
dla Europy potnocnej, czym dla Europy potudniowej
$w. Cecylia czy $w. tucja2 — czczono jg jako patronke
miodziezy i dobrej $mierci. Zostata patronkg Kolonii,
gdzie obchodzono co roku uroczysto$¢ Sw. Urszuli
w malowniczej procesji. W podobny sposob, z takimi
samymi atrybutami, malowano $w. Kordule, jednak jej
popularnos¢ byta, zwtaszcza w Polsce, znacznie mniej-
sza — mozna wiec przyjac, ze najprawdopodobniej na
obrazie ze Swiecia przedstawiono $w. Urszule3. Twarz
Swietej jest wyraznie podobna do twarzy przedstawionej
na rewersie Matki Boskiej — zjawisko typowe dla kregu
seryjnego malarstwa ludowego, gdzie $wietych mozna
rozpoznaé tylko po atrybutach.

Typ ikonograficzny Matki Boskiej Rézaricowej ma
dawny rodowdd. Pierwsze wzmianki o rézancu po-
chodzg z XV w., a najwczesniejsze w Polsce wizerun-
ki Matki Boskiej z R6zancem pojawiajg sie w pier-
wszej potowie XVI w. jako wptyw kultury niemiec-
kiej. Kult rézanca, zwiagzany z zakonem dominikan-
skim, rozprzestrzenit sie na ziemiach polskich w okre-
sie kontrreformacji. Jego rozkwit przypadt na
XVI-XVII w. — powstawaly wtedy liczne wizerunki
Matki Boskiej Roézancowej, feretrony rézahncowe
i chorggwie procesyjne. Wsrdd licznych przedstawien
wyksztalcity sie odrebne podtypy w zaleznosci od wy-
korzystanego pierwowzoru. Pod koniec XVI w. przed-
stawienia wzorowano na schematach zaczerpnigtych ze
sztuki obcej — niemieckiej i wioskiej. W XVII i XVIII w.
rozprzestrzenity sie kopie ikony Matki Boskiej Snieznej
(ikona typu bizantyjskiego). Matke Boskg malowano
w postawie stojacej, w pétpostaci, z Dziecigtkiem na
lewym ramieniu. Traktowano jg jako wzorzec do wielu
powstajacych wtedy obrazéw. Réwnoczesnie (po syno-
dzie krakowskim — 1621 r.) obowigzywaty uchwaty
dotyczace malarstwa sakralnego nakazujgce malowac
tak, jak namalowano Matke Boska Czestochowskg lub
podobnie4.

Popularnos$¢ tych dwoch wzoréw ikonograficznych
i tresciowych znalazta bardzo szerokie odzwiercied-
lenie w malarstwie prowincjonalnym. Czesto nie po-
wtarzato ono schematéw w sensie dostownym, lecz
interpretowato dowolnie temat w zaleznosci od
umiejetnosci i mozliwosci wykonawcy oraz potrzeb
zamawiajacego. Obecny w obrazie ze Swiecia motyw
ptaszcza okalajgcego gtowe Marii i sptywajgcego
w charakterystycznych fatdach ku dotowi jest niewat-
pliwie zapozyczeniem z wizerunku Matki Boskiej
Czestochowskiej.

2. Ks. W. Zalewski SDB, Swiecina kazdydzien, £6dz 1982, s. 653.
3. Lexikon der Christichen Ikonographie Heroler. Rom, Freiburg,
Basel, Ulien 1976, s. 522.

3. Choragiew ze $w. Wawrzyncem— fragment
3 The St. Lawrenceflag, fragment

4. Choragiew ze $w. Urszulg— stan przed konserwacjg
4. The St. Ursulaflag - stateprior to conservation

4. K S. Moisan, B. Szafraniec, Maryja oredowniczka wiernych, (w:)
Ikonografia nowozytnej sztuki koscielnej, t. Il, Warszawa 1987.
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5-Jeden z etapéwprostowania i rozciggania obrazu ze $w. Wawrzyricem
5- One ofthe stages ofstraightening and stretching thepainting with St. Lawrence

6. Awers chorggwipo konserwacji
6. The obverse oftheflag after conservation

Choragiew ze $wietym WawrzyfAcem przedstawia
go w sposo6b najbardziej typowy i popularny — z ru-
sztem i lisSciem palmy. Atrybuty te wigza sie ze Smier-
cia tego rzymskiego meczennika z Il w. Lis¢ palmo-
wy byt symbolem oczyszczenia — bronit zaréwno od
epidemii, jak moralnego zbrukania. W Polsce kult
Swietego, chronigcego przed choroba, byt kiedys bar-
dzo zywy. Dziefi jemu poswiecony (ongi$ wysokiej
rangi liturgicznej) kojarzyt sie z terminami prac rol-
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nych. Rola jakg mu przypisywano uzasadnia czeste
umieszczanie go na obrazach religijnych i feretro-
nach. Rewers obrazu przedstawia $wietego w ubiorze
biskupa, z mitrg, pastoratem, otwartg ksiegg i piérem.
Ze wzgledu na duza liczbe wizerunkéw Swietych
z tymi atrybutami (ojcowie kosciota, Swieci biskupi)
nie ustalono jego tozsamosci.

Technikag wykonania obu malowidet jest typowa
dla X1X-wiecznych obrazéw przeznaczonych na cho-
ragwie koscielne5. Wykonywano je przewaznie juz
tylko w technice olejnej, na cienkich zaprawach olej-
nych, ktore zakitadano po uprzednim przeklejeniu
ptétna. Stosowano czesto kleje glutynowe, rzadziej
klajstry skrobiowe. Czasami pomijano niektdre zabie-
gi zwigzane z przygotowaniem podobrazia (np.
przeklejenie, dekatyzacja ptdtna, odpowiednie przy-
gotowanie zaprawy), co wynikato z reguty z niskiego
poziomu warsztatowego malarza.

Chorggiew ze $w. Wawrzyricem zostata wykonana
na bardzo cienkim podobraziu Inianym (rzadko tka-
nym), przeklejonym klejem roslinnym (zawierajgcym
skrobie). Cienkg zaprawe olejng pokrywa takze bardzo
cienka warstwa malarska (7-56 pm) o spoiwie olejnym.

Choragiew ze $wietg Urszulg wykonano na grub-
szym, gestym ptotnie Inianym. Podobrazie przeklejo-
no substancjami biatkowymi i pokryto warstwg zapra-
wy emulsyjnej. Spoiwem warstwy malarskiej jest olej
(grubos¢ warstwy 14-210 pm).

Podczas procesu przeklejania i gruntowania ptotna
byty prawdopodobnie lekko napiete. By¢ moze row-

5. A. Kurzatowska.J. Migdat, Polska sztuka ludowa, Warszawa 1977;
A. Kuczynska-lracka, Malarstwo ludowe kregu czestochowskiego,
Wroctaw 1978.



niez podczas malowania obrazy pozostawaty na kros-
nach pomocniczych. Po namalowaniu awersow i re-
wersOw obrazy zdjeto z krosien i obcieto brzegi pté-
cien nie pozostawiajgc krajek.

Obraz ze Sw. Wawrzyncem reprezentuje wyzszy
poziom warsztatowy i inny spos6b opracowania war-
stwy malarskiej niz malowidto ze $w. Urszula. Mozna
w nim zauwazy¢ tradycje poprawnego, realistycznego
warsztatu cechowego. Rewers i awers wykonat ten sam
artysta. Kompozycja przedstawiajgca $w. Wawrzynica
podzielona zostata na dwie sceny — pierwszoplanowsg
z ujeciem Swietego i drugoplanowg ukazujacg krajobraz
architektoniczny. Catos¢ utrzymana jest w gamie jasnej,
z przewagg szarosci i biekitéw. Biskup na rewersie ma-
lowany jest barwami pastelowymi, z dominujacg czer-
wienig szaty. W przejsciach od $wiatet do cieni malarz
uzywat pottonéw. Sposéb malowania dtoni, twarzy
i calej postaci jest poprawny, z zachowaniem wiasci-
wych proporcji. Uwagi te dotycza i awersu, i rewersu
— tu jednak postaé zostata umieszczona na phaskim
zielonkawym tle, bez stopniowania przestrzeni.

Inaczej opracowane — w duzym stopniu upro-
szczone — jest malowidto z przedstawieniem Matki
Boskiej Rézaricowej i $w. Urszuli. Sw. Urszula umie-
szczona zostata na tle pobieznie namalowanej faki
i ptaskiego nieba. Rysunek dtoni itwarzy jest linearny
i schematyczny. Wyraznie zaznaczone sg usta i nos,
przerysowane oczy. Faldy szat uktadajg sie sztywno.
Prostota wyraza sie¢ w oszczednosci Srodkdéw i przej-
rzystym uktadzie catosci. Posta¢ Matki Boskiej umie-
szczono na gtadkim, jednorodnym tle. Spos6b opra-
cowania twarzy jest identyczny jak u $w. Urszuli.

Wtérne obramienia obydwu choraggwi wykonano
z czerwonego weinianego sukna, obszywajac je zto-
tymi galonami i fredzlami.

Cechy stylowe kazg zaliczyé choraggwie do dwu
réznych warsztatbw o zréznicowanym poziomie.
Obydwie powstaty niewatpliwie w 2 potowie XIX
wieku; raczej blizej jego korica.

Zabiegi konserwatorskie obejmowaty utrwalenie
i skonsolidowanie warstw malarskich, sklejenie roz-
dar¢, uzupetnienie ubytkdw ptdcieri, zapraw i warstw
malarskich obydwu obrazéw S$rodkowych. Zatoze-
niem byto przywrdcenie funkcji kultowej obiektom,
facznie z mozliwoscig noszenia ich w procesjach.
Zdecydowano sie zatem na wymiane obramien, prze-
de wszystkim dlatego, ze byly wtdrne, nie przedsta-
wiaty zadnej wartosSci artystycznej (bez haftéw), poza
tym zakrywaly rewersy malowidet, i wreszcie byly
ostabione w stopniu, ktéry wykluczat mozliwos¢ pet-
nienia funkcji nosnych.

Przebieg konserwacji byt nieco ré6zny w wypadku
kazdej z choraggwi ze wzgledu na zrdznicowany stan
ich zachowania, a zatem inny zakres koniecznych
zabiegow.

7. Rewers chorggwipo konserwacji
7. The reverse oftheflag after conservation

Po odpruciu malowidet srodkowych od obramien
i usunieciu z obrzezy podobrazi resztek nitek, prze-
niesiono je na podtoza robocze (miekkie ptyty pil-
$niowe). Pekniecia i przedarcia podtozy zlikwidowa-
no klejem uzyskanym ze zmieszania POW i Osakrylu.
Tym samym klejem wklejono tatke na styk w pt6tno
obrazu ze $w. Urszula.

Bardzo staba przyczepnos$¢ zaprawy do podtoza
w malowidle $w. Wawrzytica powodowata osypywa-
nie sie czastek podczas pracy. Zatozono zabezpiecze-
nie z bibutki japonskiej i 2% metylocelulozy na awers
i rewers, porzadkujac uprzednio poprzesuwane tuski
warstwy malarskiej. Obrzeza obrazu wzmocniono do-
datkowo podwdjng warstwg bibutki. Na obraz ze $w.
Urszulg zatozono zabezpieczenie tylko miejscowo.

Wykorzystujac nawilzenie ptétna (w trakcie tych
czynnos$ci) prostowano je przez rozcigganie kusnier-
skim sposobem, za pomocg szpilek wbijanych przez
otwory po dawnym szyciu maszynowym do podktad-
ki z miekkiej ptyty pilsSniowej. Zabezpieczenia wyko-
nywano niewielkimi partiami, pozostawiajgc wilgotne
miejsca pod przyciskiem. Woda odprowadzana byta
przez wymieniane co kilka minut bibuty filtracyjne,
az do catlkowitego osuszenie danej partii. Skuteczne
wyprostowanie ostrych zataman ptdcien uzyskano
metodg nawilzania i delikatnego rozciggania catosci,
a nastepnie suszenia pod obciazeniam. Po wypro-
stowaniu i zdjeciu zabezpieczen z awerséw i re-
werséw oba obrazy oczyszczono z zabrudzeh po-
wierzchniowych piankg mydta marsylskiego. Kon-
cowe prostowanie wykonano na niskoci$nienio-
wym stole prézniowym.
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Kolejng czynnos$ciag byto uzupetnienie ubytkéw za-
prawy. O ile w obrazie ze $w. Urszula zabieg ten
nie stanowit problemu, o tyle w chorggwi ze
Sw. Wawrzyncem tysigce drobniutkich i ptytkich
ubytkow (bardzo cienka zaprawa i warstwa malar-
ska) wymagaty zastosowania innego sposobu kito-
wania. Wykorzystano (z drobnymi modyfikacjami)
metode opracowang przez Katarzyne Rachute iJoan-
ne Szpor . Jako ,kitu” uzyto Bevy 371, co dawato
mozliwos¢é doktadnego wypetnienia ubytkéw
i wzglednie szybkiego i tatwego usuniecia jego nad-
miaru. Obraz pokryto kilkakrotnie (od awersu i re-
wersu) Beva 371 za pomoca watka. W miejsca uby-
tkéw naktadano dodatkowo spoiwo pedzlem (od
rewersu) ze znacznym nadmiarem. Nastepnie obraz
umieszczono na stole dublazowym, rewersem do
dotu, pomiedzy dwoma arkuszami papieru silikono-
wego. Uptynniajac sie (temp. ok. 70° C) Beva wypet-
nita ubytki rowniez na awersie i pokryta obie strony
malowidfa jednorodng btong. Po ochtodzeniu obrazu
usunieto nadmiar Bevy z rewersu. Na awersie pozo-
stawiono btonke, ktéra miata postuzy¢ jako spoiwo
dublazowe. W ten sam sposob ,,zatozono kity” w ob-
razie ze $w. Urszula, z tym ze nadmiar spoiwa usu-
nieto i z rewersu iz awersu, poniewaz obraz nie wy-
magat dublowania. Beva petnita wiec w tym przypad-
ku funkcje srodka konsolidujacego, kitu, i w jednej
z choragwi takze funkcje spoiwa dublazowego.

Zabieg dublowania przejrzystego zostat poprze-
dzony serig badan. Problem konserwacji choragwi
i zwigzanych z tym metod dublowania przejrzystego
jest przedmiotem eksperymentéw prowadzonych
w Zakladzie Konserwacji Malarstwa UMK od wielu
lat. Maria Roznerska iJolanta Korcz z bardzo dobrymi
rezultatami uzywaty do tego celu szyfonu jedwabnego
i Bevy 371. W wypadku choragwi ze Swiecia zdecydo-
wano sie zastosowa¢ metode dublowania na folie
poliestrowg, opracowang wczesniej przez Bogumite
Roube do konserwacji chorggwi nagrobnej Botho von
Eulenburga z Muzeum w Ketrzynie (ze wzgledu na
duze wymiary chorggwi Eulenburga, stopien jej zni-
szczenia i inne jeszcze specyficzne problemy tech-
niczne autorka odstgpita wowczas od wykorzystania
tej metody). Decyzje poprzedzono testem wytrzyma-
fosciowym wykonanym dla szyfonu poliestrowego,
szyfonu jedwabnego i folii poliestrowej. Badania wy-
konano na zrywarce typu Instron Model 1026
PN-68/C 89034 (data: 26.11.1992) w warunkach:

— temp. otoczenia 15°C

— szybko$¢ rozciggania 50 mm/min.

— szybkos$¢ taSmy 250 mm/min.

6. K Rachuta, Problem uzupetnien ubytkéw w cienkiej warstwie
malarskiej naprzyktadzie obrazu Matka Boska Gidelska, ,,Ochrona

. . Wydtuzenie
Naprezenie .
. procentowe  Sila roz-
zrywajace a1
wzgledne  dzierajaca
" M przy kG
zerwaniu
Sr= — X100%
10

Szyfon poli-

estrowy+Beva 35,77 Mpa 15 0,45
Szyfi li-

zyfon poli 260 175 050
estrowy czysty
Szyfon jed-
wabny+Beva 17.9 16,3 0,26
Szyfon jed- 427 u 061
wabny

Folia+Beva 71,94 51 _
Folia czysta 30,40 37 .

Po przeanalizowaniu wynikéw, ktore sg Srednig
z trzech powtorzen, okazato sie, ze folia poliestrowa
jest materiatem bardziej elastycznym i wytrzymalszym
od obydwu szyfonéw. Przy jej zastosowaniu nie po-
jawia sie charakterystyczny efekt kruchosci, ktory
powoduje, ze szyfony po nasyceniu spoiwem dajg sie
drze¢ w palcach jak papier. Wytrzymato$¢ nasycone-
go szyfonu na przebicie jest bliska zeru, co w przy-
padku obiektéw muzealnych jest dopuszczalne, ale
w przypadku choragwi przeznaczonych do noszenia
w procesjach — eliminuje metode. Mankamentem
szyfonow syntetycznych (poliestrowych i poliamido-
wych) jest takze efekt lekkiego zbielenia, powstajacy
na skutek zamykania drobin powietrza w strukturze
widkien. Dla uniknigecia zabielen konieczne jest sto-
sowanie duzego nadmiaru spoiwa. Opracowang dla
choraggwi Eulenburgdw metode dublowania na folie
poliestrowg udoskonalono przeprowadzajgc dodatko-
we proby, ktore miaty okresli¢ optymalny czas i spo-
s6b wykonania zabiegu. Najlepszy efekt osiagnieto
dublujgc w odstepie 1 godz. od natozenia Bevy na
nosnik. Cienka folie poliestrowg rozpieto na szybie
taSmami klejagcymi i pokryto dwukrotnie Bevg za po-
mocg watka. Na stole prézniowym utozono kolejno:
folie ochronng, folie z natozong Beva, obraz awersem
do gory, papier silikonowy. Temperatura dublowania
wynosita 70° C. Nieréwnosci Bevy wygtadzano tam-
ponem waty.

Kolejng czynnoscig byto opracowanie powierzchni
kitow. Fakture uzyskano odciskajac ja kauterem
(temp. 80° C) o stopce z powierzchnig profilowang
w splot ptotna o gestosci zblizonej do oryginalnego
(prod. Restauro-Technika).

Zabytkow™ 1990, nr 3, s. 149-152. (relacja z konserwacji przepro-
wadzonej na ASP w Warszawie jako pracy dyplomowej K. Rachuty
wykonanej pod kierunkiem J. Szpor).



9. Rewers chorggwipo konserwacji. Wszystkie zdjeciaJ. Dudata
8. Choragiew ze $w. Urszulgpo konserwacji 9. The obverse of theflag after conservation. All photographs by
8. The St. Ursulaflag after conservation J. Dudala

matowym werniksem (Talens), co pozwolito na wy-

Przed przystgpieniem do punktowania i rekon- ! e Al ! -
réwnanie i ujednolicenie stopnia btyszczenia, zwia-

strukcji obrazy pokryto werniksem retuszerskim

(Rembrandt-Talens). Folie na awersie obrazu ze $w. szcza folii dublujace;j. _
Wawrzyficem réwniez pokryto werniksem, co zwiek- Obramienia uszyte zostaty z sukna wetnianego
szyto przyczepno$é farb do $liskiej powierzchni. Wy- w kolorze niemal identycznym jak ten ktory zachowat
konanie punktowar i rekonstrukcji, zaréwno na sig w zatamaniach obramien poprzednich.

awersie, ktory pokryty byt folia poliestrowa, jak i re- Dla stworzenia dodatkowej ochrony malowidet
wersie, okazato sie trudne. Zatozono wykonanie re- przed swobodnym falowaniem i ewentualnym zgina-
tuszy farbami Maimeri, rozcieficzanymi olejkiem ter- niem ptécien w obramienia wmontowano ramki
pentynowym, lecz byly one zbyt laserunkowe. Ko- usztywniajace . Wykonano je ze stalowych pretow
nieczne okazato sie zakladanie wielu warstw, po o srednicy 0,5 cm, o wewnetrznym wymiarze takim,
uprzednim przeschnieciu spodnich, poniewaz zbyt jak wymiary malowidet. Najpierw wszyto obrazy, na-
$wieze rozmywaly sie. Opézniato to punktowanie stepnie umieszczono ramki migdzy ptatami obramie-
bardzo rozlegtych ubytkéw obrazu. Mimo zaktadania nia i zszyto maszyna po zewnetrznej stronie. Catosc
wielu warstw, nadal widoczny byt sinawy odcien obszyto nowymi fredzlami i taSmami ozdobnymi,
miejsc zapunktowanych, ktéry powstawat na przezro- wzorujac sig na poprzednich obramieniach.

czystym kicie. Uwidaczniaty sie rowniez sinawe otocz- Wymieniono drzewce chor|gwi na nowe. Metalo-
ki wokot ubytkéw — optyczny efekt obecnosci gestej we gatki poddano konserwacji . Oczyszczono je pasta
siatki spekan, a w prze$wicie widoczne byty plamy uzyskang przez zmieszanie wodorotlenku sodu, wi-
punktowar drugiej strony. Aby uniknaé tych trudnosci nianu sodowopotasowego i opitkéw cynowych. Po
zdecydowano sie na kryjace podmalowanie farbami oczyszczeniu popgkane elementy wymieniono na no-
temperowymi Talens w kolorze zaprawy. Podtoze we. Dla uzyskania potysku i usuniecia nalotu $niedzi
zwilzano lekko z6tcia wotowa, podmalowywano tem- polerowano gatki lekko wilgotng szmatka, naktadajac
perami i wykariczano farbami Maimeri. Ta sama me- na oczyszczong powierzchnie zabezpieczajaca war-
todag wypunktowano réwniez obraz ze $w. Urszula. stwe Paraloidu B-72 w toluenie (10% roztwor). Zato-
Po wykonaniu retuszy i rekonstrukcji obrazy pokryto zono dodatkowa warstwe mikrowosku i wypolero-
7. Pomyst ramek usztywniajacych malowidta choragwi zostat ,,pod- rierung von Fahnen und Fahnenbildem, ,,Denkmalpflege in Nie-
patrzony” w pracowniach konserwatorskich Bundesdenkmalamt derdsterreich” 1995, B. 11.

w Wiedniu. Problematyke konserwacji chorggwi na podstawie 8. Prace zwigzane z konserwacjg elementéw metalowych wykona-
przeprowadzonych tam prac omawia M. Koller, Pflege und Restau- ne zostaty pod kierunkiem dr. J. Krause.
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wano na pomocg ptétna. Wiozono drzewce w obra-
mienia chorggwi i osadzono na nich metalowe gatki
za pomocg wkretéw.

Efekt wzmocnienia choraggwi ze $w. Wawrzynicem,
jaki uzyskano dublujac jg na folie poliestrowg, mozna
uznac (przy jej niewielkich wymiarach) za catkowicie
zadowalajacy. Niepokoi¢ moze jedynie pewne praw-
dopodobienstwo odspajania sie w przysztosci tempe-
rowych podmalowan retuszy od folii. Trudno powie-
dzie¢ czy zjawisko takie wystapi i po jakim czasie.
Doswiadczenie z odspajaniem akwarelowych retuszy
wykonywanych w latach 70-ych na kitach wosko-
wych pouczajg, ze tego rodzaju niebezpieczeristwo
istnieje. Moznaby go unikna¢ wykonujac najpierw
retusze, a dopiero pdzniej dublaz na folie. Jest jednak
mato prawdopodobne by Swieze retusze ogrzane do
70° C podczas dublowania i nasycone spoiwem nie

uleglty zmianom optycznym. Stwarza to ryzyko, ze
efekt wielu dziesigtkdw godzin pracy przy punktowa-
niu zostanie zmarnowany. Mozna podjg¢ takie ryzyko
przy choraggwiach z niewielkg iloscig ubytkow, ewen-
tualne zmiany optyczne korygujac potem jeszcze na
folii. W przypadku choragwi ze Sw. Wawrzyncem
(40% ubytkéw, gtadka, trudna do wypunktowania
powierzchnia) ryzyko byto zbyt wielkie.

Trwato$¢ wykonanych prac ma dla praktyki kon-
serwatorskiej olbrzymie znaczenie. Skuteczno$é eks-
perymentalnego rozwigzania wybranego dla chorg-
gwi dopiero w przysztosci mozna bedzie ocenié. Przy-
sztos¢ tez potwierdzi lub rozwieje dzisiejsze obawy.

Ostatecznie jednak kwestia trwatosci wydaje sie
w tym wypadku mie¢ nieco mniejsze znaczenie niz
fakt, ze obrazy z koscielnego Smietnika mogly na
powroét sta¢ sie przedmiotami kultowymi.

The Conservation of Procession Flags in Swiecie

This article presents the conservation of two nineteenth-
century procession flags. The detachment of secondary
borders disclosed central paintings, executed on both
sides. The damaged painting layer was reinforced, the
ripped cloth was glued together, the creases and bends
were straightened and one of the flags had to be doubled
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with the application of an entirely transparent polyester
foil; the adhesive was Beva 371.

Retouching and reconstruction were performed on the foil.
The paintings were sewn into new borders and the edges
were reinforced with metal frames which prevent the flags
from being bent while they are carried during processions.



