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JUBILEUSZOWY ROK KONSERWATORSTWA POLSKIEGO.
UWAGI O ZNACZENIU POWOJENNYCH ODKRYC POZNOGOTYCKICH
MALOWIDEL SCIENNYCH NA SLASKU

W roku 1998 przypadajg rocznice kilku doniostych
wydarzen w dziejach polskiej konserwacji zabytkow.

Najwazniejsza, to 80-lecie powotania do zycia stuzb
konserwatorskich. Uczynit to dekret Rady Regencyjnej
z 31 pazdziernika 1918 r. o opiece nad zabytkami
sztuki i kulturyl Ten wielkiej wagi akt prawny, sfor-
mutowany u progu procesu tworzenia sie struktur
panstwowych Il Rzeczypospolitej, ze zrozumiatych
wzgledéw wstepnie tylko normowat zagadnienia
ochrony zabytkéw i dziatalno$¢ powotanych do tego
agend2. Niezbedne dopetnienie przyniosto wydane
dziesie¢ lat pdzniej (6 marca 1928 r.), rozporzadzenie
— z mocg ustawy — Prezydenta Rzeczypospolitej
0 opiece nad zabytkami3. Dostosowywato ono posta-
nowienia dekretu Rady Regencyjnej do skrystalizowa-
nych juz norm prawnych Odrodzonej Polski oraz mo-
dyfikowato i konkretyzowato podstawowe z punktu
widzenia profesjonalnej ochrony débr kultury narodo-
wej pojecia i definicje, m.in. zabytku4. Przepisy tego
dokumentu stang sie kanonem dla pd6zZniejszych re-
gulacji prawnych, w tym takze ciggle obowigzujacej
ustawy z 15 lutego 1962 r. o ochronie débr kultury
10 muzeach5.

Obok jubileuszu ustanowienia aktéw prawnych
tworzacych instytucjonalne i merytoryczne fundamen-
ty ochrony zabytkdw w Polsce6, w 1998 r. przypadaja
takze 50 urodziny ,,Ochrony Zabytkéw” — periody-
ku, ktéry informowac miat, jak pisat Stanistaw Lorentz

1. Dziennik Praw Panstwa Polskiego z 1918 r., Nr 16, poz. 36.

2. Por. J. Pruszynski, Ochrona zabytkéw w Polsce. Geneza. Organi-
zacja. Prawo, Warszawa 1989, s. 75 i n.

3. Dz. U. z 1928, Nr 29, poz. 265.

4. W mysl rozporzadzenia Prezydenta Rzeczypospolitej z 1928 r.
zabytkiem byt ,,kazdy przedmiot tak nieruchomy jak ruchomy cha-
rakterystyczny dla pewnej epoki, posiadajacy warto$¢ artystyczna,
kulturalna, historyczng, archeologiczng lub paleontologiczng stwier-
dzong orzeczeniem wiladzy panstwowej i zastugujacy wskutek tego
na zachowanie” (art. 1). Szerzej na ten temat zob. J. Pruszynski, op.
cit.,, s. 84 in.

5. Dz. U. 2 1962 r.,, Nr 10, poz. 48.

6. Warto zauwazy¢, ze oprécz tych podstawowych, powstato wow-
czas wiele innych waznych aktéw prawnych, normujacych ochrone
doébr kultury w Polsce i do dzi$ aktualnych, jak np. rozporzadzenie
Ministra Wyznan Religijnych i OSwiecenia Publicznego z 17 lipca
1928 r. o prowadzeniu rejestru zabytkéw (Dz. U., Nr 76, poz. 675).
7. ,,Ochrona Zabytkéw”, pod red. dr. J6zefa E. Dutkiewicza, 1948,
nri, s 1-2.
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w przedmowie do pierwszego numeru, ,,0 wszystkich
wazniejszych zagadnieniach z dziedziny opieki nad za-
bytkami”7.

Pismo od poczatku stato sie bardzo waznym forum
wymiany mysli konserwatorskiej oraz otwartych dys-
kusji doktrynalnych, wéwczas — tuz po Il wojnie
Swiatowej — szczeg6lnie potrzebnych w zwigzku ze
skalg zniszczenia débr kultury narodowej. Prezento-
wato tez dorobek stuzb konserwatorskich oraz popu-
laryzowato zabytki8.

W powstaniu ,,Ochrony Zabytkéw” wyjatkowga ro-
le odegrat prof. J6zef Edward Dutkiewicz, ktéry zato-
zyt i objat redakcje periodyku9. W tym roku przypada
wiasnie 30 rocznica tragicznej $mierci Profesora, czto-
wieka tylez wybitnego, co wszechstronnego: artysty,
konserwatora, historyka sztuki, dziekana Wydziatu
Konserwacji Dziet Sztuki krakowskiej Akademii Sztuk
Plastycznych10 — intelektem i sercem zaangazowane-
go w ochrone zabytkéw w Polscell

Szczesliwie, szczegblng uwagg obdarzyt prof. J. E. Dut-
kiewicz malarstwo Scienne. Autorytet, jakim sie cieszyt
oraz pasja z jaka oddat sie odkrywaniu, ratowaniu
i popularyzowaniu zabytkowych malowidet $ciennych,
przyczynity sie do wzrostu zainteresowania ta dziedzi-
ng sztuki. Pomogty tez w powstaniu — w roku 1951
— Katedry Konserwacji Malowidet Sciennych (w kra-
kowskiej ASP), ktérej kierownictwo objat wiasnie
prof. Dutkiewicz12

8. W pierwszym numerze ,,Ochrona Zabytkéw” informowata m.in.
piérem J. Zachwatowicza o odkryciu romanskich kolumn miedzy-
nawowych w kosciele norbertanek w Strzelnie, a M. Bukowskiego
— o0 odbudowie katedry wroctawskiej.

9. L. Kalinowski,J6zefEdward Dutkiewicz (1903-1968), ,,Ochrona
Zabytkow™ 1990, nr 4, s. 190.

10. Od roku 1956 — Akademia Sztuk Pieknych.

11.0 dorobku Profesora Dutkiewicza pisze m.in.: M. Dayczak-Do-
manasiewicz, Wspomnienia o profesorze Jézefie Edwardzie Dutkie-
wiczu, (w:) Problemy konserwacji malowidet $ciennych w woje-
wodztwach jeleniog6rskim i legnickim (Materiaty sympozjum obja-
zdowego), ,,Dysputy Konserwatorskie” 1, Krakéw 1979; L. Kalinow-
ski, op. cit., s. 189-190.

12. O pierwszej fazie dziatalnosci Katedry Konserwacji Malowidet
Sciennych zob. J. E. Dutkiewicz, Z dziatalnoéci Katedry Konserwacji
Malowidet Sciennych ASP w Krakowie, ,,Ochrona Zabytkéw” 1966,
nr2,s. 49-60.



Od poczatku Katedra realizowata bardzo ambitny
program naukowo-dydaktyczny13 Kladac nacisk na
praktyke konserwatorska, organizowano zajecia tere-
nowe. W bezpos$rednim kontakcie z zabytkiem uczono
metod odkrywkowych oraz nowoczesnych technik re-
nowacji. Starannie zaplanowane, naukowo przygoto-
wane badania poszukiwawcze prowadzone byly prze-
de wszystkim na obszarze historycznej Matopolski, ale
takze Slaska i tzw. Ziem Odzyskanychi4.

Odstaniane dzieta, czesto bardzo zniszczone, zacho-
wane w stanie szczagtkowym, wyzwolity wazng — na-
dal nie zakofnczong — dyskusje o zasadach ekspozycji
zabytkdw malarstwa $ciennego. Toczyta sie ona takze
na tamach ,,Ochrony Zabytkéw”, gdzie wypowiadali
sie na ten temat m.in.: J. E. Dutkiewicz, K. Malinow-
ski, P Philippoti P Mora, M. Kornecki, W Zalewskil5.
Czasopismo zamieszczato tez relacje z poswieconych
temu zagadnieniu sesji naukowych16.

Zainicjowane przez prof. Dutkiewicza i Katedre
Konserwacji Malowidet Sciennych ASP w Krakowie
systematyczne prace badawczo-poszukiwawcze malo-
widet Sciennych — kontynuowane takze po $mierci
Profesora — zaowocowaty bardzo obfitym materiatem
zabytkowym17. Szczeg6lnie cenne byly odkrycia licz-
nych dzietl malarstwa gotyckiego. Wraz z innymi ma-
lowidtami sciennymi dojrzatego i p6Znego $redniowie-
cza, odstonietymi i stwierdzonymi w granicach powo-
jennej Rzeczypospolitej, zyskaty one w roku 1984 war-
tosciowe opracowanie w postaci korpusu: Gotyckie
malarstwo $cienne w Polscel8 Trzeba dodaé, ze zgro-
madzone w korpusie materiaty zostaly cztery lata
wczesniej zreferowane w ,,Ochronie Zabytkow 19.

Efektem dziatalnosSci konserwatoréw krakowskich
na Slasku byto odkrycie kilkudziesieciu zespotéw ma-
lowidet sciennych z 2 pot. XV i pocz. XVI w. Pozwo-

13. Tamze; W. Zalewski, Katedra Konserwacji Malowidet Sciennych
i Rzezby Architektonicznej (1966-1990), ,,Ochrona Zabytkéw”
1990, nr4,s. 191-192; M. Kalicinska, Historia i program nauczania
dokumentacji konserwatorskiej malowidet $ciennych na Wydziale
Konserwacji Dziel Sztuki krakowskiej ASP w latach 1950- 1989,
tamze, nr 3, s. 205.

14. Szczeg6towy wykaz prac podaje J. E. Dutkiewicz, op. cit,
s. 57-60 (Aneks).

15. J. E. Dutkiewicz, Sentymentalizm, autentyzm, automatyzm,
»Ochrona Zabytkéw”1961 , nr 1-2, s. 3-16; tenze, Potrzeba igra-
nice specjalizacji, tamze 1963, nr 2, s. 3-12; K. Malinowski, Dys-
kusja o zasadach konserwatorskich. Poglady i wnioski, tamze 1966,
nr 2,s. 13-21; P. Philippot, P. Mora, Konserwacja malowidet $cien-
nych, tamze 1970, nr 4, s. 285-295; M. Kornecki, Granice inter-
wencji i aranzacji konserwatorskiej, tamze 1976, nr 4, s. 298-305;
W. Zalewski, Problemy estetyczne konserwacji malarstwa $ciennego
u progu XXI wieku, tamze 1991, nr 3, s. 151-153.

16. L. Krzyzanowski, Kolokwium pos$wiecone estetycznym proble-
mom konserwacji malowidet $ciennych, 4-6 pazdziernika 1965 r.,
»Ochrona Zabytkéw™ 1966, nr 2, s. 84-92; tenze, Dyskusja o kon-
serwacji malowidet $ciennych, tamze 1968, nr 3, s. 67-77; M. Kor-
necki, Problemy konserwacji malowidet §ciennych w woj. jeleniogér-
skim i legnickim — sympozjum konserwatorskie, tamze 1980, nr 2,
s. 179-182.

17. Dorobek konserwatoréw krakowskich na obszarze potudniowej
Matopolski zreferowata H. Pierikkowska na XXV Sesji SHS. Juz po
$mierci H. Pienkowskiej referat ten opublikowata ,,Ochrona Zaby-

lito to ujrze¢ w nowym S$wietle stylistyczne oblicze ma-
larstwa $ciennego w korcu $redniowiecza.

Przede wszystkim zabytki $laskie ujawnity wyjatko-
wa fascynacje dwczesnych twoércow malarstwa Scien-
nego problemem przestrzeni. Kilkanascie znanych wcze-
$niej dziet péznogotyckich na Slasku20 nie odzwier-
ciedlato faktycznej roli problemu przestrzeni w proce-
sie rozwojowym tej dziedziny sztuki u schytku $red-
niowiecza2l.

Odstoniete w ostatnich dziesiecioleciach dekoracje
Scienne, takie jak np. w przykoscielnej kaplicy grobo-
wej (rodu von Zedlitz) w Lipie Jaworskiej lub w zam-
knieciu prezbiterium fary w Ziebicach, dowiodty, ze
na Slasku juz w péznym gotyku przestrzed malarska
kreowana byta w zwigzku z przestrzenig dekorowanego
wnetrza, w ramach petnych rozmachu realizacji iluzjo-
nistycznych, sugerujacych inng od rzeczywistej struk-
ture architektoniczna.

W Lipie Jaworskiej — mate, kryte sklepieniem ko-
lebkowym, przyttaczajgce masg muru wnetrze kaplicy
».przeobrazono” dekoracjg malarskg — zapewne ok.
1520 r. — w lekka, azurowg pergole widokowg. Ko-
lebke pokryto regularng siatkg plastycznych zeber,
sptywajacych na konsolki i cztery — namalowane
w naroznikach — kolumny. W polach wysklepkéw
wyobrazono lisciaste, ukwiecone gatazki, ktérych kon-
ce oplatajag zebra i zwisajg ku wnetrzu. Pozbawione
artykulacji $ciany zamalowano od posadzki pojedyn-
czymi, przestrzennymi kompozycjami: Biczowanie, Dro-
ga na Golgote i Ukrzyzowanie, ktorych bohaterom
nadano proporcje zblizone do naturalnych22. Przebywa-
jacy w tak udekorowanym wnetrzu odnosi wrazenie,
ze znajduje sie w oplecionej pngczem widokowej per-
goli, usytuowanej w centrum przestrzeni Swiata obra-
z6w. Przestaniajace cate Sciany realistyczne malowidta

tkéw”: H. Pienkowska, Znaczenie naukowe odkryé¢ malowidet $cien-
nych w Malopolsce potudniowej, 1977, nr 1-2, s. 3-20. O dziatal-
nosci Katedry Konserwacji Malowidet Sciennych ASP w Krakowie
po $mierci prof. J. E. Dutkiewicza zob.: W. Zalewski, Katedra Kon-
serwacji..., passim.

18. J. Domastowski, A. Kartowska-Kamzowa, M. Kornecki, H. Mal-
kiewiczéwna, Gotyckie malarstwo $cienne w Polsce, Poznan 1984.
19. A. Kartowska-Kamzowa, J. Domastowski, M. Kornecki, H. Mat-
kiewiczoéwna, Gotyckie malowidta $cienne w Polsce. Wyniki badan
przeprowadzonych w latach 1974-1979, ,Ochrona Zabytkéw”
1980, nr 2, s. 116-164.

20. Zob. np.: D. Frey, Die Kunst im Mittelalter, (w:) Geschichte
Schlesiens, wyd. H. Aubin, Bd. 1, Breslau 1938, s. 467-469; A. Kar-
towska-Kamzowa, Gotyckie malarstwo $cienne na Slasku, ,,Roczniki
Sztuki Slaskiej”, 111, 1965, s. 36-41.

21.0
J. Biatostocki, P6zny gotyk. Rozwdj pojecia i terminu, (w:) Pdéiny
gotyk. Studia nad sztuka przetomu S$redniowiecza i czas6w nowych
(Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Wroctaw 1962,
Warszawa 1965, s. 17-82.

22. Sciane potudniowa kaplicy — z otworem drzwiowym i okien
nym — ozdobiono motywami florystycznymi oraz — na glifach —
figurami Swietych; por. A. Jankowski, P6Znogotyckie malarstwo
$cienne na Slasku. Systemy dekoracji wnetrz sakralnych, (w:) Archi-
tektura Wroctawia, t. Ill: Swigtynia, pod red. J. Rozpedowskiego,
Wroctaw 1997, s. 102-103, rys. 5.
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zwigzku sztuki péznogotyckiej z problemem przestrzeni zob.:



sprawiajg, ze przestrzen wnetrza pergoli wydaje sie byé
otwarta i integralnie zwigzana z przestrzenig malar-
skiej wizji sacrum. Mozna wiec zatozy¢, ze dwczesny
wierny zyskiwat przekonanie, ze jest elementem prze-
strzeni sacrum, bezposrednim uczestnikiem (Swiad-
kiem) rozgrywajacych sie wokdt wydarzeh pasyjnych.

Gtebsza analiza problemu przestrzeni w p6znogotyc-
kich dekoracji iluzjonistycznych na Slasku wykracza
poza zatozone ramy artykutu23. Warto jednak poswie-
ci¢ temu zagadnieniu jeszcze kilka uwag ogolnych.

Tak sugestywna iluzja przenikania sie przestrzeni
malarskiej i architektonicznej jakg osiggnieto w kapli-
cy von Zedlitzéw w Lipie Jaworskiej, wymagata od
twdrcy umiejetnej analizy sytuacji optycznej i percep-
cyjnej widza, zdolnosci dostosowania koncepcji deko-
racyjnej do konkretnych uwarunkowan architekto-
niczno-przestrzennych wnetrza. To zresztg decydowato
0 zréznicowaniu sposoboéw realizacji iluzji ,,dialogu”
przestrzeni malarskiej i architektonicznej. Je$li np. de-
koracja malarska miata zdohi¢ $ciane zamykajaca ukie-
runkowany na nig artykulacjg architektury bieg prze-
strzeni, to — tak jak w zamknieciu prezbiterium fary
w Zigbicach — tworzono iluzje otwarcia sie w tym
miejscu wnetrza na $Swiat obrazu, w ktérym przestrzen
rzeczywista znajdowata ujécie24. Gdy natomiast proste
wnetrze nie wywotywato wrazenia ukierunkowanego
biegu przestrzeni, to np. sugerowano — tak jak w ko-
Sciele w Grzybianach lub Dobrocinie — Zze bohatero-
wie $wiata wyobrazen malarskich zmierzajgc ku widzo-
wi wtiasnie wkraczajg do otaczajgcej go przestrzeni
architektonicznej25.

Kreowane z uwzglednieniem sytuacji optycznej wi-
dza, tworczo zindywidualizowane dekoracje iluzjoni-
styczne, majagce wywotaé wrazenie integralnych zwiaz-
kéw przestrzeni malarskiej i architektonicznej, budzg
oczywiste skojarzenia z dzietami mistrzow malarstwa
$ciennego Quattrocenta. Dokonania twdrcow $laskich
1 mistrzow wioskich nie sg jednak bezposrednio po-
rbwnywalne. ROzni je bowiem zaréwno konstrukcja
i charakter przestrzeni obrazowej, jak tez cele tego
typu kreacji.

23. Autor szerzej omawia to zagadnienie w: A. Jankowski, P6Zznogo-
tyckie malarstwo..., s. 89-108; zob. tez: A. Jankowski, Przestrzen
w péznogotyckim malarstwie $ciennym na Slasku, ,,Biuletyn Historii
Sztuki” (w druku).

24. Tamze.

25. Tamze.

26. Znakomite studium renesansowej perspektywy matematycznej
opublikowat G. C. Argan, The Architecture of Brunelleschi and
Origins of Perspective Theory in the Fifteenth Century, ,,Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes”, XVI, 1953, s. 275-291. Za-
gadnienie to ma bardzo bogatg literature; zob.: K. Bartel, Perspek-
tywa malarska, t. Il, pod red. Fr. Otto, Warszawa 1958; J. Biato-
stocki, Spory o perspektywe, (w:) J. Biatostocki, Teoria i tw6rczos¢.
O tradycji i inwencji w teorii sztuki i ikonografii, Poznan 1961,
s. 32-45; M. Rzepinska, Spor o perspektywe renesansowa, (w:)
M. Rzepinska, W kregu malarstwa, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
-Gdansk-£6dz 1988, s. 36—47.

27. O geometrycznej perspektywie srodkowej jako kryterium malar-
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W malarstwie np. florenckich mistrzéw Quattrocen-
ta przestrzen konstruowana byta na podstawie teorii
geometrycznej perspektywy srodkowej — construzio-
ne legittima, zaktadajgcej w czytelnym zwigzku prze-
strzeni malarskiej i architektonicznej potwierdzenie
obiektywnych praw widzenia26. Zasadom construzio-
ne legittima podporzadkowywano wszystkie elementy
struktury wyobrazeniowej, dzieki czemu przestrzen
miata charakter integrujacy — ciagly. | taka wiasnie
przestrzen malarska, bedaca czescig naukowej teorii
widzenia, uznana zostata w historii sztuki za artysty-
czno-stylistyczng kategorie renesansu?27.

W malarstwie Slagska, podobnie jak w catym pietna-
stowiecznym malarstwie Péinocy — pozbawionej na-
turalnego dziedzictwa antyku, przestrzen obrazowa
nie byta czescig wiedzy obiektywnej, lecz miata cha-
rakter wrazeniowy, intuicyjny28. Byla przede wszyst-
kim efektem do$¢ swobodnie odwzorowywanego do-
Swiadczenia zmystowego. Operowano przy tym kilko-
ma podstawowymi konwencjami obrazowania trzecie-
go wymiaru29, np. tzw. perspektywga ukosng, boczng,
zabia lub ptasia, potaczona z r6znymi formami grada-
cji barwy i ostro$ci widzenia30. U progu renesansu,
w ostatniej fazie ewolucji malarstwa p6Znogotyckiego,
relacje przestrzenne beda juz porzadkowaly osie per-
spektywiczne, jednak nie zanikajace w jednym punkcie
— tak jak w renesansowej perspektywie geometrycz-
nej, lecz zbiezne na réznych wysokosciach (na jednej
osi pionowej). Taki wariant perspektywy zbieznej,
umiejetnie zintegrowany z perspektywga barwng (stop-
niowym oziebianiem w gtgb koloréw) oraz powietrzng
(zacieraniem sie ostrosci widzenia), bedzie charaktery-
styczny dla pétnocnoeuropejskiej perspektywy malar-
skiej31. Tylko kilku pietnastowiecznych malarzy Pétno-
cy — wytgcznie Niderlandczykéw — potrafito podpo-
rzadkowac konstrukcje przestrzeni obrazowej (z per-
spektywa malarskg) zasadom construzione legittima
- rzutu srodkowego z jednym punktem zaniku osi per-
spektywicznych,2.

Trzeba pamietaé, ze Slask nie byt kulturowym cen-
trum Europy. Miejscowi twdrcy nie wypracowywali

stwa renesansu (przeciwstawionemu malarstwu gotyckiemu), pisali
juzw XV w. wioscy teoretycy sztuki, np. Vasari; por. E. H. Gombrich,
Norm and Form. The Stylistic Categories of Art History and their
Origins in Renaissance lIdeals, (w:) Norm and Form. Studies in the
Art. Of the Renaissance, London 1966, zwl. s. 83 i n.

28. Zob. K. Bartel, op. cit.,, s. 403 i n.; E. Panofsky, Renaissance
and Renascences in Western Art, Stockholm 1960, s. 165 i n.

29. Tamze. Proces ten rozpoczat sie w Italii. Na Poétnocy bedzie
przebiegat w tym samym kierunku, lecz z pewnym opdéznieniem.
30. Wszystkie podstawowe konwencje wyrazania relacji przestrzen-
nych w obrazie omawia w rozwoju historycznym K. Bartel, op. cit.,
passim; zob. tez: J. White, The Brith and Rebirth of Pictorial Space,
London 1957; E. Panofsky, La prospettiva come ,,forma simbolica”,
Milano 1961.

31. Tamze, s. 217 in.

32. Tamze, s. 404 i n.; metode rzutu $rodkowego z jednym pun-
ktem zbiegu osi perspektywicznych zastosowali w XV w. Derick
Bouts, Quentin Metsys i Gerard Dawid.



1. ,Zwiastowanie Marii z jednorozcem w hortus conclusus”, 1482, kaplica mariacka fary w Zigbicach. Wszystkie fot. A. Florkowski

1. ,,The Annunciation with a Unicom in Hortus Conclusus”, 1482, the Holy Virgin Mary chapel in the parish church in Ziebice. All photos.

A. Florkowski

charakterystycznych dla Pdinocy konwencji artystycz-
nych, lecz je przyswajali. Zatem proces adaptacji typo-
wych dla malarstwa naszej czesci kontynentu $rodkow
iluzji przestrzeni — w tym takze tych, ktore tworzg
perspektywe malarskg — wyznaczat lokalny rytm ewo-
lucji malarstwa poznogotyckiego33. Zrédtem inspiracji
twércow Slaskich byta gtdwnie grafika oraz importy
malarstwa obcego.

Nadal nierozstrzygnietym zagadnieniem pozostaja
Zrodta koncepcji iluzjonistycznych, szczegdlnie tych za-
ktadajacych ,dialog” przestrzeni malarskiej iarchitek-
tonicznej. Ich zindywidualizowany przynajmniej struk-
turg architektoniczng charakter kaze przypuszczac, ze
ewentualne wzorce musiaty by¢ znane z autopsji, moze
w drodze wedréwek cechowych. Problem jest bardzo
interesujacy. Jego rozwigzanie wymaga jednak szero-

33. Por. A. Jankowski, P6Znogotyckie malarstwo..., passim.

34. O klasyfikacji sztuki péznogotyckiej jako $redniowiecznej zob.
np.: J. Biatostocki, Pézny gotyk..., passim; L. Kalinowski, Kryzys
w sztuce poznego $redniowiecza, (w:) Kryzysy w ‘Juce (Materia-

kich badan pordwnawczych, a analiza jako$ci prze-
strzennych — takze poznania dziet z autopsji.

Bliskie granicom renesansu — ale nadal $rednio-
wieczne — poznogotyckie dekoracje iluzjonistyczne na
Slasku'ss implikuja pytanie o sens tego typy koncepcji
artystycznych.

Dla mistrzéw wtoskich, tworzacych wedtug zasad
construzione legittima, kompozycja przestrzenna, bu-
dowana z punktu widzenia odbiorcy i z zatlozeniem
integracji przestrzeni malarskiej i architektonicznej,
odzwierciedla¢ miata naukowo zdefiniowany tad prze-
strzennej struktury $wiata, wyraza¢ przestrzen nieskon-
czong w zamknietym rama dziele35.

Na Slasku 2 pot. XV ipocz. XVI w. ciagle domino-
wata sktonnos$¢ do myslenia spekulatywnego, a tworcy
nie znali teorii perspektywy geometrycznej. Tym sa-

ty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Lublin, grudzien 1985),
Warszawa 1988, s. 45-60.

35. Por. P. Philippot, Pittura fiamminga e rinascimento italiano,
Torino 1970, s. 9-23.
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2. ,,Zbiér manny”, 1S 16, prezbiterium ko$ciota w Dobrocinie

2. ,Manna Harvest”, 1516, presbytery of the church in Dobrocin

mym cele koncepcji iluzjonistycznych, zaktadajacych
»dialog” przestrzeni malarskiej i dekorowanego wne-
trza, nie mogty by¢ takie same jak u mistrzow Quat-
trocenta3b.

W malarstwie p6Znogotyckim odtwarzano $rednio-
wieczny, duchowy porzgdek $wiata, ktérego podsta-
wowg, tradycyjng formg wyrazu byta figura ludzka.
Motyw antropomorficzny, postrzegany jako znak Swia-
ta sacrum, byt najwazniejszym elementem struktury
dzieta. Przedstawiano go zwykle na pierwszym planie
i niezaleznie od przestrzennego entourage’u. Nawet
w koncowej fazie ewolucji malarstwa p6znogotyckie-
go — w najbardziej dojrzatych realizacjach, sugestywna
przestrzerh obrazowa otaczata postaé ludzka, lecz jej nie
wchitaniata, tak jak renesansowa przestrzen ciggta3™

Jaki byt zatem sens iluzjonizmu przestrzennego poz-
nogotyckich dekoracji $ciennych?

Problem ten nadal czeka na gruntowne opracowa-
nie. Dotychczasowe badania3 pozwalajg jednak
stwierdzi¢, ze iluzja integralnosci przestrzeni malar-
skiej — zwigzanej z prezentacjg wizji sacrum — i ar-

36. Podobnie byto w catym malarstwie na pdétnoc od Alp; zob.

E. Panofsky, op. cit., s. 165.
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chitektonicznej (rzeczywistej), miaty na celu przede
wszystkim zapewnienie widzowi poczucia bezposred-
niego zwiazku ze Swiatem religijnej transcendencji. We
whnetrzu sakralnym unaocznialy jego istote, potwier-
dzaty prawde dokonywanych tu obrzedéw. Pomagaty
zrozumieé idee liturgicznej transsubstancjacji, uobec-
nienia Vir Dolorum na ottarzu i osobistego uczestnic-
twa w misterium paschale.

Bliskie granicom renesansu $laskie dekoracje iluzjo-
nistyczne ciggle wiec petnity tradycyjng funkcje kate-
chetyczng, tyle ze w poszerzonym ,,repertuarze” wykta-
du, nastawionego na bardziej zaangazowanego intelek-
tualnie odbiorce.

Odkryty przez konserwatorow krakowskich mate-
riat zabytkowy znacznie pogiebit tez naszg wiedze
o ikonografii i tresciach malarstwa sciennego u schyt-
ku Sredniowiecza.

Odstonieto wiele rzadkich, czy wrecz wyjatkowych
motywow, np.: Zwiastowanie Marii z jednorozcem
w hortus conclusus (kaplica mariacka fary w Ziebicach
— it. 1), Zbiér manny — ilustrujacy idee eucharystii
nad niszg sakrarium (kosciét w Dobrocinie — it. 2),
Mater Lactans (fara w Zigbicach), Arbor Virginis (ko-
$ciot w Tymowej — it. 3), Madonne R6zancowg — jako

3. ,,Arbor Virginis”, 1S04, Balthasar Gelic(k), prezbiterium kosciota
w Tymowej
3. ,,Arbor Virginis”, 1504, Balthasar Gelic(k), presbytery ofthe church
in Tymowa

37. Tamze, passim; P. Philippot, op. cit., passim.
38. A. Jankowski, Péznogotyckie malarstwo...-, tenze, Przestrzen....



clavis paradisi (kosciét w Lutomii), Pierwszych Rodzi-
cow pod Drzewem Wiadomos$ci — owocujagcym perso-
nifikacjami grzech6éw gtéwnych, przeciwstawionych
Mater Dolorosa pod Drzewem Zycia — owocujagcym
personifikacjami sakramentéw (kosciot w Jasionej),
etc. Okazato sig, ze bardzo czestym elementem pézno-
gotyckich wystrojéw wnetrz byty zamkniete w ramach
jednej kompozycji obrazowe traktaty teologiczne. Ich
interpretacja wymagata wyksztatconego odbiorcy, po-
dobnie jak odczytywanie rownie czestych i rozbudo-
wanych inskrypcji. Potwierdza to wcze$niej wyrazong
opinie, ze péznogotyckie dekoracje Scienne zaktadaty
bardziej podmiotowy charakter percepcji. Zachowujac
funkcje katechetyczng, w coraz mniejszym stopniu pet-
nity role biblii pauperum — schematycznego jezyka
ikonicznego komunikujgcego nie umiejagcym czytac
proste prawdy religijne.

Z procesem przeobrazen spotecznych funkcji poz-
nogotyckich dekoracji Sciennych zwigzane sg takze
licznie zachowane kompozycje upamietniajace funda-
toréw i wykonawcow poszczegdlnych dziet.

Odkryte w ostatnich dziesiecioleciach zabytki przy-
niosty rowniez cenne informacje o technikach malar-
stwa $ciennego w koncu $redniowiecza.

Okoto 1500 r. zdecydowana wiekszos¢ dekoracji
tworzona byta metodag fresku suchego (al secco).
Znacznie mniej popularne byty techniki: fresku mok-
rego (al fresco) oraz mieszane: al fresco z al secco i al

39. Datowanie autora. Sa to najstarsze i jedyne wéréd sredniowiecz-
nych zabytkéw malarstwa $ciennego na terenach dzisiejszej Polski
przyktady uzycia fioletu; por. E. Wista, T. Zurkowska-Mastalerz,
Fiolet ,,$laski”. ldentyfikacja nie znanego pigmentu w gotyckim ma-
larstwie Sciennym na podstawie materiatu uzyskanego w czasie prac
konserwatorskich w latach 1978- 1985, ,,Ochrona Zabytkéw”
1987, nr 4, s. 312-318.

40. Zob. m.in.: T. Mroczko, ldee protoreformacji a malarstwo
w Polsce, ,,StudiaRenesansowe”, 1V, 1964,s. 470-526; M. Zlat, Sztuki
$laskiej drogi od gotyku, (w:) Péznygotyk..., s. 141-225; J. Kostow-

fresco z technikg wapienno-kazeinowa. Malowano tez
temperg na zaprawie wapiennej.

W rozjasnionej i walorowo znacznie rozszerzonej
palecie barwnej — dostosowanej do realistycznych
tendencji malarstwa poznogotyckiego, pojawity sie nie
znane wczesniej kolory, np. filet, stosowany na naszych
terenach po roku 1500, znany z dekoracji kosciota
w Grzybianach oraz kaplic w Lipie Jaworskiej i Lwo-
wku Slaskim, wykonanych zapewne w 2 dekadzie
XVI w.39

P6znogotyckie malarstwo $cienne na Slasku jest zréd-
tem wielu innych jeszcze, interesujgcych probleméw
badawczych. Powstawato przeciez w czasach gtebo-
kich przemian $wiatopoglagdowych wprowadzajacych
kulture $laska na tory renesansu. Trzeba przy tym
pamietaé, ze lokalna sztuka péZnogotycka odzwiercie-
dla specyficzne uwarunkowania spoteczne, w ktorych
bardzo zywa byta pamie¢ husytyzmud40.

Z pewnoscig wiec $laskie zabytki poznogotyckiego
malarstwa $ciennego dtugo jeszcze beda absorbowacd
badaczy. Mozna mieé tez nadzieje, ze istniejagcy mate-
riat zabytkowy bedzie sie powiekszat, zwazywszy, ze
gotyckie dekoracje Scienne zdobity niemal kazdy bu-
dynek monumentalny4l. Zarazem musimy pamietac, ze
te wyjatkowe dobra kultury narodowej sa ciagle zagro-
zone: nieodpowiedzialnymi decyzjami ludzi i — co
uswiadomity szczeg6lnie wydarzenia roku 1997 —
kleskami zywiotowymi.

ski, Sztuka $lagska wobec husytyzmu. PéZnogotyckie $wiadectwa ma-
larskie, ,,Artium Quaestiones”, V, 1991, s. 29-58.

41. Zob. E. Matachowicz, Problemy konserwacji $redniowiecznej
faktury i polichromii architektonicznej we Wroctawiu, ,,Ochrona
Zabytkow” 1965, nr 4, s.17-34; tenze, Faktura i polichromia wnetrz
ceglanych na Slasku, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1965,
z. 3/4, 1965, s. 207- 227; J. Frycz, Uwagi o kolorystyce wnetrz
gotyckich, (w:) Podtug nieba i zwyczaju polskiego. Studia z historii
architektury, sztuki i kultury ofiarowane Adamowi Mitobedzkiemu,
Warszawa 1988, s. 152-161.

The Jubilee Year of Polish Conservation. Remarks on the Significance
of Postwar Discoveries of Late Gothic Murals in Silesia

Postwar discoveries of numerous Late Gothic complexes
of murals in Silesia can be included into the greatest achieve-
ments of Polish conservators in recent decades. The disclosed
material became an invaluable source of knowledge about
the stylistic properties of murals from the second half of the
fifteenth century and the beginning of the sixteenth century.
First and foremost, it accentuated the importance of the
problem of space in the development of this domain of art
during the last stage of the Gothic style.

Late mediaeval sacral interiors were embellished with
decorations creating a suggestive illusion of painterly and
architectonic space. This feat called for the capability of
analysing the optical and perceptive situation of the viewer,
and the adaptation of the decorative conception to the ar-
chitectonic-spatial conditions of the interior. Painters cons-
tructed space in an intuitive manner, but also upon the basis
of principles close to the Renaissance geometric perspective,

skillfully combined with so-called colour and aerial perspe-
ctive. Those innovative attainments of the Silesian artists
did not alter the fundamental functions of wall decorations,
which in sacral buildings continued to serve the purposes of
catechesis. The impression of integral space, connected with
the presentation of the vision of sacrum, as well as archite-
ctonic space, produced a feeling of direct bonds with the
world of religious transcendence and helped to understand
the essence of the sacral interior and the rites performed
therein. Nonetheless, in comparison with earlier works, Late
Gothic murals required a greater perspective involvement of
the viewer, both emotional and intellectual.

Historical monuments discovered during the recent deca-
des enhanced our knowledge about the contents, changing
social determinants, techniques, and new colour solutions of
murals at the threshold of the Renaissance.
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