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POPIERSIE RZYMIANKI ZE ZBIOROW ANTYCZNYCH
MUZEUM NARODOWEGO W POZNANIU
— PROBLEMATYKA BADAWCZA | KONSERWATORSKA*

Pochodzace ze zbiorow antycznych Muzeum Naro-
dowego w Poznaniu popiersie Rzymianki skiada sie
z trzech czeséci. Glowa wykonana jest z biatego, drob-
nokrystalicznego marmuru metamorficznego, biust
z tufu wulkanicznego oblicowanego barwnymi ptytka-
mi z wapienia zbitego, imitujgcymi faldy szaty, podsta-
wa — z szaroniebieskiego, drobnokrystalicznego mar-
muru metamorficznego. Wysoko$¢ catkowita: 65,5 cm,
szeroko$¢ biustu: 46 cm, gleboko$é biustu: 24 cm.

W literaturze przedmiotulrzezba Rzymianki, okre-
$lana mianem anonimowej (o nie ustalonej atrybucji),
datowana jest, na podstawie uczesania i opracowania
oka, na okres panowania Hadriana2. Antyczng prowe-
niencje zakwestionowali dopiero C. BliimeT i A. Sa-
durska4, a za nimi T. Wujewskih Wychodzg oni ze
stanowiska, ze biorgc pod uwage barokowe imitacje,
ktasycystyczne uzupetnienia, przerébki i zestawienia
jako charakterystyczne dla owych epok, wigkszos¢ po-
piersi z kolekcji poznanskiej nalezy traktowac nie tyle
jako zabytki sztuki starozytnej, ile jako dokumenty
recepcji antyku w kulturze europejskiej.

Historia konserwacji

Podczas catej swojej historii rzezby z kolekcji poz-
nanskiej zostaly poddawane rozmaitym zabiegom.
Wiadomo, ze w 1830 r. w pracowni berlinskiego rzez-
biarza Raucha popiersia zostaty poddane dos¢ specy-
ficznej restauracji. Wszystkie gtowy zostaty uzupeinio-
ne, niektére zestawione z rdéznych fragmentow,
a wszystkie twarze przeszlifowano. Wiekszo$¢ gtow
i biustéw jest zestawiona sztucznie, najczesciej staro-
zytna glowa na nowozytnym biuscie, ale bywa i od-
wrotnie. Moga by¢ takze gtowa i biust starozytne, ale
pochodzace z roznych epok6. Ofiarg tego rodzaju za-
biegéw, jak rowniez wczesniejszych barokowych prze-

* W artykule przedstawiono prace dyplomowa autora, wykonang
pod kierunkiem st. wyktadowcy mgr Marii Rudy w Zaktadzie Kon-
serwacji Elementéw i Detali Architektonicznych UMK w Toruniu.
Praca zostata wyrdzniona przez Generalnego Konserwatora Zabyt-
kow i Stowarzyszenie Konserwatoréw Zabytkéw w konkursie na
najlepsze prace studialne, naukowe i popularyzatorskie dotyczace
ochrony zabytkéw i muzealnictwa w roku 2000.

1. Historia badan zostata przedstawiona w artykule A. Sadurskiej,
Historia poznanskiej kolekcji popiersi rzymskich, ,,Archeologia”,
XXVII, 1976, s. 82-88.

2. Tamze, s. 79 — literatura dot. popiersia Rzymianki.

3. C. Blumel, Romische Bildnisse, Berlin 1933, s. 80.

4. A. Sadurska, Historia..., s. 82-88.

rébek i dodatkow imitacji, padto wiele obiektow. Stato
sie tak dlatego, ze w tym okresie, podczas gromadzenia
kolekcji, gtownym kryterium byty wzgledy estetyczne,
bez uwzglednienia wartosci historycznych i naukowych.
Te ostatnie krystalizowaty sie dopiero wraz z rozwo-
jem archeologii jako nauki.

Wyniki badan znajdujacych sie w obiekcie materia-
téw wtérnych wskazujg na to, ze byt on poddawany
zabiegom konserwatorskim co najmniej jeszcze dwa
razy. Z przodu biustu, po prawej stronie, pod tunikg
znajduje sie fragment rekonstrukcji fatdy szaty. Na
podstawie sktadu chemicznego prébki zaprawe, z kté-
rej wykonano rekonstrukcje, okreslono jako cement
magnezjowy badz jako zaprawa magnezytowa .

Cement magnezjowy i zaprawa magnezytowa wy-
nalezione zostaty w 2 pot. XIX w. Wydaje sie prawdo-
podobne, ze préby rekonstrukcji szaty oraz prawego
ucha, z zaprawy o podobnym skiadzie, wykonane zo-
staly jeszcze w czasie przechowywania calej kolekcji
w muzeum berlifiskim. Swiadkiem kolejnego zabiegu
jest spoina znajdujaca sie¢ wokot szyi, w szczelinie pow-
statej po zlgczeniu ze soba gltowy i biustu. Badania
metodg spektroskopii absorpcyjnej w podczerwieni
wykazaty, ze do umocowania obu czesci uzyto zywicy
epoksydowej. Poniewaz kleje epoksydowe wynale-
zione zostaly dopiero w latach czterdziestych XX w.
i w tym czasie weszty w powszechne uzycie do kon-
serwacji, zabieg klejenia mogt by¢é wykonany w Polsce,
w warunkach muzealnych, po Il wojnie $wiatowej.

Analiza tresci i formy obiektu

Rzezba przedstawia popiersie kobiety skompono-
wane frontalnie, przeznaczone do ogladu en face. Gto-
wa jest nieproporcjonalna w stosunku do biustu, wy-
dajac sie nieco mniejsza. Biust ma ksztatt elipsoidalny.

5. T. Wujewski, Pseudoantyczne rzezby portretowe w kolekcji po-
znanskiej, ,,Archeologia”, XXXI, 1980, s. 81-82.

6. A. Sadurska, Historia..., s. 77-82.

7. Fragment rekonstrukcji szaty wykonano w twardym kicie dwu-
warstwowym, zaktadanym bezposrednio na tuf i modelowanym
przed jego zwigzaniem. Pierwsza (spodnia) warstwa, grubosci ok.
1,5 cm, jest koloru brazowego, z widocznymi drobinami barwy
ceglastej oraz widocznymi pod mikroskopem wtraceniami barwy
czarnej. Podobne sktadniki odnaleziono w warstwie wierzchniej,
z tym ze byla ona koloru rézowego, a ceglaste drobiny peinity
funkcje upodobniajaca uzupetnienie do sasiadujacego z nim kamie-
nia (wapienia masywnego). Obie warstwy mialy podobny sktad: na
podstawie badan stwierdzono w nich obecno$¢ weglanéw (weglan
magnezu), krzemianéw i/lub glinokrzemianéw oraz niewielka ilo$¢
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1. Popiersie Rzymianki: a — przed konserwacjg; b — po konserwacji. Fot. M. Zegnatek

1. Bust ofa Roman woman: a — prior to conservation; b — after conservation. Photo: M. Zegnalek

Dekoracja rzezbiarska imitujgca szaty wystepuje tylko
na przedniej czesci biustu, nie ma kontynuacji na ple-
cach. Od tytu, od wysokosci barkéw, znajduje sie ne-
gatywowy uskok. W $rodkowej jego czesci znajduje sie
pionowe uwypuklenie, tworzace przygotowanie pod
cokot. Glowa i tors ustawione sg na okragtym, profi-
lowanym cokole.

Gtowa jest nieco pochylona do przodu i lekko zwré-
cona w prawo. Twarz wraz z wysoko upietymi nad
czotem wiosami ma ksztatt owalny zwezajacy sie ku
dotowi. Wyraznie zaznaczono formy anatomiczne,
przez co osoba portretowana zachowuje cechy indy-
widualne. Nad czotem wznosi sie fryzura przypomina-
jaca diadem utworzony z trzech poziomych pasm lo-
kow spietrzonych w jednej ptaszczyznie. Szczyt glowy
dwukrotnie oplata gruby warkocz, pod ktérym sg gtad-

kwarcu. Sktad ten wskazywatby na to, ze do wykonania rekonstruk-
cji uzyto cementu magnezytowego. Wokat szyi nalezacej do biustu
znajdowata sie spoina wykonana w biatej zaprawie, majacej podo-
bny sktad do zaprawy, z ktérej wykonano rekonstrukcje prawego
ucha. Z tego tez powodu wydaje sie byé ona warstwg wtérna,
wykonang w tym samym czasie, co rekonstrukcja. Badania specjali-
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ko zaczesane pozostate wiosy. Naciecia imitujgce duk-
ty wlosow sg plytkie, dos¢ szerokie i schematycznie
regularne. Gtowie brakuje szczytu ,,diademu” i czesci
lewego ucha. Dorobione sg nos i prawe ucho.

Gtowa formalnie nawigzuje do portretéw kobiecych
z czas6w Trajanas. Wspdlna jest im fryzura z wlosami
spietrzonymi nad czotem w ksztatcie diademu, ostania-
jacego ogromny kok z warkoczy. Jest to jeden z typéw
fryzur popularnych w okresie panowania cesarza Tra-
jana (98-117 r.)9. ,,Kunsztowne fryzury Plotyny zony
cesarza, Marcjany jego siostry i siostrzenicy Matidii
byly powszechnie nasladowane, co znajduje wyraz
w kobiecych portretach prywatnych nie tylko z Rzymu,
ale réwniez z dalekiej prowincji’’10. Dodatkowo o tych
portretach Plotyny i Marcjany Sadurska méwi, ze ce-
chuje je energia charakterystyczna dla portretéw Tra-

styczne wykonata w Instytucie Zabytkoznawstwa i Konserwator-
stwa UMK w Toruniu dr Maria Kesy-Lewandowska.

8. T. Wujewski, op. cit., s. 81.

9. A. Sadurska, op. cit., s. 84 — A. Conze jako pierwszy datuje gtowe
Rzymianki na podstawie analizy opracowania oka i wtoséw.

10. A. Sadurska, Archeologia starozytnego Rzymu, t. 1I: Okres cesar-
stwa, Warszawa 1980, s. 177.



Tabela 1. Stratygrafia obiektu przed konserwacja

- i i S¢  Faza chro- .
Nr war Oznaczenie graficzne Charakterystyka warstwy Grubos¢ aza chro- .. hie
stwy warstwy warstwy nologiczna
B — iezidentvfik twieni
L pA— e . niezidentyfikowane nawarstwienia Vi XIX-XX W
i i i oraz kurz i brud
2 i ) biate kity i barwne spoiny gipsowe \Y XX w.
i 1
i H 1 dwuwarstwowa zaprawa z cemen- 2 poi
3 1 i 1 tu magnezjowego — fragment re- v XIX w
1 it I konstrukcji szaty '
| . twardy kit barwy biatej, rekon- 2 poi
4 : strukcja prawego ucha oraz drob- v '
| | [ o . XIX w.
' ne uzupetnienia na szvi
5 warstwa zabezpieczajgca masy " lata 30.
% 1 _ woskowo-kalafoniowej XIX w.
6 | warstwa zabezpieczajgca zywicy na- i lata 30.
1 1 1 turalnej — kalafonii XIX w,
7 1 1 1 drobne uzupetnienia i spoiny m lata 30.
1 1 1 z zywicy naturalnej — kalafonii XIX w.
8 o1 fleki marmurowe — fragment m lata 30.
| 1 ucha i nos XIX w.
I .. .
9 1 roznobarwne.ok}.adzmy — mar- I XV W,
1 mur drobnoziarnisty (brekcja)
1 1 jasnougrowy kit, zywica naturalna
10 rwonC*.35 267t B — kalafonia (2) oraz wypetniacz 1l XVIHI w.
: ] ' — weglan wapnia
: >p 13
1 |I fekg tuf wulkaniczny I XV w,
| ! jaif iki — biaty d
1 szyja i fragment tuniki — biaty dro-
12 1 bnokrystaliczy marmur kalcytowy I XV w.
13 ’ c_okoi — jasnoszary drobnokrysta- I XV w.
liczny marmur kalcytowy
w
14 glowa — biaty drobnokrystaliczny | 0 W, Nn.e.

marmur kalcytowy

jana, dosy¢ nieprzyjemna na twarzach kobiet, u ktd-
rych twardo$¢ ryséw kontrastuje z wysokim diademem
wioséw1l Portrety w tym okresie charakteryzuje su-
chy modelunek, ksztattowanie bryty duzymi ptaszczy-
znami, ostre ciecia oddzielajgce pasma wioséw. Portre-
ty cesarskie sg wprawdzie fizjonomiczne, lecz wyraznie
stylizowane. Wymienione powyzej cechy starozytnych
popiersi oraz niewatpliwie nasladujaca upiecie wto-
séw cesarzowej fryzura Rzymianki pozwalajg sadzic,
ze jest to rzezba starozytna. Jednak teza ta zostata
kilkakrotnie juz podwazona w literaturze tematu. An-
tyczng proweniencje zabytku zakwestionowali C. Blii-
mell2 A. Sadurska'loraz T. Wujewskil4.

11. A. Sadurska, W cieniu Panteonu. O sztuce starozytnego Rzymu,
Warszawa 1965.
12. C. Blumel, op. cit.; A. Sadurska, Historia..., s. 82.

W krotkim opracowaniu ikonograficznym zabytku
Wujewski odnajduje w Rzymiance réwniez analogie
do portretdw kobiecych z czasow Trajana, jednak za-
uwaza i wyraznie podkre$la pewng roznice w sposo-
bie uformowania fryzury nad czolem: ,,w rzezbie an-
tycznej pasma wtosoéw nie lezg w jednej ptaszczyznie,
lecz uktadajg sie schodkowo, a warkocz jest o wiele
cienszy”15. Jako cechy nieantyczne wymienia Wujew-
ski ,,ptaski modelunek oraz wyeliminowanie $wiatto-
cieniowej charakterystyki twarzy”, jak rowniez ,,neu-
tralnos¢ faktury wzgledem formy, budowanej ptaszczy-
znami zespolonymi bez tego wyczucia, jakie umozli-

13. A. Sadurska, Historia..., s. 82.
14. T. Wujewski, op. cit., s. 82.
15. Tamze.
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Tabela 2. Stratygrafia obiektu po konserwacji

Nr war- Oznaczenie graficzne Grubo$¢ Faza chro- .
Charakterystyka warstwy . Datowanie
stwy warstwy warstwy nologiczna
i
= zabezpieczajgca, warstwa wosku 1999-
1 I mikrokrystalicznego na wszystkich 1 2000
| powierzchniach popiersia )
2 i \ uzupetnienia z zaprawy na bazie i 1999-
1 i zywicy epoksydowej -2000
: . 1 rekonstrukcja barwnych oktadzin:
1 1 1 — cienka warstwa $Swiattotrwatej
1 1 . 1 zywicy epoksydowej
N— P — werniks retuszerski akrylowy
— barwne imitacje kamiennych
| 1 oktadzin, farby akrylowe i
3 QN - ATHEHT — przeswiecalny fornir z kitu na ba- Il _1290930
zie Swiattotrwatej zywicy epoksy-
i ! 1 dowej
] — warstwa Silanu A 1100
— gesso
i 1 — zaprawa epoksydowa — rekon-
%* 4 114'3+ strukcja formy
4 1 1 ! zaprawa epoksydowa n _1290983(;
i a
5 1 fleki marmurowe 1 XVII w.
o,
ehr; 77 1 réznobarwne oktadziny — mar-
6 1 mur drobnoziarnisty (brekcja) I XVIT w
- ] jasnougrowy Kkit, zywica naturalna
7 EFAYD ]lh""h'ﬁl_:hi_"”ft — kalafonia (?) oraz wypehiacz I XVII w.
| — weglan wapnia
8 H -~ tuf wulkaniczny I XVII w.
IPnG .~
szyja i fragment tuniki — biaty
9 drobnokrystaliczny marmur I XVII w.
kalcytowy
10 % cokot — jasnoszary drobnokrysta- I XV w
i liczny marmur kalcytowy ’
i
1 SAIA gtowa — biaty drobnokrystaliczny | 0w, ne

marmur kalcytowy

wia bezposredni oglad modela w procesie powstawania
dzieta” 16.

Pomocne kompendium wiedzy z zakresu stanu ba-
dan na temat kolekcji poznanskich rzezb i ich auten-

16. Tamze.

17. E. Gerhard, Berlins antike Bildwerke, Berlin 1836, za: A. Sadur-
ska, Historia..., s. 83.

18. A. Conze, za: A. Sadurska, Historia..., s. 84.
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tycznosci stanowi artykut Sadurskiej. Autorka przed-
stawia w nim stanowiska wszystkich badaczy zajmuja-
cych sie w przesztosci tym tematem. Tacy autorzy, jak
Gerhardl, ConzeIlN Bernoullil9, Bienkowski20, Ma-

19.J.J. Bernoulli, Rémische Ikonographie, 1, f. 1-3, Berlin-Stuttgart
1886-1891-1894, za: A. Sadurska, Historia..., s. 84.

20. P. Bienkowski, O popiersiach cezaréw rzymskich na zamku
w Poznaniu, Poznan 1923, s. 12.



jewski2l nie podwazajg antycznego pochodzenia Rzy-
mianki, a wspomniany juz Conze podejmuje sie dato-
wania gtowy na podstawie analizy formalnej. Jak wida¢
z przegladu literatury, autentyczno$¢ gtowy Rzymianki
nie jest jednoznaczna. Stad by¢ moze wydaje sie stuszne
szersze opracowanie tematu, glebsze studia ikonogra-
ficzne i poréwnawcze.

Typ biustu rzezby nie znajduje analogii w czasach
Trajana22. Ma on zarys elipsoidalny. Pfaszcz, zarzucony
na plecy, z prawg pota przerzucong przez lewe ramig,
jest udrapowany w diagonalnie i wachlarzowo rozto-
zone faldy. Pod ptaszczem widoczny jest, wykonany
z biatlego marmuru, skraj nieznacznie pofatdowanej
tuniki. Ukfad i roztozenie fatd ptaszcza uczytelnia ko-
lorystyka uzytego kamienia. Barwy kamiennych okta-
dzin wystepujg w dwdch zasadniczych walorach: jas-
nym — w tonacji ugréw, rézéw, zétcieni ijasnych zie-
leni sugerujacych wierzch ptaszcza, i ciemnym — w to-
nacji fioletéw i czerwieni nasladujacych jego odwro-
cie. Jasne okfadziny wystepuja po prawej stronie biu-
stu, ciemne za$ — jego lewej stronie.

Dla ustalenia proweniencji biustu Wujewski opiera
sie na niestusznej tezie, iz kolorowa oktadzina wyko-
nana jest w technice stiuku23. Wychodzi on z zatoze-
nia, ze wymodelowanie biustu w stiuku nie jest tech-
nikg antyczng, lecz odpowiada sktonnosci do imitowa-
nia materiatéw w epoce baroku. Jak wiadomo z obser-
wacji makro- i mikroskopowej oraz badari petrogra-
ficznych fatdy ptaszcza utozone sg z naturalnych ka-
mieni (brekcji, wapieni zbitych), niestuszne jest
wiec postugiwanie sie przez Wujewskiego btednym
okresleniem techniki wykonania do ustalenia prowe-
niencji torsu.

Obserwacja mikro- i makroskopowa zniszczen
znajdujacych sie w obiekcie, obserwacja w $wietle UV
oraz wyniki badan specjalistycznych materiatow pier-
wotnych i wtérnych rzucajg dodatkowe $wiatto na ba-
dania z zakresu historii i historii sztuki nad zabytkiem.
Wydaje sie, ze na podstawie analizy ikonograficznej
i wynikéw badan wchodzacych w zakres prac konser-
watorskich mozna podja¢ prébe okreslenia prowenien-
cji popiersia. Powyzsze tabele prezentujg zestaw mate-
rialtbw pierwotnych i wtoérnych przed konserwacjg
i po konserwacji w kolejnosci chronologicznej.

Stan zachowania i przyczyny zniszczen gtowy
i biustu

Na catej powierzchni glowy widoczne sg mikro-
wzery, ktére z powodu przeszlifowania, gtéwnie po-
wierzchni twarzy i szyi, wystepuja tylko w rejonie fry-
zury i w kacikach oczu. Mogg byé one wynikiem za-
biegdw konserwatorskich, niewykluczone ze wykona-

21. K. Majewski, Popiersia rzymskie w Muzeum Narodowym w Po-
znaniu, ,,Archeologia” 1955, z. 2, s. 185-187.

22. Por. W. Amelung, Die Sculpturen des Vaticanischen Museums,
Berlin 1903-1908, I, nr 73, tabl. 12 oraz nr 56 tabl. 38, gdzie przy

2. Zmurszenia mikrostruktury kamienia spowodowane wczesniejszy-
mi zabiegami konserwatorskimi. Muzeum Narodowe w Poznaniu.
Fot. A. CieSlawski

2. Rotting of the microstructure of the stone caused by earlier
conservation. National Museum in Poznan. Photo: A. Cie$lawski

3. Widoczne w $wietle bocznym przeszlifowania powierzchni kamie-
nia. Muzeum Narodowe w Poznaniu. Fot. A. Cie$lawski

3. Repolishing of the surface of the stone visible in a side light.
National Museum in Poznan. Photo: A. Cie$lawski

pewnym podobieAstwie wystepuja jednak zasadnicze roéznice;
T. Wujewski, op. cit., s. 82.
23. T. Wujewski, op. cit., s. 82.
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4. Gtowa rzezby w Swietle UV — zakres przesycenia mikrostruktury kamienia masg woskowo-zywiczng: a — przed konserwacja; b — po

konserwacji. Fot. W. Grzesik

4. Head of the figure in UV light — range of the saturation of the microstructure of the stone with a wax-resin mass: a — prior to conservation;

b — after conservation. Photo: W. Grzesik

nych w latach trzydziestych XIX w. w pracowni Rau-
cha. Efekt przeszlifowania oraz opisanych zniszczen
przedstawiajg il. 2 i 3. Przy zalozeniu, Ze rzeZba pier-
wotnie posiadata poler, proces niszczenia przypowierz-
chniowej mikrostruktury kamienia rozpoczat sie od
jego utraty w wyniku dziatania wilgoci. Dodatkowo na
lewym boku szyi, w zagtebieniu lewego ucha oraz przy
krawedzi prawego ucha, tuz przy skroni znajdujg sie
intensywne, rdzawozotte, zelaziste przebarwienia struk-
tury kamienia. Sg one wynikiem korozji zelaznych
dybli mocujacych szyje oraz uszy. Potwierdzatoby to
przypuszczenie, ze gtowa przez dlugi czas byta narazo-
na na dziatanie wilgoci.

Marmury nalezg do skat osadowych, metamorficz-
nych. Gtdwnym ich sktadnikiem mineralogicznym jest
kalcyt, krystaliczny weglan wapnia. Jego rozpuszczal-
no$¢ w czystej wodzie nie jest duza, jednak w przypad-
ku czestego i dtugotrwatego dziatania woda w obec-
nosci CO7moze przyczynic sie do jego rozpuszczenia
i usuniecia2d. W wyniku tego procesu powierzchnia
glowy stata sie chropowata, podatna na zabrudzenia.

Mikrowzery mogty powstaé pdzniej na skutek nie-
udolnych zabiegédw konserwatorskich, majacych na ce-
lu oczyszczenie rzezby z powierzchniowych zabru-
dzen. W tym celu dawniej w pracowniach rzezbiar-
skich zajmujacych sie nierzadko dodatkowo ,,naprawa-

24. Profilaktyczna konserwacja kamiennych obiektéw zabytkowych,
pod red. W. Domastowskiego, Torun 1993, s. 12 i 14.
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mi” zabytkowych rzezb, a mozna zatozy¢, ze do takich
nalezata pracownia Raucha, uzywano roztworow kwa-
su siarkowego i solnego. Ich dziatanie na przypowierz-
chniowg mikrostrukture marmuru jest niebywale szkod-
liwe. Kwas siarkowy i solny, wchodzac w reakcje z weg-
lanami, rozktada je, tworzgc z nimi odpowiednie sole
wapniowe: CaCC"+ EGSC*=CaS04+C 02+ +H?20;
CaCO} +2HCI = CaC”+CCh + EGO. Siarczan wap-
nia krystalizuje na powierzchni kamienia jako gips w po-
staci dwuwodnej i uszczelnia ja. Proces korozji w przy-
padku wysokiego stezenia roztworu moze zachodzic¢
natychmiast, postepujac w giagb kamienia, przeksztal-
cajac przypowierzchniowg warstwe weglanéw w nowe
zwigzki2s. Tworzace sie zwiazki sg znacznie lepiej roz-
puszczalne niz weglan wapnia. Kolejnym etapem byto
prawdopodobnie sptukanie rozpuszczonych zabru-
dzen woda. Ten zabieg przerywat reakcje i pozwalat
osiggna¢ petny efekt oczyszczenia powierzchni, nieste-
ty kosztem materiatu kamiennego. Przeszlifowanie po-
wierzchni glowy nastgpito po zabiegu oczyszczania.

Z tylu glowy, w zagtebieniu przedziatka wtosow
pod upieciem warkocza, znajduje sie duza, o z6ttym
zabarwieniu plama, bedaca efektem przesycenia mik-
rostruktury kamienia masg woskowo-zywiczng. Jest to
widoczne réwniez w zagtebieniach lokéw oraz ogol-
nej, z6ttawej tonacji glowy. Zasieg tych przesycen jest

25. Tamze, s. 29.



udokumentowany zdjeciami w $wietle UV (il. 4ab).
Zasieg oraz rozmiar zniszczen znajdujacych sie w partii
gtowy popiersia nie znajduja zadnych odpowiednikow
w biuscie. Masy woskowo-zywiczne stosowano juz
w starozytnosci. Ich obecno$¢ nie moze wiec by¢ po-
mocna w okresleniu pochodzenia glowy i biustu. Pew-
na informacja moze by¢ to, ze przebarwienia, spowo-
dowane obecnoscig tych mas, znajdujgce sie w mikro-
strukturze gltowy, byly znacznie intensywniejsze niz
w czesci szyi i fragmencie tuniki nalezacych do biu-
stu26. Swiadczyé to moze o tym, ze glowa mogta by¢
nasycona masg woskowo-zywiczng co najmniej dwu-
krotnie, po raz kolejny w czasie, kiedy zabezpieczano
powierzchnie biustu.

Po prawej i lewej stronie biustu znajduje sie wiele
ubytkéw kamiennych oktadzin, stanowigcych ok. 40%
catosci. Powierzchnia zachowanych elementow jest
miejscowo przeszlifowana, co spowodowato czescio-
wa utrate poleru. Mozliwe, ze dokonano tego zabiegu
w latach trzydziestych XI1X w. Prawdopodobnie miat-
by on na celu prébe ujednolicenia powierzchni biustu
z nieposiadajgca poleru, przeszlifowang powierzchnig
gtowy, szyi oraz fragmentu tuniki. Na fragmencie szyi
nalezacym do biustu wystepowaty na calej powierz-
chni szarobrunatne zabrudzenia, poza tym widoczne
byly na nim geste linie zarysowan, bedace efektem
przeszlifowania powierzchni. Na gornej krawedzi wo-
kot szyi znajdowaly sie drobne ubytki mechaniczne.
Fragment tuniki sktada sie z dwéch elementéw. Zaden
z nich na swojej powierzchni nie miat zniszczen ana-
logicznych do wystepujacych na powierzchni glowy.
Powierzchnia marmuru utracita poler w wyniku prze-
szlifowania, a wiec dziatania mechanicznego.

Powierzchnia tufu z tytu biustu byta zakurzona i za-
brudzona. Réwniez na niej nie odnaleziono $ladow
zniszczerh spowodowanych dtugotrwatym narazeniem
obiektu na dziatanie czynnikéw atmosferycznych.

Zaktadajac, ze gtowa zostata poddana zabiegowi
czyszczenia metodg chemiczng w latach trzydziestych
XIX w., nalezy domniemywac, ze wystepowaty na niej
wczesniej silne zabrudzenia znajdujgce sie w przypo-
wierzchniowej mikrostrukturze kamienia. Zabrudze-
nia te sg trudno usuwalne i jedynie chemicznymi me-
todami mozna byto uzyskaé pierwotng barwe kamie-
nia, co miato bez watpienia na celu przede wszystkim
ujednolicenie obu czesci popiersia — gtowy i biustu.
Fakt ten dodatkowo potwierdza, ze gtowa zostala
wtdrnie osadzona na biuscie. Opisane powyzej zni-
szczenia, znajdujace sie na powierzchni gtowy, wska-
zywatyby réwniez na to, ze cze$¢ ta jest starsza niz
biust. Na podstawie analizy ikonograficznej gtowy,
badan materiatoznawczych oraz zakresu i rodzaju zni-
szczeh wystepujacych na obiekcie, nie nalezy wyklu-

26. Gtowa oraz czesci nalezace do biustu sa wykonane w podobnym,
biatym drobnokrystalicznym marmurze metamorficznym. Badania
petrograficzne wykonat mgr Dariusz Jézefiak z Instytutu Nauk Geo-
logicznych we Wroctawiu.

27. Patrz s. 299, analiza formy i tresci obiektu.

cza¢, ze jest ona antyczna. Glowa Rzymianki moze
pochodzi¢ z Il w. n.e. Biust za$ jest pdzniejszy i na
podstawie historii obiektu nalezy go datowac na wiek
XVIII. Konserwatorska analiza stanu zachowania oraz
badania materialoznawcze weryfikujag w pewnym
stopniu argumenty T. Wujewskiego, przemawiajgce za
nieantycznym pochodzeniem gtowy Rzymianki2 . Na-
lezy mie¢ na uwadze, ze gtowa dlugotrwale byta nara-
zona na niszczace dziatanie atmosfery oraz poddana
zostata do$¢ specyficznej konserwacji. Zmienito to
znacznie modelunek rzezby. Policzki, gaiki oczne, po-
wieki, brwi — pierwotnie byly bardziej uwypuklone,
lepiej opracowane rzezbiarsko, natomiast ciecia od-
dzielajagce pasma wtos6w — bardziej wyraziste. Doda-
tkowo nalezy mie¢ chyba na uwadze fakt, ze popiersie
przedstawia portret prywatny, wykonany by¢é moze
W nizszym ranga warsztacie rzezbiarskim.

Rekonstrukcja kamiennych okfadzin imitujgcych
faldy szaty

Ciekawy i nietypowy problem konserwatorski sta-
nowity znaczne ubytki kolorowych oktadzin imituja-
cych faldy szaty w biuscie. Decyzje o ich rekonstrukcji
podjeto w porozumieniu z wihascicielem obiektu. Roz-
miar ubytkdw wyraznie obnizat warto$¢ estetyczng
i ekspozycyjng zabytku, a na podstawie materiatu ilu-
stracyjnego i analizy poréwnawczej mozliwe byto pra-
widtowe i nie szkodzgce materii zabytku wykonanie
rekonstrukcji, ktéra przywrécitaby mu w petni utraco-
ne walory.

Dodatkowo odtworzenie ilosci oraz wielkosci bra-
kujacych elementéw mozliwe byto dzieki istnieniu
gniazd w tufie wulkanicznym, przygotowanych pier-
wotnie pod osadzenie kamiennych oktadzin (il. 5a).
Odtworzenie formy rzezbiarskiej zas mozliwe byto na
podstawie obserwacji i znajomosci formy i stylu ory-
ginalnych zachowanych ptytek.

Zrekonstruowanie uktadu brakujacych fatd wyma-
gato zaznajomienia sie z obszernym materiatem ilustra-
cyjnym oraz opracowaniem we wilasnym zakresie ty-
pologii uktadu fatd w szatach antycznych biustéw ko-
biecych28. Z opracowanego materiatu ilustracyjnego
wyszczegélniono cztery typy biustédw, réznigce sie kie-
runkiem uktadu fatd szaty — stoli. We wszystkich
przypadkach stola jest jednakowo zatozona. Przez lewe
ramie zarzucona jest na plecy, a nastepnie przykrywa
prawe ramie i, udrapowana, ponownie zostaje prze-
rzucona na lewg strone. Pod plaszczem widoczny jest
najczesciej skraj pofatdowanej tuniki. Zaobserwowane
réznice wystepuja w utozeniu udrapowanej czesci sto-
li. Mozna wiec zauwazyé, ze:

28. K. Fittschen, P. Zankler, Katalog der romischer Portrats in der
Capitolinischen Museen und den anderen kommunalen Sammlungen
der Stadt Rom, Band 111, Verlag Philipp von Zabern, Meinz am Rhein
1957.
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1. prawa potowa stoli zostaje udrapowana i zwie-
szona z prawego ramienia, okala biust i jest przerzu-
cona na lewe ramie (il. 6a).

2. z prawej strony utozona jest podobnie, lecz nie
jest zarzucona na lewe ramie, tylko ponizej, jakby sie
z niego zsuneta (il. 6b).

Trzeci i czwarty wyszczegdlniony typ przedstawia
utozenie udrapowanej prawej poty stoli z boku prawe-
go ramienia, a nastepnie przerzucenie jej na lewe ramie
lub z jego boku jak wyzej (il. 6¢ i d). Z uwagi na uktad
zachowanych gniazd wykutych pierwotnie w tufie
wulkanicznym pod osadzenie kamiennych oktadzin
mozna wywnioskowaé, ze omawiany biust nalezy do
pierwszego typu.

Nastepnie na podstawie wielkosci i liczby wyzej wy-
mienionych gniazd zrekonstruowano ukfad brakuja-
cych fald. Bazujac na tym, ze zachowane oktadziny
majg zblizong grubos¢ oraz na tym, ze wykute w tufie
gniazda znajdujg sie na réznej wysokosci wzgledem
siebie, odtworzono utozenie fatd jedna na drugiej na
ramieniu oraz fragmencie plecow. Przez caly czas

wspomagano sie przyktadami podobnych rozwiazan
z rzezh antycznych.

Dodatkowo utozenie brakujacej fatdy z przodu, na
prawym ramieniu, kontynuuje logiczny uktad wachla-
rzowo upietych fald w zachowanej czesci kamiennych
okfadzin. Zrekonstruowana fatda okazata sie wiec
z kolei czwartg brakujaca plisg. Na szczycie prawego
ramienia znajduja sie dwa gniazda obok siebie, ktdre
wskazujg na to, ze spod brakujgcej czwartej plisy na
szczycie ramienia powinna braé swoj poczatek pigta
plisa zamykajaca wachlarzowy uktad. Posiadajac zre-
konstruowany schemat uktadu fatd z przodu biustu
i na prawym ramieniu, mozna byto odtworzy¢ uktad
fald na fragmencie plecow, tuz za szyjg. Zadanie to
zostato utatwione dodatkowo przez uktad gniazd, kto-
re zostaty pierwotnie wykute w tufie.

Kolejnym etapem prac byto nadanie uzupetnieniom
formy rzezbiarskiej odpowiadajgcej stylistycznie za-
chowanym elementom oryginalnym. Na podstawie ob-
serwacji stwierdzono, ze kamienne okfadziny posiadajg
w swojej budowie powtarzalne formy, a ich ksztatt jest
dos¢ schematyczny. Zachowujac zasady ich budowania
i nasladujac ksztatt oryginatu wymodelowano wszyst-
kie brakujgce elementy (it. 5a, b).

5. Fragment biustu: a — gniazda wykute pierwotnie w tufie pod osadzenie kamiennych oktadzin; b — zrekonstruowane kolorowe oktadziny

imitujace faldy szaty. Fot. M. Zegnatek

Fragment ofthe bust: a — nests originally forged in the tufffor the installation ofthe stone facings; b — reconstructed coloured facings imitating

the folds of the gown. Photo: M. Zegnatek

306



6. Sposoby udrapowania stoli

6. Ways ofdraping the Stola

Kolorystyke brakujacych oktadzin odtworzono na
podstawie obserwacji uktadu barwnego zachowanych
elementow. Stwierdzono, ze barwy kamiennych okta-
dzin wystepuja w dwéch zasadniczych walorach: jas-
nym — w tonacji ugréw, rézow, zétcieni i jasnych zie-
leni sugerujacych wierzch ptaszcza, i ciemnym — w to-
nacji fioletdw i czerwieni nasladujacych jego odwro-
cie. Jasne oktadziny wystepujg po prawej stronie biu-
stu, ciemne za$ po jego lewej stronie.

Propozycje rekonstrukcji wykonano na obiekcie
w modelinie medalierskiej. Po ostatecznym zaakcepto-
waniu przez komisje konserwatorskg jednej z propo-
zycji, wykonano silikonowe formy. Nastepnie plytki
wycisnieto w formach z zaprawy na bazie zywicy
epoksydowej i piasku szklarskiego.

Po zamocowaniu oktadzin na tufie wulkanicznym,
przystapiono do imitacji na nich struktury barwnych
wapieni zbitych. W tym celu na zrekonstruowane pty-
tki naniesiono biatg warstwe gruntu w celu rozjasnie-
nia podktadu pod kolejne barwne warstwy. Nastepnie
naniesiono cienki, przeswiecalny ,,fornir”. Uzyskano
go na bazie najtrwalszej optycznie zywicy epoksydowej
HXTAL NYL-1 oraz wypetniacza Technovit 4004
i pigmentow. Zywiczny podktad nakfadano zestawia-
jac ze sobg i mieszajgc odpowiednie kolory kitu zalez-
nie od imitowanej brekcji. Aby zimitowaé uzylenia,
kolorowe wtrety i uktady krysztatow znajdujace sie na
oryginalnych okladzinach, uzyto farb akrylowych fir-

my Talens i Rowney. Ukonczone oktadziny zabezpie-
czono cienkyg warstwg zywicy HXTAL NYL-1. Uzy-
skano w ten sposob ztudzenie poleru na dorobionych
ptytkach (it. 5a, b)

Program pracy, procz rekonstrukcji brakujacych
oktadzin, obejmowat réwniez inne zabiegi, ktére zto-
zyly sie na ostateczny wyglad obiektu po konserwacji
i restauracji. W pierwszym etapie prac zdemontowano
gtowe i cokdt z popiersia w celu wykonania niezbed-
nych zabiegéw oraz poprawnego ich zamontowania.
Po mechanicznym usunieciu wtérnych materiatéw z roz-
faczonych elementéw, przystgpiono do oczyszczania
ich powierzchni parg wodng pod ci$nieniem. Nastep-
nie przystgpiono do ekstrahowania z gtowy i cokotu
mas woskowo-zywicznych. Zakres przesycenia struk-
tury kamienia zywicg z woskiem przedstawiony jest na
fotografiach w Swietle UV (4a, b). Zabieg ten wykony-
wano wielokrotnie, stosujgc oktady zmydlajgce. Stoso-
wano przemiennie oktady z pulpy celulozowej oraz
bentonitu, pulpy i piasku. Przed przystgpieniem do
uzupetniania ubytkéw w glowie Rzymianki, popraw-
nie przyklejono marmurowe fleki (nos i fragment le-
wego ucha). Nastepnie, opierajac sie na materiale ilu-
stracyjnym i odnalezionych analogiach, uzupetniono
oba uszy i drobne ubytki w szyi.

Po zlaczeniu ze sobg wszystkich elementéw popier-
sia i wyspoinowaniu szczelin powstatych po sklejeniu,
catos¢ zabezpieczono woskiem mikrokrystalicznym.

A Bust of a Roman Woman from the Antique Art Collections of the National Museum in Poznan
— Research and Conservation

The discussed bust of a Roman woman is composed of
three parts: the head made of white fine-crystalline meta-
morphic marble, a bust made of volcanic tuff with a facing
of colourful plates of limestone (breccia), imitating the folds
of the gown and a base made of grey-blue fine-crystalline
metamorphic marble. An iconographie analysis undermines
the classical origin of the head and the bust. Formally, the

head refers to female portraits from the era of Traianus. The
bust has no analogy in that period and isregarded as modern.

The micro- and macroscopic observation of the damage
displayed by the object, observation in UV light, and the
outcome of the examination of primary and secondary ma-
terial cast additional light on studies on the object in ques-
tion, conducted within the range of the history of art and
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the history of conservation. Former renovation of the head
(probably chemical cleaning followed by polishing the sur-
face) changed the sculpted form of the face. The range and
type of damage of the head have no counterparts in the bust,
which means that we are dealing with totally distinct and
subsequently matched parts of the bust, differing as regards
the time of their origin and history.

Research based on iconographie analysis, studies con-
cerning material as well as the range and type of damage
mean that we should not exclude the possibility that the head
is classical and could have originated in second century A D.
The bust is certainly later and, by referring to the history of
the object, should be dated as eighteenth-century.
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The interesting and untypical conservation problem con-
sisted of considerable gaps in the coloured facing imitating
the folds of the gown. A reconstruction of the arrangement
of the missing folds called for becoming acquainted with
copious illustrations and devising a typology of the design
of folds in the costumes of classical female busts. The emuing
reconstruction was based on a multi-strata technique, based
on epoxide resins; the outer layer was reconstructed with
the help of HXTAL NYL-1 optically durable resin together
with fillers. The appearance of the structure of the mssing
facings was achieved by mixing suitable coloured putty,
depending on the imitated breccia, and by using painting
techniques on the surface of the putty after its binding.



