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SPECYFIKA CZARNEGO HUMORU
W NAJNOWSZE] KINEMATOGRAFII CZESKIE]J

Czarny humor jest na stale wpisany w kulture, literature oraz kinematografie czeska. Jest
jednym z elementéw specyfiki humoru w ogdle i funkcjonuje w filmach zaréwno jako drobny
element, pojedyncza scena, jeden z wielu rodzajow komizmu, jak i bardziej rozbudowana wypo-
wiedz, na ktorej opiera sie gtowny watek filmu. Ten rodzaj humoru jest jezykiem, ktérym postu-
guja sie rezyserzy w komediach, ale takze w filmach obyczajowych czy filmach akgji. Opisujac
komizm i charakterystyczne cechy czarnego humoru, chciatabym po krotkiej charakterystyce
kinematografii czeskiej pokaza¢, na podstawie kilku analizowanych komedii najnowszej pro-
dukgji, w jaki sposdb ten rodzaj humoru funkcjonuje w czeskiej kulturze.

CZARNY HUMOR: DEFINICJA, CHARAKTERYSTYKA, FUNKCJE

W najbardziej podstawowej definicji, czarny humor okresla sie jako: ,,$miech ze $mierci,
cerpienia, kalectwa, okrucienstwa”!. Francuski teoretyk literatury i surrealizmu, André Breton,
wyro6znit elementy czarnego humoru, ktdrymi sa: komizm, absurd, ironia, trywializacja oraz
autoironia i dystans opowiadajacego®. Stanistaw Witkiewicz ,Witkacy” postrzegal czarny hu-
mor jako zjawisko majace dwa poziomy: pierwszy, jawny, to ironia, ktora kazdy moze zrozu-
mie¢, drugi poziom to tworzenie relacji opartych na glebokich wartosciach. Ludzie Smiejac sie
ze stereotypow i konwengji, dostrzegaja sprzecznos¢ i ironie w dowcipie, gdyby jednak wszyscy
zrozumieli te zaleznos¢ byliby w stanie wyzby¢ sie z pewnych narzuconych przez kulture kon-
wenansow i stworzy¢ nowe, glebokie relacje’. Bruno Schulz operowat metafora teatru jako zycia
cztowieka. Grane role, patos i marionetkowe zachowania byty wysmiewane za kulisami przez
samych aktoréw, kiedy to po zejsciu ze sceny mozna byto dostrzec ironie Zycia*. Dla Witolda
Gombrowicza $miech i $mier¢ byty dwoma niezaposredniczonymi formami, najbardziej czy-
stymi z mozliwych, dzieki ktérym mozliwy byl bunt przeciwko zaposredniczonym formom?®.

Za pojeciem ,,czarny humor” nie kryje sie wiec sam dowcip i Smiech z wypowiedzianego
zartu, jest to zjawisko glebsze i wymagajace doktadnej analizy. Czarny humor czesto wigze sie
z surrealizmem. Bywa kojarzony z jezykiem sztuki ,niskiej”. By¢ moze dlatego, ze nie uzywa
eufemizmow, jest nieskomplikowany, a zart, aby zachowat swoj sens i nie zanudzit odbiorcy,
musi by¢ wypowiedziany wprost. Temu wrazeniu sprzyja dodatkowo fakt, ze czarni humorysci
uzywaja takich figur retorycznych degradadji jak: przeklenstwa, wulgaryzmy czy prozaizmy®.
Ten rodzaj humoru jest aktem przeciwko stechnicyzowanemu, nowoczesnemu spoteczenstwu,
buntem przeciwko nieistotnym wartosciom. Czarny humor kpi sobie z cztowieka, ktéry uwaza,
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ze moze zapanowac nad smiercia. Wysmiewa wazne dla ludzi, lecz nieistotne w perspektywie
wiecznosci, sprawy’. Czarny humor wykazuje nieufnos¢ do eschatologii (czarny humor nie
obiecuje, ze bedzie zycie po $mierci), umierania i tabu (w tym stereotypow, np. Ze o zmartych nie
mowi sie Zle). Funkcjonowanie czarnego humoru w kulturze prowadzi do detabuizacji $mierci
i zwiazanych z nig rytuatéw, aktualizuje wzorce ustalone przez tradycje®. Czarny humor jest
takze krytyka mieszczanskiej moralnosci, ktéra zakazuje Smiac sie ze spraw ostatecznych w ten
sposob ukrywajac lek przed $miercia. Zartujac w taki sposob uswiadamiamy sobie fakt, ze kaz-
dego z nas czeka smier¢. Nie ma sensu zaprzeczenie, a dopuszczenie tej mysli do siebie pomoze
cztowiekowi przygotowac sie do odejscia z tego Swiata’.

Czarny humor spelnia pewne funkcje, m.in. zrownuje kulturowe sposoby radzenia sobie ze
$miercig"”. Swiadomos¢ tego, ze kazdego z nas czeka taki sam koniec, niezaleznie od statusu ma-
terialnego, spotecznego i jego pozycji w rodzinie oraz, tego ze kazdy, nawet najbardziej bogaty,
nie moze przekupi¢ smierci czy jej oszukac, sprawi, ze czlowiek bedzie lepiej mogt sobie pora-
dzi¢ z umieraniem. Jest to rodzaj sprawiedliwosci spotecznej, smier¢ spotka przeciez kazdego.
Na,, druga strone” nie bedziemy mogli zabrac ze sobg Zadnych przedmiotéw ani zadnych oséb.
Kolejng funkcjg czarnego humoru jest to, Ze burzy wzorce ustalone przez tradycje oraz normy,
ktore w kulturze zakazuja Smiechu ze $mierci i zmartych. Ponadto opowiadajacy powinien zda-
wac sobie sprawe z kruchosci wlasnego istnienia, takze Smiejac sie Smieje sie ze swojej sytuacji.
Opowiadajac zart o smierci uswiadamia sobie, Ze on takze umrze, i Ze czeka go ten sam los co
innych'.

Przyjmujac wezesniej przytoczong definicje czarnego humoru mozemy uznac, Ze czarny hu-
mor wpisuje sie w nastepujace teorie komizmu: teorie kompensadji, sprzecznosci do ktérejnaleza
teoria Georga Hegla i teoria relacjonizmu Mojsieja Kagana oraz teorie odejscia od normy. Teoria
kompensadji jest podstawowa, do ktérej mozna si¢ odwotac kiedy méwimy o czarnym humorze.
Smiech spetnia funkdje terapeutyczna, dzigki ktérej mozemy zdac sobie sprawe z niezaprzeczal-
nego faktu jakim jest smiertelnos¢ cztowieka. Jednak nie uwalnia od leku przed $miercia, a raczej
przypomina o jej realnosci i pozwala sie na nig przygotowac™. Teoria G. Hegla moéwi o tym, ze
$mieszy nas sprzecznos¢ pomiedzy istota zjawiska, a jej zewnetrznym przejawem. Smier¢ jest
powazna, czesto mowi sie o niej w sposob patetyczny. Smiejac sie z niej nie wyémiewamy jej
istoty, ale to w jaki sposob jest nam pokazywana, zauwazamy sprzecznos¢ pomiedzy nig, a jej
trywialnym obrazowaniem®. Podobnie jest w teorii relacjonizmu M. Kagana, gdzie realnos¢ po-
nosi porazke w zderzeniu z ideatem. O$mieszane zjawisko, za pomoca ironii, sarkazmu i kpiny
staje sie $miesznie nieistotne w poréwnaniu z samym zdarzeniem jakim jest smier¢. Nie ma nic
$miesznego w smierci, dopoki cztowiek sam jej nie osmieszy™. W tym przypadku rzeczy ze sfery
sacrum sprowadzane sa na chwile, podczas wypowiadania zartu, do sfery profanum. Ostatniq
z teorii, ktéra uzasadnia $miesznos¢ czarnego humoru jest koncepcja odejscia od normy, wedtug
ktorej komizm widzimy w osobach i rzeczach, ktdre nie mieszcza sie w ramach norm spotecz-
nych. Teoria ta wpisuje sie w koncepcje typowego czeskiego bohatera filmu, o ktérym bedzie
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mowa w kolejnych akapitach. Odejsciem od normy mozna nazwac takze panujace dziwaczne
mody, odwrét od jezykowych konwengji, dobrego wychowania czy logiki®.

W czeskiej kulturze rozrézniamy dwa rodzaje czarnego humoru: cerny humor (czarny hu-
mor) oraz $ibenicni humor (wisielezy humor). Sibenicni humor wystepuje wtedy, kiedy autor zartu
$mieje sie ze swojej tragicznej sytuadji zyciowej czy swojej niepetnosprawnosci, co czesto mialo
miejsce w obozach koncentracyjnych czy na polu walki. Cernyj humor funkcjonuje wlasnie w naj-
bardziej ogolnym znaczeniu, jako $miech ze $mierci®.

Z ARYS HISTORII CZESKIEJ KINEMATOGRAFII

Czarny humor uzywany jest w czeskiej kulturze zaréwno w zyciu codziennym jak i w wy-
tworach kultury; przede wszystkim w literaturze i kinematografii. Na przyktadzie kilku anali-
zowanych filméw najnowszej produkdji czeskiej, chciatabym ukazac w jaki sposob funkcjonuje
w nich czarny humor.

Granica, ktorg uznajg czescy teoretycy i krytycy filmu oraz od ktorej mozemy moéwic o naj-
nowszej czeskiej kinematografii to rok 1989. Wezesniejszymi punktami granicznymi byly lata:
1918 (koniec I Wojny Swiatowej), 1938 (zaanektowanie przez Il Rzesze terenéw Czechostowa-
ji), nastepnie rok 1945, czyli zakoriczenie Il Wojny Swiatowej oraz 3 lata okresu wolnej twor-
czosci do roku 1948, kiedy to wladze w kraju przejeli komunisci. Kolejnym rokiem przefomo-
wym byt 1968, czyli okres Praskiej Wiosny, podczas ktérego probowano budowa¢ , komunizm
z ludzka twarza”. Lata 60. XX w. byly w czeskim kinie okresem rozwoju, uwazanym do dzis
za najbardziej tworczy w historii kina naszych potudniowych sasiadow, nazywanym Czeska
czy tez Czechostowacka Nowa Fala (Ceskd novd vlna). W tym okresie dziatalnos¢ filmowa rezy-
seréw wywodzacych sie ze szkoty praskiej (FAMU) mogta dac upust swojej tworczosci dzie-
ki pieniadzom od panistwa i wzglednej wolnosci stowa. Okres Nowej Fali zostat zakonczony
przede wszystkim przez najazd wojsk Uktadu Warszawskiego na Czechostowacje w roku 1968
oraz zmiang wladz w KPC (Komunistyczna Partia Czechostowadji) na bardziej restrykcyijne.
Ostatnim punktem granicznym w czeskiej kinematografii byty wydarzenia zwiazane z Aksa-
mitng Rewolucja oraz transformacja ustrojowa i przejsciem na demokracje parlamentarna, co
miato miejsce w roku 1989Y. W tym czasie nie za bardzo wiedziano, kto i w jaki sposob bedzie
produkowac filmy w swietle nowej sytuacji politycznej®®. Sprywatyzowano wytwornie Barran-
dov, Czesi przeszli z centralnego do wolnorynkowego sposobu finansowania filméw. Zaczeta
wzrasta¢ konkurencja zza granicy, w szczegolnosci amerykaniska. Zmiana spoteczna, polityczna
i ekonomiczna wplynela na styl zycia Czechéw, co doprowadzito do przejcia na tworczosé ko-
mercyjna. Po wzrocie cen biletow po 1989 1., w stosunku do czaséw komunistycznych'?, okazato
sig, ze liczba widzow czeskich kin zmalata dziesieciokrotnie. Obecnie liczba ta nie przekracza 10
mln widzow?. W kinach czeskich wyswietlane sa filmy produkcji rodzimej, na drugim miejscu
amerykaniskiej, i kolejno: filmy francuskie i brytyjskie?.
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W czeskiej kinematografii mozemy rozrézni¢ trzy podstawowe typy filmu: komercni film
(film komercyjny), stredni proud (srodkowy prad) i experimentdlni film (eksperymentalny film)?.
Cecha gtéwna filmu komercyjnego jest to, Ze nastawiony jest na zdobycie jak najwiekszej ilosci
widzow w kinie oraz zarobieniu jak najwiekszej kwoty pieniedzy. Operuja one prostym, zrozu-
miatym jezykiem, do ktorego jednak potrzeba pewnego zaplecza, znajomosci popkultury cze-
skiej. Komercyijne filmy to w wiekszosci komedie i filmy akcji. W nurcie stiedniho proudu krecone
s filmy obyczajowe i historyczne oraz adaptacje filmowe. W wiekszosci sa one robione w celu
wys$wietlenia ich w telewizji, do kin nie przyciagaja milionéw widzoéw. Experimentdlni film jest
pradem, w ktorym najczesciej przewaza tworczos¢ mtodych debiutantéw, zaréwno rezyserow
jakiaktorow. Sa to filmy niskobudzetowe, czesto finansowane z Ministerstwa Kultury. Czesto ich
glowny watek gubi sie w ilosci nakreconych scen. Obecnie w najnowszej kinematografii czeskiej
przewaza prad komercyijny, podobnie jak w pozostatej czesci Europy i Stanach Zjednoczonych?®.

KOMEDIA JAKO PODSTAWOWY SRODEK WYRAZU CZARNEGO HUMORU

Chcac przyjrzec sie wspdtczesnie funkcjonujacemu czarnemu humorowi chciatabym zana-
lizowac kilka komedii produkdji czeskiej. Kiedy jest mowa o gatunkach filmowych, komedie
odrézniamy od innych filméw ukazujac jej cel, jakim jest wywotanie reakgji (w tym przypadku
rozémieszenie) widza*. Komedia moze rozgrywac sie w kazdym miejscu i czasie oraz odno-
si¢ sie zaréwno do przesztosdi, jak i przysztosci. Wspotczesne czeskie komedie sa w wiekszosci
poswiecone obecnym czasom, poruszaja aktualne problemy oraz ukazuja zwyklego, szarego
Czechaijego historie. Obecnie mozemy wyr6znic takie rodzaje czeskich komedii: tragikomedie,
parodie, czarne komedie, komedie o grotesce, komedie przeznaczone do wystawienia na scenie,
crazy comedy i mistyfikacje®.

Kino czeskie jest niezwykle specyficzne, szczegdlnie kiedy mowimy o humorze w filmach
produkowanych w Czechach . Komizm czeskich filméw polega nie tylko na splocie scen hu-
moru sytuacyjnego, tak jak czesto dzieje sie to w polskich komediach. Czeskie produkdje sa cha-
rakterystyczne ze wzgledu na bohatera, ktéry ma nas smieszy¢. Czesto bohater bawi nie tylko
w filmach komediowych czy komediodramatach, ale takze w filmach obyczajowych. Bohater
czeskiego filmu to najczesciej outsider, cztowiek w kryzysie, osoba nieprzystosowana spotecznie,
nieradzaca sobie z zyciem, dorosly zachowujacy sie jak dziecko, czlowiek nie radzacy sobie ze
zwiazkami z drugg osoba. Sg to szalency, idioci, poczciwe gluptasy, ktorych charakterystyczne
cechy, przywary czy nieporadno$c¢ zyciowa jest komiczna®. Jednak ukazanie osb i problemow,
nie tyle szarego cztowieka, co 0séb z marginesu spofecznego, moze by¢ powodem detabuizacji
ich problemodw, co jest zjawiskiem pozytywnym. Czescy bohaterowie to takze osoby, ktore bier-
nie przygladaja sie rzeczywistosci, spokojnie czekaja na rozwdj wydarzen. Ich inteligencja i spryt
przejawia sie wiasnie tym, Ze zamiast uczestniczy¢ w akgji, zdajq sie na los, przeznaczenie, ktére
decyduje o nich samych, co zawsze konczy sie happy endem?. Polaczenie niesfornego bohatera
igagow sytuacyjnych oraz czarnego humoru rodzi kolejne komiczne sytuacje, a wiec absurdalne
zwroty akdji, przybranie groteskowej skali konfliktu (kiedy to problem jest wyolbrzymiany, albo

2 L. Ptacek, Panorama ceského filmu, Olomouc 2000, s. 201.
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czyny bohateréw tworza problem nieadekwatny do przewinienia), nielogicznosci, zaskoczenia
niemieszczace si¢ w ramach zdrowego rozsadku. W czeskich filmach mozemy sie spotkac takze
z grami stownymi, anegdotami czy kawatami®. Czarny humor jest wiec jednym ze specyficz-
nych elementéw czeskiego, filmowego humoru.

Jedna z komedii komercyjnych czeskiej produkgji, w ktérej wystepuje czarny humor jest film
Zeny v pokusent (Kuszone kobiety)® z roku 2010, do ktdrego scenariusz napisat sam rezyser — Jifi
Vejdélek. Film przyciagnat do kin az 1,2 min widzow z liczacego 10 miIn spoteczenstwa czeskiego.
Dominuje w filmie dowcip stowny oraz humor sytuacyijny, aczkolwiek czarny humor takze jest
obecny. W tego typu komediach czarny humor to kilka do kilkunastu scen subtelnie wplecionych
w fabute filmu. Film opowiada o czterdziestoletniej pani psycholog, ktora zdradzona przez meza,
rozpoczyna nowe zycie w pojedynke. Pomaga jej w tym, zaprawiona w mitosnych ,, podbojach”
matka Vilma, byta aktorka. Niestety, Vilma dowiaduje sig, ze ma raka szyjki macicy. Postanawia
przez ostatnie miesiace zy¢ pelnia zycia: wydaje ksiazke, umawia sie z kolejnymi mezczyznami
i chodzi na flamenco. Helena, gtéwna bohaterka, kiedy dowiaduje si¢ o chorobie matki chee ja
umiesci¢ w szpitalu, ta jednak nie chee dac¢ ,pokroi¢” swoich narzadéw, z ktorymi , przezyta trzy
rezimy”, woli umrze¢ w domu, po uprzednim uporzadkowaniu swoich spraw. Komiczng scene
widzimy podczas pogrzebu Vilmy. Kiedy cérka zegnajac sie z nia pochyla sie nad trumna, ona na-
gle ozywa (mozemy sie tylko domyslac, ze dzieje sie to w wyobrazni Heleny). Kobiety przeprowa-
dzaja ze soba ostatnia rozmowe, w ktdrej to Vilma kaze odstoni¢ swoje ramiona, aby nie wygladata
jak ,stara baba”, pyta sie o stan swojego makijazu. Wspomina, ze poniewaz jest to jej dzien, musi
wygladac najlepiej z obecnych. Radzi swojej corce nie ptakac, poniewaz zepsuje sobie make — up,
a przeciez nawet na pogrzebie moze trafi¢ na ciekawego mezczyzne. Corka Zartuje o ceremontii
pogrzebowej jako o ,,ostatniej prowokacji” swojej matki. Czarny humor tej sceny pokazuje nieuf-
nos¢ do pogrzebowych rytuatéw, przemienia moment skupienia, jakim powinno by¢ pozegnanie
bliskiej osoby w zabawna konwersadje, ktora pozbawiona jest konwenansow (matka nie przejmuje
si¢ swoim prowokujacym wygladem, a pogrzeb nazywa swoim ostatnim , wystapieniem”).

Inng, komiczna sceng tego filmu jest moment, kiedy dwoch mezczyzn remontuje mieszkanie
(jeden z nich w kolejnych kadrach filmu zostanie kochankiem Heleny), oraz rozmawia ze soba
o tym, jak tanio zostato zakupione mieszkanie. Nowy wiasciciel mowi, ze , staremu wlascicielo-
wi co$ wypadlo”, nastepnie kamera przechodzi od widoku kuchni poprzez okno na podworze,
gdzie na bruku widzimy zarys cztowieka, wczesniej namalowany biala farbg przez sledczych,
charakterystyczny znak wskazujacy na to, ze w tym miejscu zostata dokonana zbrodnia, ewentu-
alnie samobgjstwo. Kilka scen pozniej ponownie widzimy obrys zwlok, tym razem uzyty przez
dzieci z podworka do gry w klasy. Dzieci, prawdopodobnie bezwiednie, sprowadzity $mier¢ ze
sfery sacrum do profanum, robiac uzytek z tego obrysu.

Fium JEDNA RUKA NETLESKA (JEDNA REKA NIE KLASZCZE)

Czarny humor moze by¢ pokazany jako pojedyncze sceny a takze jako gtowny watek fa-
bularny. W komedii Jedna ruka netleskd (Jedna reka nie klaszcze) z 2003 1., ktéra przyciagneta do
kin ponad 450 tys. Widzow™, w rezyserii Davida Ondficka punkt kulminacyjny okazuje sie by¢

# L. Ptacek, Panorama..., dz. cyt., s. 267.
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3 Unie filmovych dytrybutort, TOP 50 filmii za r. 2003, http://www.ufd.cz/clanky/top-50-filmu-za-r-2003,
19.07.2013.
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pelen czarnego humoru. Bohaterem filmu jest rodzina, nietypowa, odizolowana od spoteczen-
stwa, posiadajaca dziwaczne, nieakceptowane tajemnice. Matka, wychowuje dzieci w ekologicz-
nym gospodarstwie domowym, z dala od techniki i urzadzen typu komputer czy telewizor.
Dzieci sa wegetarianami, ucza si¢ w domu. Dziewczynka jest obdarzona wyjatkowa inteligencja,
w przeciwienstwie do brata, ktorego jedynym marzeniem jest mie¢ na wiasnos¢ pustutke. Ojciec
prowadzi nielegalne interesy pod przykryciem wegetarianiskiej restauracji, przemyca zwierzeta
bedace pod ochrong, a nastgpnie serwuije je jako wykwintne dania na tajnych, ekskluzywnych
imprezach, w ktdrych uczestniczy smietanka towarzyska Pragi. Ponadto bohater ten ma proble-
my psychiczne, zaczyna si¢ przebierac za Hitlera oraz zachowywac sie jak przywodca Il Rzeszy.
Punktem kulminacyjnym filmu jest scena, w ktorej Zona nieradzaca sobie z dzie¢mi (dziew-
czynka, wykorzystujac wiedze z podrecznika do fizyki, linke holownicza oraz obrazek pustutki,
zbudowata putapke na swojego brata) przyjezdza do meza po wsparcie i zastaje go na eksklu-
zywnej kolacji. Daniem popisowym tego przyjecia jest tytutowa ludzka reka. Kiedy zona kioci
sie z mezem, dzieci zabieraja si¢ do jedzenia ludzkiego miesa. Wszystko to, przed czym matka
probowata uchroni¢ dzieci, uderza w rodzine z podwojna sita: corka i syn nie tylko poznaja smak
miesa, ale staja sie kanibalami. Film operuje czarnym humorem nie tylko w tytule, ktéry pokazu-
je nam, ze posiadajac tylko jedna reke nie mozna klaskac, czyli wyrazac aprobaty, ale takze w te]
ostatniej scenie, kiedy rezyser wysmiewa dziwny styl zycia i nowoczesne wzorce wychowania
przywiezione z Zachodu oraz bohateréw: naiwnos¢ matki, ktéra wierzy w wychowanie dzieci
bez telewizji oraz ojca, ktdry poza tym, Ze jest wlascicielem restauracji pragnie przede wszystkim
stac sie Hitlerem. Charakterystyczne cechy czarnego humoru mozemy zauwazy¢ takze w syl-
wetkach bohateréw, np. w podobienistwie ojca, ktory przebiera sie za przywodce Il Rzeszy oraz
syna, ktéry takze sie przebiera, ale za dziewczynke. Smiesza nas dziwni bohaterowie, chociaz
dotykaja ich powazne problemy, co wpisuje sie w teorie komizmu odejécia od normy.

Frm OT1ESANEK (MAty OTIK,) SURREALIZM I CZARNY HUMOR

Czarnym humorem operowat w jednym ze swoich filmow Jan Svankmajer, ktéry bazujac na
surrealistycznych obrazach pelnych snu i basni skonstruowat przerazajaca czarna komedie pt.
Otesanek (Maty Otik™), ktora w kinach odwiedzito 56 tys. ludzi®. Tytutowy bohater jest pienkiem,
antropomorficznych ksztattow. Zostat przyniesiony z lasu przez mezczyzne, ktory chciat ulzy¢
swojej zonie, poniewaz ta nie mogta doczekac sie dziecka. Zona opiekujac sie pierikiem sprawia,
Ze ten ozywa, niczym w basniach Karela Erbena. Pieniek dostaje imie Otesanek. Zachowuije sie
jak dziecko o niezaspokojonym apetycie, zjada wszystkie domowe zapasy, objada sasiadow,
ana koncu zaczyna pozerac ludzi. Jego pierwszym lupem pada pani z opieki spolecznej. Ponie-
waz Otik caly czas rosnie, konieczne jest przeniesienie go do piwnicy, gdzie zostaje zamkniety
w skrzyni. W koncu ojciec postanawia sie rozprawic z kaprysnym dzieckiem. Bierze pile me-
chaniczng i schodzi to piwnicy, zostawiajac pfaczaca zong na schodach. Jednak, gdy staje twarza
w twarz z wlasnym synem stwierdza, ze nie moze zabi¢ wlasnego dziecka. Scena konczy sie na
tym, ze dziecko pozera ojca. Na pomoc przybywa babcia Alzbietki (sasiadki i kolezanki Oti-
ka), ktéra to motyka rozpruwa brzuch Otika i uwalnia wszystkie osoby. Film ten niesie
ludowe prawdy zaczerpniete z basni K. Erbena oraz za pomocg czarnego humoru uka-
zuje absurdalno$¢ catej sytuagji. Tragicznie $mieszna jest posta¢ dziecka, ktore w rze-

2. évankmajer (rez.), Maty Otik, 2000.
% Unie filmovych dytrybutorti, TOP 50 filmii za r. 2001, http://www.ufd.cz/clanky/top-50-filmu-za-r-2001,
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czywistosdi jest klockiem drewna o niekoriczacym sie apetycie oraz zjadajacym ludzi.
Czarny humor widzimy tutaj w $miechu z kanibalizmu, tylko czy mozemy méwic o ka-
nibalizmie, skoro Otik nie byt cztowiekiem? Film wypowiada pewne prawdy ludowe
w jezyku czarnego humoru; skoro przeznaczenie (sita wyzsza) odebraty rodzicom moz-
liwo$¢ posiadania potomstwa to dlaczego sie temu sprzeciwili biorac na wychowanie
pieniek z lasu? Rodzice zostali ukarani takze za slepa milos¢, bezstresowe wychowanie
oraz spetianie wszystkich zachcianek dziecka. W filmie Smieszy absurdalna sytuacja,
kiedy ojciec zostaje zjedzony przez wtasne dziecko. Splot irracjonalnych wynikéw dzia-
fania rodzicéw jest komiczny, m. in. i z powodu odejscia ich postepowania i zachowania
Otesanka od normy: rodzina majaca dziwaczne dziecko musi przyja¢ nowy styl zycia,
karmi¢ je absurdalnymi ilosciami jedzenia oraz pilnowac, aby niemowle nie zjadlo in-
nych ludzi. Motyw przemiany podczas jedzenia ma na celu wy$mianie konsumpcyjne-
go stylu zycia*. Filmy J. Svankmajera czesto wykorzystujq estetyke czarnego humoru
i sarkazmu, ktéry za zadanie ma chroni¢ przed zagrozeniami wspodlczesnego swiata.
Widoczny staje sig jeszcze jeden aspekt czarnego humoru i jeszcze jego mroczniejsza
strona, a wiec nawiazane do czaréw, magii, pseudofolkloru, ludowej sztuki i mitologii®.

POPULARNOSC TEKSTOW Z CZARNYM HUMOREM W SPOLECZENSTWIE CZESKIM, PROBA

ANALIZY ZJAWISKA

Fenomen czarnego humoru, polega na tym, ze swobodnie porusza si¢ on w ra-
mach filméw, ksiazek i zycia codziennego. Czescy odbiorcy zazwyczaj nie oburzaja
sie z powodu wystepowania w jakims dziele czarnego humoru, nie czujq si¢ obraza-
ni w kinie podczas seansu kiedy pojawi si¢ scena z czarnym humorem; przeciwnie,
wiekszo$¢ widzow sie Smieje. Popularnosé tego rodzaju humoru spowodowane jest
zaréwno czynnikami historycznymi jak i wlasciwosciami spoteczeristwa czeskiego,
dlatego warto przyjrzec sie kilku zjawiskom kulturowym i tekstom kultury, innym niz
filmy. Jezykiem czarnego humoru operowano juz wczesniej w literaturze. Postugiwali
sie nim w swojej twdrczosci m. in. Ladislav Klima*, Jaroslav Hasek, Bohumil Hrabal,
a takze grupy surrealistyczne. Na podstawie powiesci B. Hrabala zostato nakreconych
wiele filmow, ktdre rezyserowat Jiti Menzel, a ktdre takze ukazywaty $miech z rzeczy
$miertelnie powaznych. Ponadto, kino w Czechach jest w duzej mierze autorskie, sce-
nariusz pisze, a pdzniej go rezyseruje najczesciej ta sama osoba. Nawet kino komercyj-
ne ma swoich rezyserdw, po ktorych mozemy spodziewac sie podobnego stylu w kaz-
dym kolejnym filmie. Odbiorcy moga przewidzie¢ w jakiej formie bedzie komedia jesli
wybiora danego rezysera i z czego beda sie $miac. Poniewaz komedie wciaz operuja
czarnym humorem, moze to by¢ przestanka do tego, ze widownia kinowa by¢ moze
przyzwyczaita si¢ do tego rodzaju humoru, mimo Ze czesto wydaje si¢ brutalny czy
nawet bolesny. Spoteczenistwo czeskie jest laickie, wiekszos¢ deklaruje sie jako ateisci
lub bezwyznianiowcy®”. W Czechach najczesciej zwloki poddaje si¢ kremagji. Cieka-

% N. Zilka, Faust surrealistyczny (Jana §vankmajera Lekcja Fausta 1994), [w:] S. Bobowski (red.), Studia filmoznawcze 20,
Wroctaw 1999, s. 74.

% Tamze, s.71.

% Z. Tarajto — Lipowska, Historia literatury czeskiej, Wroctaw 2010 s. 240.

7 Cesky Statistycky Utad, NaboZenské vyznni obyoatelstoa, 2001, http://www.czso.cz/csu/tz.nsffi/nabozenske_vy-
znani_obyvatelstva_ceske_republiky_23_12_04.19.07.2013
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wym zjawiskiem jest to, Ze czes¢ spoleczenistwa nie interesuje, co po smierci bedzie
sie dzialo z ich cialem, stad bardzo powszechny problem nie zglaszania si¢ po urny
bliskich po kremagji, brak ceremonii pogrzebowych oraz nie grzebanie zmartych na
cmentarzach albo trzymanie urn w domach. Na cmentarzach nie spocznie od 30 %
Czechow, ktorzy mieszkali w wioskach i matych miasteczkach oraz 50 % Prazan. Cze-
sto w uroczystosci pozegnania bliskiej osoby bierze udziatl tylko najblizsza rodzina®.
W czeskich tekstach kultury, szczegélnie w filmach i dzietach literackich czesto moze-
my sie spotkac ze stereotypem ,Szwejka”* oraz stereotypem ,klid a pohoda” (spokdj
i pogoda ducha). Tolerancja dla czarnego humoru by¢ moze nie tyle wiaze sie z relaty-
wizmem wartosci wynikajacej z ateizmu spoleczenstwa, co ze stereotypowym przeko-
naniem, Ze spokoj jest najwazniejszy. Stereotyp ,Szwejka” wystepuje czesto w filmach
i literaturze jako potwierdzenie pewnego wzoru bohatera, ktérego madrosc polega na
tym, Ze robi wszystko to, co inni mu kaza i w tej biernosci ukrywa sie jego chytros¢,
poniewaz bohaterowi pomaga los, a nie on sam. Stereotyp , klid a pohoda” polega na
zalozeniu, ze tylko spokdj moze zapewnic¢ dlugie zycie. Kultura czeska zbudowana
jest wokét afirmacji zycia dokonujacej sie w gospodzie przy piciu piwa. Jest to spo-
sob na roztadowanie wszelkich napiec i streséw. By¢ moze rozwdj czarnego humoru
wiazat sie z pewnymi przezyciami tego spoleczenstwa, np. z trudnym okresem jakim
byt komunizm i zwiazane z nim represje (ktére nasility sie po praskiej wiosnie) oraz
przemilczanie tego problemu (co widoczne jest nawet w kinematografii, gdzie dopiero
w ostatnich kilku latach zaczely pojawiac sie filmy probujace , rozliczy¢” sie z historia).
Postugiwanie sig takim, a nie innym jezykiem filmowym wynika takze z tego, ze Czesi
odcieci od zachodniej nauki w czasach komunizmu sami musieli stworzy¢ teorie filmu.

Film czeski operujac czarnym humorem moze oburza¢ widza, w szczegolnosci
takiego, ktdry nie jest przyzwyczajony do czeskiego humoru. Jest to jezyk, ktory nie
przemawia do wszystkich. Niektorzy ludzie sg tak wrazliwi, ze odrzucajq estetyke
czarnego humoru, chociaz oburzanie innych weale nie jest jej intencja. Smiejac sie ze
$mierci nalezy pamietac, ze Smiejemy si¢ z jej reprezentacji, a nie stricte z niej samej.
Ten humor w sytuacjach kryzysowych moze by¢ takze sposobem na poradzenie sobie
ze $mierciq bliskich, spetnia¢ funkcje katharsis oraz pomoc nam pogodzi¢ sie z lekiem
przed $miercia.
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STRESZCZENIE

Artykut porusza kwestie specyfiki czarnego humoru w najnowszych filmach produkgji
czeskiej. Pokazujac funkgje i charakter czarnego humoru oraz odwolujac si¢ do teorii komizmu
autorka przechodzi do opisu czeskiej kinematografii i skupia sie na filmach wyprodukowanych
po 1989 r. W analizowanych komercyjnych komediach i czarnych komediach dostrzega aspekty
czarnego humoru i odwoluje sie do cech czeskiego spoteczenstwa.

Stowa kluczowe: Czarny humor, kinematografia czeska, komedie, Jifi Vejdélek, David On-
diicek, Jan Svankmajer

THE SPECIFIC OF BLACK HUMOR IN RECENT CZECH CINEMA

Summary

The article concerns the peculiarity of black humour in the newest Czech films. Indicating
the function and nature of Czech humour, the author subsequently describes Czech cinemato-
graphy, focusing on films made after 1989. In the commercial comedies and black comedies that
she analyses, she points at different aspects of black humour and refers to the features of Czech
society.

Key words: black humour, czech cinematography, comedies, Jii1 Vejdélek, David Ondiicek,
Jan Svankmajer
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