Katarzyna Naliwajek-Mazurek

Tajemnica Mozarta

Palestra 51/3-4(579-580), 141-145

2006

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

= T
t L |
} K |

=
R B

MUZEUM HISTORII POLSKI



Tajemnica Mozarta

przepisy zabraniaty Zafobnikom odprowadzania zwtok na cmentarz”. Edytor ,Li-
stow” Mozarta przytacza zapisek z dziennika hrabiego von Zinzendorfa: 6 grudnia
1791 r.— ,Ciepto, od jakiegos czasu pojawito sie na niebie pare chmur”.

Konstancja Mozart, chora, nie poszta na pogrzeb meza. Dopiero w siedemnascie
lat péZniej, i to za namowa meza, wybrata sie na cmentarz, zeby odszukac $lad gro-
bu Wolfganga Amadeusza Mozarta. Bezskutecznie. Wczedniej wskutek nieuwagi
pottukta gipsowa maske posmiertng Mozarta — i nie zachowata kawatkéw, z ktérych
mozna byfoby odtworzy¢ odlew...

Katarzyna Naliwajek-Mazurek

Tajemnica Mozarta

Posta¢ Mozarta obrosta w mity: mit zniszczenia przez Salierego, mit twércy pi-
szacego bez skreslenia jednej nuty, unoszonego niepojetym natchnieniem. Mi-
totworcza role odegrat film Milosa Formana, ktéry Mozarta potraktowat instru-
mentalnie dla potrzeb swojej interpretacji. Interpretacji porywajacej, a zarazem
draznigcej, prowokujacej do pytan; czy rzeczywiscie w tak wykreowanej postaci
objawia sie prawda psychologiczna, czy to ,Mozart taki, jakim byt”. O Mozarcie,
jego zyciu i muzyce napisano juz niezliczone tomy i powiedziano wiele, studio-
wanie jego portretéw, korespondencji, kolejne interpretacje jego muzyki stanowia
wciagz nowe proby zblizenia sie do fascynujacej zagadki tego tworcy.

Jedna z jego tajemnic wydaje sie to, Zze jego muzyka, nawet jesli bywa wyrazem
tesknoty — metafizycznej lub innej, jest zarazem zanurzona w terazniejszosci, jest z
gruntu zdrowa. Tesknota, melancholia nigdy nie przekracza pewnej granicy, nie siega
dna rozpaczy, jest stonowana, a co wiecej, jest w niej urok i spokojne piekno. Po chwili
zastepuje ja czysta rados¢. Mozna powiedziec, ze to umiarkowanie i dazenie do zréw-
nowazenia propordji jest zaledwie cecha stylu, Ze to jedynie wysoce indywidualna
realizacja w ramach klasycyzmu, jednak przemyslenia Mozarta wskazuja na to, jak
gleboko $wiadomie realizowat swoje zamierzenia estetyczne: ,Namietnosci, nawet
gwaltowne, nigdy nie powinny przekracza¢ granic dobrego smaku, a muzyka w sytuacji
nawet najbardziej koszmarnej nie powinna by¢ przykra dla uszu, przeciwnie — powin-

”

na im sprawia¢ przyjemnos¢, bo muzyka zawsze powinna by¢ muzyka”'.

' Cytat ten zaczerpnetam z: . Dembowski (wybér, przekfad, komentarze, kalendarium, indeksy),
Wolfgang Amadeusz Mozart. Listy. Warszawa 1991, s. 381. Inne fragmenty z listbw podaje takze w tym
wirtuozowskim przektadzie.
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Istniejaca w jego muzyce réwnowaga pochodzi miedzy innymi z mistrzowskiego
wywazenia przejsciowych momentéw formy i momentéw substancjalnych — przy-
kuwajacych uwage swoim wyrazem na tle bardziej stonowanego otoczenia. Stad nie
jest mozliwe znuzenie wynikajace z eksploatowania przez kompozytora jednego
konceptu czy jednego typu ekspresji; umyst stale przechodzi od momentu relaksu ku
momentowi w petni angazujacemu uwage, jest wciaz aktywny, lecz na r6zne sposo-
by. Fascynujaca jest lektura chociazby jednej z sonat fortepianowych Mozarta — kolej-
ne pomysty zaskakuja, sa wrecz szokujace — jak porywajace modulacje, nagfe zmiany
dynamiki, przejscia od brawurowych akordéw do fragmentéw lirycznych, przesyco-
nych stodycza czy melancholig. Kompozytor uwielbiat zaskakiwac stuchaczy, ma-
nipulowac ich uwaga i odczuciami. Byt bardzo krytyczny wobec wszelkiej nudy i
sztampowosci, szukat tego, co interesujace, zachowujac granice dobrego smaku, lecz
takze niejednokrotnie przetamujac konwencje epoki. Komponujac Uprowadzenie z
seraju opisywat ojcu w liscie z wrzesnia 1781 r. swoja koncepcje tercetu koiczacego
aktl: ,...poczatek jest krotki; do tekstu, ktéry bardzo mi sie podoba, napisatem fadng
rzecz na trzy gtosy. A zaraz potem wchodze w D-dur pianissimo, zeby méc zrobi¢
na koricu duzo hatasu. To doskonale pasuje do finatu aktu, bo im glosniej, tym lepiej
i im krocej, tym lepiej. Ludzie nie powinni mie¢ czasu ochfona¢, zanim nie zaczng
klaska¢”. Uwerture opisuje nastepujgco: ,Jest bardzo krétka i nieustannie skacze od
piano do forte. Przy forte zawsze wraca muzyka turecka, co wprowadza klimat takie-
go podniecenia, ze nikt na pewno nie zasnie, nawet jesli przez catg noc nie zmruzyt
oka"?. Kiedy w Paryzu w lipcu 1778 r. wykonywano jego Symfonie D-dur (stad zwa-
na ,Paryska”), Zle oceniat na prébach gre orkiestry, i zdenerwowany, z niepokojem
oczekiwat koncertu, lecz jego wrazenia byty nadspodziewanie dobre: W $rodku
poczatkowego allegro jest taki pasaz, ktéry powinien sie podoba¢. Zachwyceni stu-
chacze nagrodzili go oklaskami. Wiedziatem, Ze zrobi wrazenie i na kofcu czesci
pierwszej powtdrzytem go znowu da capo. Andante takze sie podobato, ale najbar-
dziej — koncowe allegro. Wiedziatem, ze tutaj koficowe allegro zaczynaja tak samo
jak poczatkowe — od tutti catej orkiestry, na ogét unisono. Ale ja pierwszych osiem
taktoéw zaczatem piano, tylko z dwoma skrzypcami, a potem nagle forte. Stuchacze
krzywili sie na piano (spodziewatem sie tego). Lecz oto niespodziewanie zagrzmiato
forte... Czy sie styszy forte, czy burzliwe oklaski, to jedno i to samo. Nie posiadajac sie
ze szczescia poszedtem po symfonii do Palais Royal, kupitem sobie lody, odméwitem
rézaniec, jak to sobie wczesdniej obiecatem i wrécitem do domu”?.

Dlaczego wielu wykonawcéw, ktérzy sa jego muzyki bardzo blisko, zagtebiajac
sie w najdrobniejsze detale jego muzycznego myslenia i ekspresji, méwia o tej mu-
zyce jako o muzyce boskiej, jako o przejawie elementu boskiego na ziemi. Ot6z
jest w tej muzyce ucielesniona w dzwiekach Arkadia, jednak nie jest to raj sielan-
kowy, lecz miejsce szczesliwosci wynikajacej z obcowania z nieskazitelnym, mie-

2 |bidem, s. 382.
3 Ibidem, s. 248.
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nigcym sie r6znymi odcieniami Pieknem. Dlatego cztowiek zanurzajacy sie w nig
doswiadcza uczucia zachwytu, lekkosci, pogody. Dlatego tez tak trudno jest ja grac.
Kazda niedoskonato$¢ wykonania jest natychmiast widoczna, prostota jest pozorna
i zwodnicza. ldealnie przezroczysta faktura sprawia, ze wszystko jest styszalne,
niedoskonafo$¢ na tle doskonatodci staje sie szczegdlnie wyrazista. Jasno$¢, natural-
no$¢, rownowaga — oto cechy trudne do uzyskania przez kompozytora (znéw listy
Mozarta sa kopalnia wiedzy na temat krytycznych jego pogladéw na muzyke, ktéra
nie spetnia tych wymogéw), ale takze przez wykonawce.

Jesliby szukac prostych, uniwersalnych odniesiefi — odnajdujemy tu rados¢ i ma-
dros¢, czutosc i blyskotliwe poczucie humoru, ale tez powage dumnego i Swiadome-
g0 swego geniuszu artysty*, ktéremu jednak wszelka pompatycznosc jest obca, jest na
to zbyt przenikliwy i autoironiczny. Jego myslenie o Bogu i Smierci jest przenikniete
ideami masonskimi. Mozart nie tylko rozmyslat nad muzyka (,Wie papa doskona-
le, ze muzyka pochfania mnie bez reszty, ze wypetnia caly moéj czas. Lubie o niej
rozmyslac¢, lubie ja studiowac i sie nad nig zastanawiac¢”?), ale myslat tez na sposéb
filozoficzny. Wiele zastanawiat si¢ nad $miercig (do$¢ przywota¢ znéw jego stowa:
,Kiedy kfade sie spa¢, zawsze pomysle, ze choc jeszcze jestem mtody, juz jutro moze
mnie nie by¢, a przeciez nikt, kto mnie zna, nie moze powiedzie¢, ze w towarzystwie
jestem posepny albo mrukliwy, i wtasnie za to codziennie dziekuje Stworcy, i tego tez
z catego serca zycze mym bliznim”®), a jego muzyka Smierc obtaskawia. Zdarza sie
jednak, Ze czyni wiecej —ratuje zycie: zycie duchowe podczas muzykoterapii i zycie
jako byt fizyczny. Czyz nie jest kolejna tajemnica Mozarta, dotykajaca tym razem
etycznego wymiaru jego sztuki, iz to miedzy innymi aria Sarastra In diesen heiligen
Hallen z Czarodziejskiego fletu przyczynita sie w czasach nieludzkich do uratowania
zycia? Dramatyczne okolicznosci, w jakich do tego doszto, zostaty opisane przez
$piewaka Zdzistawa Skware w jego wspomnieniach z czasu okupacji’. Gestapowiec

* Mozart pisat do ojca w lutym roku 1778: ,Poniewaz nasze pochodzenie jest podte, niskie i bied-
ne, bogata zona nie jest nam potrzebna. Bo nasze bogactwo jest w nas, w naszej gtowie i umiera wraz z
nami. Dlatego nikt nie moze go nam odebra¢, chyba ze utna nam glowe..., ale wtedy juz i tak niczego
nie bedziemy potrzebowali. (...) Ja jestem kompozytorem i urodzitem sie, aby by¢ kapelmistrzem. Nie
moge wiec zmarnowac talentu, ktérym Bég w swojej dobroci tak hojnie mnie obdarowat (moge to
powiedzie¢ bez pychy, poniewaz czuje to bardzo mocno)”. Ibidem, s. 219.

5> Ibidem, s. 269.

® Ibidem, s. 495-496.

7 Z. Skwara, Z piosenka i pistoletem przez wojne, Oficyna Wydawnicza RYTM, Warszawa 2004,
s. 120-122: ,Swoj zwykly dzierh miafem wypetniony niemal od rana do wieczora. Na lekcje do profesora
Kazury jezdzitem prosto z pracy. Bratem z Piaseczna najnowsze numery ,Biuletynu Informacyjnego”,
wkiadatem do albuméw operowych i czym predzej udawatem sie na Okélnik —tam odbywaly sie zajecia
praktyczne. Potem trzeba byto dojs¢ na ul. Sienkiewicza, gdzie mieliSmy wyktady z teorii. Po lekcjach
jechatem na Staréwke i rozprowadzatem podziemna prase. Tego popotudnia po skoficzonych zajeciach
wokalnych szybko ubratem sie i razem z Karolkiem poszedtem na lekcje wloskiego. Pani Kazurowa
bardzo nie lubita spéznien. Idziemy zatem energicznym krokiem ul. Ordynacka tak bardzo pochtonieci
rozmowa o przed chwilg skoriczonej lekcji, ze zatraciliSmy instynkt obronny i zupetnie zapomnielismy o
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— meloman, jakich byfo wielu, zostat zwyciezony moca Czarodziejskiego fletu, w
ktorym chodzi przeciez o oparta na filozofii masonskiej rozgrywke dobra ze ztem. Jak
pisat w swoim subtelnym szkicu Jean Starobinski®, Sarastro — wielki kapfan Madrosci
i zasady stonecznej — mowi w tej arii o tym, ze , pod tym Swietym sklepieniem” nie
jest znana zemsta (Kennt man die Rache nicht); ,wtajemniczony wyrzeka sie tej woli
(tej pasji), zeby stuzy¢ mitosiernemu i bezinteresownemu prawu”. Dobro reprezen-
towane przez Sarastra zwycieza ze ztem uciele$nionym w jego wrogach — oszatamia-
jacej pieknem krélowej Nocy i okrutnym Maurze Monostatosie — ,wcieleniu perfidii
i ciemnej zadzy, jaka budzi sie w tym, ktéremu uzyczona jest wtadza”.

By¢ moze dla samego Mozarta jego muzyka byta tajemnica. O Czarodziejskim
flecie pisat do zony: , Kiedy siadam do fortepianu, zeby zaspiewac co$ z mojej opery,
to zaraz musze przerwac — zbyt wielkie to robi na mnie wrazenie”. Na fozu Smierci
prosit, co przypomina Starobinski, ,by zaSpiewano mu tchnace zyciem arie Papage-
na”. A skoro tak — skoro sam tworca tej genialnej muzyki pozostaje wobec niej w naj-
wazniejszym wymiarze w pewnym sensie bezradny, to nieustajacy w swoich wysit-
kach egzegeci (do ktérych od tego momentu zalicza sie niestety i autorka powyzszej
proby), dazacy do rozwiktania jej licznych tajemnic, moga jedynie zbliza¢ sie do ich
poznania badz od nich oddala¢, dokonywac¢ réznego stopnia przyblizer.

Aby zakonczy¢ te skazane na niepowodzenie usitowania, chciatoby sie powie-
dzie¢ parafrazujac Mozarta’: ,no i teraz brak juz miejsca na cos bardziej inteli-

czujnosci. A byt to jeden z okreséw po zamachach na funkcjonariuszy gestapo, kiedy na ulicach Warsza-
wy bylo az rojno od patroli niemieckich. Doktadnie u zbiegu ulic Kopernika i Ordynackiej (...) otoczyt nas
patrol. Niemcy wyszli na ul. Kopernika od strony Tamki. Krzyczeli: Halt! Halt! Hande hoch! My jednak
zagadani nie ustyszeliémy. Jeden z nich uderzyt mnie tak mocno, ze spadta mi z glowy czapka kolejarska.
Gestapowcy nie pozwolili jej podnies¢ tylko z coraz wieksza wéciektoscig krzyczeli rece do gory! Nastapi-
ta rewizja. Obszukali nas bardzo dokfadnie, sprawdzajac, czy przypadkiem nie mamy broni. Pamietam,
ze oficer tego patrolu méwit zupetnie niezle po polsku. — Dokumenty! —wrzasnat. (...) Niemiec wyciagga
album z ariami operowymi Mozarta. Przeglada i na chybit trafit otwiera na arii Sarastra z Czarodziejskiego
fletu. — Spiewaj! — rozkazat. Spiewam wiec po niemiecku In diesem Heiligen..., on za$ odwraca nastepna
strone i kaze Spiewac kolejng arie. Prosze bardzo, tym razem Spiewam po w’rosku fragment z Wesela Figa-
ra, zaczynajacy sie od stow Non piti andrai farfolone amoroso. Gestapowiec nie dat jeszcze za wygrana.
Zaspiewatem wiec fragment arii katalogowej z Don Juana. Niemiec byt prawdopodobnie muzykalny, na-
wet niektére utwory nucit wraz ze mng. Zamknat wreszcie album, wrzucit do teczki i wrzasnat — Raus!!!
Dwa razy nie trzeba bylo nam powtarza¢. Podniostem czapke, wcisnatem ja na glowie i szybkim krokiem
z Karolkiem ruszytem w kierunku Nowego Swiatu. (...) Kiedy przyszylismy na ul. Sienkiewicza, usiedlismy
na marmurowych schodach (...), aby cho¢ troche sie uspokoi¢. Wyjatem wtedy drugi album, w ktérym
znajdowaly sie najnowsze numery ,Biuletynu Informacyjnego”. Karolek, jak je zobaczyt, wprost zzie-
leniat z przerazenia. Gdyby Niemiec wyciagnat tamten wiasnie album, a nie ten z partyturami Mozarta
wyladowalibysmy na Pawiaku, a p6zniej w gestapo. | tak Mozart uratowat nam zycie”.

8 J. Starobinski, Swiatfa i wladza w ,Czarodziejskim flecie”, esej zawarty w zbiorze 1789. Emblematy
rozumu. Przektad M. Ochab (Czytelnik, Warszawa 1997), s. 91-108.

° Nieco zmieniony cytat pochodzi z listu Mozarta do jego kuzynki (Wolfgang Amadeusz Mozart. Listy,
op. cit., s. 178). Ten krociutki list, zZtozony zaledwie z dwdch akapitéw, zaczyna sie stowami: , A to cieka-
we! Mam napisac¢ cos sensownego, a nic inteligentnego nie przychodzi mi do glfowy”. Drugi i koficowy
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gentnego, chociaz pisanie wytacznie rzeczy inteligentnych moze przyprawi¢ o bél
glowy. Zreszta ten tekst peten jest rzeczy madrych i uczonych”...

Nota o Autorce

Katarzyna Naliwajek-Mazurek, muzykolog; przygotowuje prace doktorska poswiecona
tworczosci Konstantego Regameya na UW. Wspétpracowata z pismami , Studio”, ,Canor”,
,Ruch Muzyczny” oraz z Il Programem Polskiego Radia. Opublikowata artykuty dotyczace
tworczosci Pawta Szymariskiego (,Muzyka” i ,Przeglad Muzykologiczny”). Zainteresowania
jej koncentruja sie przede wszystkim na muzyce XX w. i muzyce nowej.

akapit brzmi za$ nastepujaco: ,No i teraz brak juz miejsca na cos bardziej inteligentnego, chociaz pisanie
wylacznie rzeczy inteligentnych moze przyprawic o bol glowy. Zreszta méj list peten jest rzeczy madrych
i uczonych. Jesli go juz przeczytatas, to musisz to przyznac, a jesli nie przeczytatas, prosze, zebys to wnet
uczynita. Bedziesz miata z tego spory pozytek i juz po przeczytaniu kilku wierszy uronisz gorzkie {zy”.

*

Adam Redzik

Polski Mozart

Dnia 5 grudnia 1791 r. zmart w Wiedniu Wolfgang Amadeusz Mozart — ge-
niusz, o ktérego muzyce Alfred Einstein' napisat, ze jest w niej , pierwiastek boski”.
Nieco ponad cztery miesiagce wczesniej, 26 lipca 1791 r., przyszedt na $wiat jego
najmtodszy syn. Na chrzcie nadano mu imiona Franz Xaver Wolfgang. Niemal od
dziecinstwa postugiwat sie on jednak imionami swojego stawnego ojca. Do historii
przeszedt jako Wolfgang Amadeusz junior, lub ,Iwowski Mozart”. Wynikafo to stad,
ze ogromna czes$¢ zycia tego jednego z dwéch synéw wielkiego Mozarta uptyneta
we Lwowie (drugi syn, Karol Tomasz, zyt w Mediolanie). Tam komponowat, kon-
certowat i organizowat zycie muzyczne.

Wystepy muzyczne mfody Mozart rozpoczat w wieku lat pieciu, odgrywajac w
Pradze ari¢ ,Papagena” z opery ojca ,Czarodziejski flet”. Nastepnie pobierat na-
uki u znanych wiederiskich muzykéw, jak: Sigismund Naukomm, Johann Andreas
Streicher, Georg Joseph, Johann Georg Albrechtsberger, Antonio Salieri i Johann
Nepomuk Hummel. Nad catoscia edukacji czuwata matka Konstancja oraz stawny
Joseph Haydn z baronem Gotfrydem van Swieten — zatozycielem Towarzystwa
Muzycznego w Wiedniu. W 1804 r. Wolfgang Amadeusz junior wystapit po raz
pierwszy jako pianista na scenie teatru wiedenskiego.

' Alfred Einstein (1880-1952) wybitny muzykolog niemiecko-amerykariski.
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