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NOTATKI.

O technice powiesci Kraszewskiego*).

Uwagi ogdlne.
L

Przez technike utworu artystycznego rozumiemy caly zasob
srodkéw, ktérych pisarz uzywa dla celow swojej sztuki. Zaséb
ten nie jest nieograniczony: granice jego stanowi stopien, w ja-
kim artysta panuje nad swoja sztuka. Zdarza si¢ wigc, Ze pe-
wien kompleks tych Srodkéw powtarza si¢ w réznych dzielach
tego samego autora. Bardzo czgsto powtarzanie takie nazywamy
maniera. Pomiedzy manierg a technikqa pozostaje glebok: prze-
dzial, ktéry mierzy si¢ wielkoscig i rezultatami wysitku dokony-
wanego przez twodrce dla rozszerzenia i pogiebienia zasobu swych
srodkow artystycznych. Stad ptynie Zrédlo rozwoju techniki ka-
zdej dziedziny twdrczosci, a stad takie oczywisty dla wszystkich
fakt, ze bywajg twércy — w szczegdlnosci powieSciopisarze,
ktérych utwory noszg znamiona wyraznej i natychmiast rozpo-
znaé si¢ dajacej techniki, a mimo to zaden zarzut wobec tych
dziel nie byl mniejusprawiedliwiony od zarzutu maniery.

Przy omawianiu dzie! Kraszewskiego rozréznienie pomiedzy
technika, raczej znaczeniem techniki, a manierg jest bardzo po-
trzebne nie tylko ze wzgledu na wyjatkows rozleglosé twor-
czosci, lecz takze z powodu prostoty i celowosci artystycznych
Srodkow pisarza. W réwnorzednem zestawieniu tych obu wyra-
z0w zawiera si¢ juz pewne okreslenie. Pomimo dokladnej znajo-
mosci pochodu sztuki az po czasy drezdenskie (r. 77, 78), Kra-
szewski pozostal wiernym swojej technice. Sprawg¢ moznosci ro-
zwoju pisarskiego pozostawiamy na uboczu. Chodzi o ustalenie,
czy Kraszewski zdawal sobie sprawe z natury swojej techniki
i czy postugiwat si¢ jej srodkami celowo? Jesli tak — to zna-

*) Urywek z wigkszej calosci.
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czy, ie technik¢ swojg znal (rozwija¢ jej nie chcial, czy tez nie
umial). Jesli nie — w takim razie technika powiesci jego scho-
dzi na poz om wyuczonej i nabranej maniery, nie przyczyniaja-
cej sie¢ w niczem do wyja$nienia waznych ryséw psychiki po-
wieSciopisarza. Wreszcie ze stwierdzenia starannosci i dokfadno-
sci w uzyciu stalych, gdzieindziej spotykanych Srodkéw artysty-
cznych wyprowadzi¢ mozna sad o znaczeniu poszczegdlnych uste-
pow dla catej tworczosci Kraszewskiego i odwrotnie. Tak z sa-
mych dziel i zyciowych kolei Kraszewskiego, jak z opracowan
jego tworczosci przez Chmielowskiego, Krzeminskiego i t.p. wy-
nika, ze natychmiastowa reakcya na wszelkie odczucia, ktére za-
wieraly w sobie jakakolwiek tre$¢ spoteczna, warunkowala calg
dziatalnos¢ Kraszewskiego. Nie potrzebujemy wiec szerzej uzasa-
dnia¢, ze zasady techniki powiesci jego, przejawiaja sie przede-
wszystkiem, jesli nie wyfgcznie w prz:dstawianiu osobistoSci lu-
dzkich, a nie przyrody lub rzeczy. Sam rozkifad powiesci Kra-
szewskiego ujawnia jasno, Ze wszystko poza opisywanem indy-
widuum ludzkiem bylo tylko przydatkiem czynionym ze wzglgdu
na konieczno$¢ pewnych stalych wymagan powiesciowych czyli
potrzebe stwarzania nie fragmentéw, lecz catosci zaokraglonych.
Interes Krasz wskiego jako artysty, skupial! sie na kitku zasa-
dniczych przejawach wewngtrznego i zewngtrznego zycia, przez
podchwycenie i wyrazenie ktérych chcial odda¢ nam calego
cztowieka. U Kraszewskiego tych kilka przejawéw moze byc¢
przewodnikiem i miara. Wprawdzie losy i cala fabuta zyciowa
przedstawionych ludzi moze by¢ bardzo rozmaita, nie mniej za-
ledwo kilka moze by¢ sposobdéw, jakimi przejmujemy ich
zycie.

Technike Kraszewskiego rozlozyéby mozna wedle naste-
pujacych wytycznych:

1. Przedstawienie przezyé wewnetrznych

2. Opis fizycznego wygladu ze wzgledu na przeszie zycie
duchowe

3. Wprowadzenie postaci powieSciowych i zasada posre-
dniego ucielesniania si¢ (np. przez zapowiedziany stosunek do
znanej juz przedtem jakiej§ rzeczy lub osoby)

4. Bezposrednie przedstawienie osoby przez dzialanie (we-
dtug reguty Lessinga)

5. Malarskie uchwycenie jakiej$ postaci

6. Postaci powiesciowe w charakteryzujgcem je uczuciu
(gniew, zal, tesknota, mifo$¢).

Schematy podobne wyczerpuja ogdine sposoby charaktery-
styki Kraszewskiego. Rzecz jasna, ze granica pomiedzy nimi jest
najzupetniej plynna, ze dla uwidocznienia jednej postaci uzywat
Kraszewski kilku metod, dla drugiej wystarczala mu jedna. Nie
mozna przytem zapominaé, ze przy doktadnem rozpatrywaniu
techniki zawazylaby i okoliczno$¢ rozpoznawania osoby bohatera
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wprost przez autora albo przez rozmowe innych osob dziatajg-
cych w powiesci. U Kraszewskiego nie ma to znaczenia z tego
wzgledu, ze gwaltowos¢ i wybuchowosé jego twdrczosci dopro-
wadzata z reguly do samoistnego opiniowania — ex cathedra
scriptoris -— a wr¢cz uniemozliwifa pozostawienie sprawy: za-
znajomienie si¢ z osobg bohatera w zawieszeniu przez jedno-
stronne jej naswietlenie.

Po za opracowaniem indywiduum w powieSci Kraszew-
skiego istnieje jeszcze druga sprawa techniki, mianowicie: fabula
powiesciowa ze swemi rozgalezieniami. Najtroskliwsze badania ula-
twi¢ moga jedynie rozejrzenie sie¢ w przyczynach wyboru tematu
i jego wykoriczenia. Sama fabula — jako kronika losow lu-
dzkich — nie dawala Kraszewskiemu niczego do myslenia i nie
przedstawiata zadnych artystycznych zagadek. Trudno byloby
nawet znaleZé¢ powiesci, w ktérych efektownos¢ loséw ludzi
sama dla si¢ (senzacyjno$¢) mogta przyczyni¢ si¢ do ich napi-
sania. Kraszewskiego zbyt interesowaly te rzeczy, ktdre prze-
mawialy przez pewne uksztaltowanie si¢ Zycia ludzkiego. Naj-
bardzie] wigc zajmujacemi byly typowe zdarzenia, mimo swej
typowosci silnie przemawiajgce ukrytym tekstem przykladu, mo-
ratu, anegdoty. Fabula Kraszewskiego przeprowadzona jest po
linii, ktora doszedlszy do szczytowego punktu opada potem na
dot. To znaczy, ze czlowiek Kraszewskiego rozpoczyna swe zy-
cie w powiesci z pewnym zasobem wiedzy o zyciu czy w for-
mie wiary religijnej, czy umitowania ideatu czy — najogdlniej - -
silnie wkorzenionego lub nabytego rozpedu w kierunku dobra
albo zla. Koleje jego przekona¢ majg czytelnika o prawdziwej,
bezwzglednej wartosci cztowieka, ukazanego w powiesci.

Jak wielka zachodzi tu r6znica pomigdzy powiescig Korzeniow-
skiego a Kraszewskiego: ,,Spekulant* ma bohatera, ktéry przeko-
nywa otoczenie swoje o swojej wartosci — Poeta i $wiat
w powiesci tegéz imienia pozostaja w cigglej rozbieznosci, a tylko
pisarz i jego czytelnik rozpoznajg zycie duchowe poety. Nie jest
to przypadkowe. W ,Kollokacyi“ i ,Spekulancie’* (to samo da-
foby si¢ powiedzie¢ o dramatach Korzeniowskiego) mamy ciagle
do czynienia z rozmystem pisarza, ktory pragnie daé rozwigza-
nie dla ludzi, ktérych stwarza, wobec nich wytacza swoje argu-
menty, a jest dla niego rzeczg podrzedng,czy czytelnika przytem
przeciagnie na stron¢ tych ludzi. Kraszewski zwraca sig¢ do
czytelnika i tylko wedlug niego ukiada fabulg. Pomijajac juz
czgste zwroty do czytelnika, wytlémaczone zwyczajami i sposo-
bem pisania, napotykamy w kazdej powieSci (z wyjatkiem kilku
historycznych) nadzwyczajnos$ci, ktére nieusprawiedliwione nor-
malnym zreszta tokiem zycia postaci powieSciowych, przema-
wiajg wyodrebnionym w tym momencie jezykiem autora, wykfa-
dajg tre$é i sens swoj daleko idacy. Tu naleza: zmiany w lo-
sach ludzi przez spadek, nagle zjawiajgca si¢ opieke, ostrzeze-
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nie przez modlitwg, uwagi rodzicdw, dzieci, nawrdcenie przed
skonem, powrdt do ojczyzny, lub znak jakis, przypominajacy ja
na obczyznie itd. Dyalektyka Kraszewskiego brzmi tu mniej wie-
cej tak: tym potrzeba bylo az takiego znaku, czy wy bez niego
obejs¢ si¢ nie potraficie. Wymienione szczegdly w fabule zycio-
wej bohateréw Kraszewskiego nie sg bledem, o ile nie stano-
wig owego szczylowego punktu, od ktérego zaczyna s'¢ zasa-
dniczy zwrot w umystowos$ci bohatera. Odgrywa on w wielu po-
wiesciach rol¢ naczelna, gdyz nie wiele razy udalo si¢ posta-
ciom Kraszewskiego zachowaé swdj pierwszy wyraz do korca.
Przykfadami na owa ze wszechmiar ciekawa odmiane nawet na
polach najobojetniejszych dla wiasciwej struktury powiesci bedsg
nBracia Zmartwychwstancy“ albo ,Chata za wsig¥, gdzie r6-
wnolegle do przemiany giéwnych oséb powiesci zmieniajg sig ubo-
czne. W bezmiernej rozmaitoSci przebiegu fabuly nie trzeba
nam wylawia¢ réznic lub podobienstw, gdyz zawarto$¢ jej
w $cislej jest tgcznosci z bocznymi (t. z. z poza technicznego
zakresu pochodzacymi) wplywami. Gdy przeciez istota fabuly
powiesciowej w Scistem tego sfowa znaczeniu sigga poza zaga-
dnienia techniki, szczegdlowe rozprowadzenie, uzasadnienie na-
lezy do techniki. Kompozycya powiesci nie jest bowiem niczem
innem, jak tylko uszeregowaniem nastepczych momentéw fabuly.
Mowigc o powieSci Kraszewskiego nie napotykamy zadnych tru-
dniejszych do przejrzenia zawilo$ci w kompozycyi. Jedynem,
co tu fabule moglo skrzywié¢, jest wtracanie opowiadan
w pierwszej osobie fub wogéle wstawek roznego rodzaju. Kom-
pozycya Kraszewskiego byla nadzwyczaj nieskomplikowana,
a tylko gwaltowno$¢ w wykoficzeniu tej czy owej powiesci mo-
glta wywola¢ nieprawdopodobne u kogo innego skréty lub prze-
oczenia w fabule. Wskutek tego samego dla badacza techniki
powiesciowej jego wzglednie najcenniejsze sg poczatki powiesci,
gdzie pisarz z pelng swobodg i rozmachem panujgc w zarodku
nad Swiatem, ktéry mu z pod pidéra wyrastat, dawal rzeczy naj-
blizej wlasciwego jego artyzimu stojagce. Wprowadzenie osoby
waznej u Kraszewskiego odbywa sie najczesciej nie za pomocg
grupy (rodzina, towarzystwo, teren dziafalnoSci) lub zapowiedzi
i wzmianek, lecz za pomocg dramatycznosci pewnej, ad hoc przez
powiesciopisarza stwarzanej (niebezpieczefistwo, spotkanie bez
Swiadomosci, kogo sie ma przed soba, spotkanie w uroczystych
chwilach itp.) Z koniecznosci nie mogac uniknaé i dwéch pier-
wszych sposobéw — najwigcej uwagi poswigcil trzeciemu.
Szczegélnie powiesci historyczne obfituja w takiego rodzaju wpro-
wadzenia. Co wiecej w stosunku do poprzednikéw Kraszewski
juz w pierwszych powiesciach posung! si¢ do tego, Ze wprowa-
dzenie postaci bylo u niego juz najnizszym stopniem charakte-
rystyki. Postugiwal sigon czesto motywem $mierci, aby w niezwy-
ktej chwili przedstawi¢ wlasciwg nature pozostajacych przy zyciu.
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Smier¢ ojca lub matki bohatera jest czg¢sto dla Kraszewskiego
punktem wyj$cia. Wprowadzajagc nowa postaé pragngl, by czy-
telnik jak najpredzej jg przeniknal i poznal przynajmniej gléwne
cechy jej natury. Stad ciezaca nieraz zbawiennie,a czesto z dru-
giej strony i fatalnie zasada typowych przeciwiernstw.

IL

Zasada typowych przeciwieristw, bedgc walnym $rodkiem
przy wszelkiej architektonice artystycznej, kulminuje w powiescl
Kraszewskiego w dyalogu i mimice. Uzywam wyrazu kulminuje
na oznaczenie wysokiego stopnia tak wprawy, jak i zamilowa-
nia w stosowaniu pomocniczych sposobow oddawania proceséw
psychologiczynych. Sa drobne powieSci Kraszewskiego prawie
w cato$ci zamienione w dyalog, lecz sg takie opowiedziane bez
wtrgcenia diuzszych rozmoéw. Te pierwsze wystepuja pod koniec
tworczosSci Kraszewskiego i wigzg sie $cisle z nabytg bieglo-
$cig w poslugiwaniu sie dyalogiem. Uzywa go Kraszewski pra-
wie zawsze dla posunigcia naprzédd naszych wiadomosci o bo-
haterach powiesciowych. Wielkie, zasadnicze dyskusye nie maja
miejsca. W dyalogu chodzi o omdwienie warunkéw dokonanego
lub dokona¢ si¢ majgcego czynu. WysSwietlenie i komentarz
ogolny dorzuca Kraszewski od siebie w uwagach pobocznych.
Czyni to systematycznie takze w powiesciach historycznych. ,Li-
stopad“ Henryka Rzewuskiego jest juz inaczej skombinowany.
Rozmowy stoja tam na wysokim szczeblu celowosci kazdej
uwagi i kazdego gestu. Tam, gdzie Kraszewski chciat daé wy-
soki i szczery dowdd swego artyzmu, odgrywaja dyalogi malg
role (»Stara basn«, ,Chata za wsig“). Niema w powiesciach (hi-
storycznych szczegolnie) usprawiedliwienia postaci. Kraszewskiemu
ilo$¢ postaci, ktérg dawal, wydawala sie¢ tak znaczng, ze uzasa-
dnianie, dlaczego wlasnie takie wybieral, bylo zbyteczne. Stad
wieksze uwypuklenie i doktadnos¢ w charakterystyce oséb mniej-
szych, nie wiele znaczacych, kiedy materyalu historycznego nie
trzeba bylo kontrolowaé z inwencyq artystyczng — a unikanie
gruntowne]j analizy postaci rzeczywiscie historycznych, kiedy praca
nad niemi musiatlaby by¢ podwdjna — praca powiesciopisarza
i praca historyka. A wiec dyalog obraca si¢ kolo stosunkow
rodzinnych i bezposrednio przedtem zasziych wypadkéw. Kra-
szewskiemu obce byto nawarstwianie powiesci na ksztatt Walter-
Scotta albo Stendhala, gdy kazda posta¢ ma podwdjne znacze-
nie ze wzgledu na akcye i ze wzgledu na sens powiesci. By¢
moze nawet, ze unikal tego rozmysinie. Przypomn¢ ,Zagadki“
(1866), gdzie najtatwiej mog! wples¢ réznobarwng nié posrednich
znaczen i niedomowionych traktatéw. Akcya i wszystkie uwagi
pisarza sa tam jednoznaczne, prosto do celu zmierzajace, nawet
mniej skomplikowane od typéw réwnolegle i réwnoczesnie po-
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wstalych w , Tece Stariczyka“. W tej mierze mamy nawet wy-
znania Kraszewskiego we wstgpie do powieici ,,Dwa a dwa
cztery* (Rzut oka na Sciezke, ktdérg poszedlem) i w uwagach
o powiesci z r. 1852, Podkres§lit tam pierwiastek powszechnosci
powiesci. Nie bez znaczenia jest zbiezno$¢ tak moralne o, jak
artystycznego kryteryum w owym mianowniku: powszechnosc.
Gdy pojecia Kraszewskiego o celach i zadaniachsztuki sie zmie-
niaty, wymagania, tyczgce sie powszechnos$ci sztuki, specyalnie
powiesci pozostawaly od poczatku do korica takie same. Spla-
tal on z tem bardzo daleko idace teorye prawdy i fatszu w sztu-
ce, ktére na technice powieSci niejeden slad zostawily. Jednym
z nich bedzie wyrazistos¢ i jednoznaczno$é dyalogu, o ktdrej
przed chwilg méwitem. W konsekwencyi przedmiotowe rozsnucie
fabuly powieSciowej nalezy do zadan ,sztuki nie osobistej*, kto-
rej Kraszewski byl zwolennikiem, a ktora nie pozwala w techni-
ce powiesci ,,na wylewy uczuciowe i wtracanie wiasnych uwag*
(Chmielowski, Dzieje krytyki s. 295). Zmiesci¢ je mozna w dya-
logu, nadajac mu pietno ,,wymiany uczué¥, redukujac ad mini-
mum wszelkie ogélne uwagi. Kraszewski nie wykraczal nigdy
poza t¢ dobrowolnie przyjeta regufe. Mozna wymienié caly sze-
reg tytuldw powiesci Kraszewskiego, a nie uzyska¢ zadnego
przykiadu na dyalog, skoncentrowany okolo spraw wagi ogdlnej.

Powyzej wymienilem niektore sposoby wprowadzania po-
staci u Kraszewskiego. Tutaj pora stwierdzi¢, ze sprawy wagi
ogdblnej w ogromnej mierze przyczyniaig sie¢ do samego sposobu
wprowadzenia postaci. Klgski lub dobrobyt, oswiata lub ciem-
nota, dobry lub zly charakter panujacego — wszystko to odbilo
si¢ na postaciach, ktére w pierwszym rzedzie (na czele powie-
Sci) poznajemy. Wystep postaci powieSciowej jest ujawnieniem
w miniaturze stanu cafego spoleczeristwa. Wskutek tego przed—
fabuta (historya bohaterow przed rozpoczeciem akcyi) jest scisle
2wigzana ze stanem spraw o0golnych; z chwilg, gdy powies¢ sig
rozpoczyna, dziatanie to ustaje. Nie inaczej bowiem pojmowat
role tfa w technice powiesci. Czyny, ktére opisuje, dokonywaja
si¢ wprawdzie w cieniu, ktéry rzuca w przed-fabule przedsta-
wiony stan kraju, nie fgczg si¢ organicznie z nim, nie s3g tak
sfastrygowane nierozdzielnie, jak powiesci Rzewuskiego. Wyszu-
kiwal rozne typy ludzkie, jednakze typédw czynéw, dziatania nie
znalazt. Typ w powiesci jest zbiorem cech i naleciatodci, ktdre
swéj wyraz w czynach znajdujg. Kraszewski pozwala tez swym
ludziom dziata¢ wedle tej miary, wedle przypuszczalnych czy-
now. Mowigc, ze nie znalazt on typéw dziatania, mam na mysli
to, ze w powiesci Kraszewskiego niema konf.iktow, powstajacych
przy starciu si¢ indywidualnych zamierzeri z warunkowanymi
epoka typami czynéw i dziatania. Prawda artystyczng Kr'alszevy-
skiego byto zgodne z naturg dzialanie jego ludzi. Wzywajac sie
w $wiat pism Kraszewskiego odczuwa si¢ wyraznie, ze rozpa-
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trywane w ogromnej i dalekiej perspektywie moga by¢ materya-
fem do rozwazan nad formami przejawiania si¢ woli indywiduum
w spolecznosci. Rozeznanie takie opiera si¢ takze na analizie
techniki, gdyz konstruujemy tutaj wizerunek typowej powiesci
Kraszewskiego. Dziatanie zbiorowiska ludzkiego wytwarza takie
a takie jednostki. Przepychajac si¢ przez zycie doswiadcza ona
w calej rozciagtosci zalety i wady tego stanu rzeczy, ktéry bez
niej i poza nig spoleczenstwo wytworzylo. W ogoélnej pracy je-
dnostka udzialu nie bierze, gdyz autorowi chodzito o wykazanie
jedynie skutkéw i nastepstw. (Formulowaniem programéw zaj-
mowal sie prawie wylacznie w pracy publicystycznej). Dlatego
tez w powiesciach historycznych nie potrzebowal dazy¢, jak Ka-
czkowski lub Sienkiewicz do odmiennego, niz dotychczasowi,
pojmowania tego lub owego faktu : wszystkie dlan byly réwno-
rzedne, je$li tylko dawaly prace szeregowania, a nie konieczno$¢
wybierania z posréd kilku wersyi najprawdopodobniejszej. Jesli-
by$my bezwzglednie poza artystycznym wysitkiem Kraszewskiego
roztozyli jego powieS¢ historyczna, ujrzelibysSmy dwa czlony,
zdatne do oddzielnego traktowania: referat historyczny i ane-
gdotg. Szkielet historyczny nie jest catkiem z mig¢Sniami ane-
gdoty zrosnigty, jak u Rzewuskiego, Kaczkowskiego. Znowu jest
to wynikiem pewnego rodzaju techniki, a nie jej nizszosci. (Re-
feratem i anegdota byly powiesci np. Walter-Scotta). Znowu do-
wod na zaznaczong na samem czele wage zwigzku pomigdzy
zamysiem a wykorczeniem dzieta. (Tutaj o wyborze techniki
mogt zadecydowac zamys! uczenia). PowieSci obyczajowe nosza
cechy inne w dalszem rozwinig¢ciu fabuly. Poczatek ich jest
identyczny z postawieniem sprawy w historycznych powies-
ciach. Waznem jest takze, czy pisarz staral sie nadaé wzgledne
czy tez bezwzgledne znaczenie losom ludzi. Bezwzgledne zna-
czenie jest takie, jakie majg ludzie z biblii lub innych swigtych
ksiag. Wzgledne znaczenie maja ludzie, ktdérych losy mogly si¢
zdarzy¢ tylko w pewnych warunkach, wsréd okreslonych z géry
przyczyn (np. Gulliwer). Zwazywszy oddzielenie tekstu history-
cznego od anegdoty i forsowana niekiedy etyczng jej wage uzna-
ny, ze Kraszewski myslal zawsze o bezwzglednem znaczenitu
swych ludzi.

Ich prace, mys$li, zamiary obliczane sg na mete wychowaw-
czego znaczenia dla pokolen pdzZniejszych, a cho¢ dzigki wielosci
prac i niedokfadnemu wykonaniu my$li te nie znalazly zupelnego
wyrazu, odczytac je mozna takze w pewnych regulach techniki.
Czemu bowiem innemu mozna zawdzieczaé¢ t¢ przeszto$é postaci
powiesciowych, o ktérej dopiero co méwiliSmy? Czemu wyla-
wianie wszedzie typow? We wstgpach, w dtugich opowiadaniach
o epoce i wkoncu w prostolinijnych charakterystykach spetnia
Kraszewski swe obowiazki ogélne. Dyalog sluzy mu prawie wy-
lacznie do nadania utworowi cech, zajmujacych czytelnika, a wigc
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jest bezposredni, jednoznaczny i tylko zaj§¢ w akcyi si¢ tyczacy.
Dla poréwnania wspomne o ,,Olbrachtowych rycerzach® i ,,Abra-
hamie Kitaju® Kaczkowskiego. Powiesci te — mimo zblizenia ko-
niecznego, a warunkami rozwoju literatury usprawiedliwionego,
do Kraszewskiego — tocza si¢ podwojnem korytem. W jednem
mamy poglady autora na to, co bylo, a coby by¢ moglo. Pi-
sarz, ze swobody powiesciopisarza korzystajac, zastanawia sig
nad prawami rozwoju narodowego i usituje na namacalnych przy-
ktadach wykazaé, ze wielu ludzi meczylo si¢ napréino w ra-
mach éwczesnej polityki, ze pragneli czego$ innego. A drugie
koryto to fabuta powiesci, w ktérej bohaterami mogli by¢ ,,0l-
brachtowi rycerze“ i tylko oni. Kazde ich stowo przesigknigte
jest reminiscencyami wspotczesnemi, los od takich a nie innych
rozwikian zalezny. Usungwszy ten balast — usunelibySmy i lu-
dzi. W ,Abrahamie Kitaju* zywiol awanturniczy wyrasta do go-
dnosci fatum w zyciu jednostki szlacheckiej. W twdrczosci Kra-
szewskiego niema przykladéw roéwnoleglych do tych, a gdyby
ktos je wynalazl, bylyby to watki ustawiczne poprzerywane, nie
ujete w linig rozwojowa.

1.

Nawet te pobiezne zestawienia moga by¢ tytulami roz-
dzialtow w gruntownem rozpatrzeniu wiasciwej techniki po-
wiesci Kraszewskiego: ujawniajg one do pewnego stopnia $cislg jej
lacznos¢ nie tylko z psychikg pisarza, ale z rezultatami arty-
stycznymi, ktére w ciagu tworczosci swej osiagnal. Zbada-
nie techniki w szerokiem znaczeniu wyrazu odkrywa facznosc¢
pomigdzy mechanizmem wewnetrznym artysty — a mecha-
nizmem zewnetrznym (pokrewienistwa literackie i cala sprawa
stylologii}. Gdy przeciez teorya powiesci a z nia i teorya
techniki powiesciowej nie jest jeszcze tak daleko posunigta,
jak chocby teorya dramatu — trudno jest zdoby¢ kryterya, kté-
reby ustalily wartos¢ techniki Kraszewskiego. W zwiazku z ogdlng
jego tworczoscig pozostaje przekonanie wielokrotnie stwierdzone
o szkodliwosci dla artystycznych stron powieSci pospiechu
i gwaltownosci, z jakg byly pisane. Przypominam to dla czeScio-
wego uporania si¢ ze sprawg maniery Kraszewskiego. Czy isto-
tnie manier¢ Kraszewski posiadal i czy jej znamiona dadzg sig¢
ustali¢? W stylistyce t. z. w pewnych zwrotach, w opisie zja-
wisk przyrody maniera taka istniata. Niewatpliwie. Lecz byla
ona tak konieczna, t. z. z natury artysty wyplywajaca, jak byia
jego tworczosé. W rzeczach, do kidrych mniejszg wage przykia-
dal, posiadal maniere. Natomiast rodzaj techniki, jaki posiadai—
ocalit go od maniery w rzeczach wyzszych. — Gdyz w anegdo-
cie, roznolitej tak, jak roéznolita byta historya przeszla lub obok
niego stajgca si¢, w maniere nie popadl. Przechodzil coraz wyz-
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sze stopnie powikfafi, a wracaiagc do tych samych, urozmaicat
je przez odmienno$¢ tla, na ktérem si¢ dzialy. A drugi czlon
kazdej powiesci: referat publicysty lub historyka zmieniat sie
w swej tresci z kazdg nowa ksigzka. A forma w nim znaczyta
juz znacznie mniej, niz w anegdocie. Pomyslmy, gdyby Krasze-
wski zespalat jedna i druga czg$¢ swych dziel, gdyby dawal
konglomeraty takie, jak Kaczkowski. W mnogosci jego prac nie
znalazloby si¢ miejsca na odswiezenie catkowite sposobow arty-
stycznego wyrazania sie. Musialby powraca¢ do dawnych, kry-
stalizowac przejrzysta manierg. Prostota techniki ocalita tu orygi-
nalnos¢ pomystow. Wiemy z dziejdw tworczosci Stendhala, Wal-
ter-Scotta, ze innym, wyzszym skadinad, nie zawsze to sie uda-
walo.

Lwéw. Mieczystaw Rettinger.

Kilka uwag o zadaniu i technice pierwszych ,obrazow*
Kraszewskiego.

Od Skarbka poczawsty, rozpoczyna sie¢ w powieSci pol-
skief reakcya przeciw dotychczasowemu przetwarzaniu moty-
wow z Nowej Heloizy i Wertera i ubdstwieniu sentymentu, a ré-
wnoczeSnie przeciw szablonowi w kompozycyi. ,Chwila wesolo-
§ci“ (1822), cho¢ zachowuje, z pewnemi ograniczeniami, technike
listowa, jest Smialem rzuceniem rekawicy autorom i autorkom
wszystkich Adolféw, Arnoliéw, Julii i Emelin. W powiesci sen-
tymentalnej wytworzyl sig¢ pewien typ, pewien schemat osno-
wy i budowy, z ktorym spotkamy si¢ nawet w Lejbie i Sio-
rze: zakochana para, on i ona szczyt doskonalosci (on albo od
razu doskonaly, albo doskonalym sie staje w akcyi romansu),
mito$¢ miedzy nim a nig jest wzniosta, idealna, zwigzek to dusz.
Ale jest kolizya: nieréwnos¢ pochodzenia, réznica wyznaniowa—
ojciec jej (wyjatkowo matka) na zwiazek si¢ nie godzi, z czego
powstaja dramatyczne konsekwencye. Zazwyczaj jest tez wspél-
zawodnik, rzadziej szlachetny, czeSciej czarny charakter.

Skarbek z szablonem tym zerwal swiadomie, ale nie tylko
z szablonem kompozycyi, lecz i z nastrojem, rowniez dla naszej
powiesci na progu XIX. wieku typowym. Zacigcie satyryczne,
pélusmiech, trzezwos¢ — otc znamiona n o wej powiesci. O bu-
dowe za$ zupeinie zrazu Skarbek sie nie troszczy, nie o kompo-
zycye mu chodzi, lecz o dobre, dokladne obserwacye, o szereg
barwnych obrazéw. W jego slady pojdzie Jaraczewska — i to
sg podwaliny powiesci obyczajowej. Ale réwnocze$nie czytelnik



