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Parallela.

Realizm. Inne wplywy. Metoda do$wiadczalna w naukach przyrodni-

czych. Pozytywizm Comte’a. Teorya Taine’a. Balzac. Zola teoretykiem

naturalizmu. Parafraza Claude Bernard’a. Krytyka teoryi naturalistycznej

powiesci. Nauka a sztuka. Wrdg romantyzmu. Apostol idei. Serya

Rougon-Macquart’éw. Determinizm zewngtrzny. Determinizm wewnetrzny.
Patologia socyalna.

Jako ojciec naturalizmu wyciggnal Zola ostateczne konse-
kwencye z istniejgcego juz we Francyi pradu realistycznego w li-
teraturze. Jako cel i Srodek zarazem wskazywal realizm wierng
obserwacy¢ i wierne kopiowanie rzeczywistosci, chocby szarej
i pospolitej. Przez usta swego najwybitniejszego przedstawiciela
we Francyi, Gustawa Flaubert’a, okresli} realizm zadanie powiescio-
pisarza jako pochwycenie i ukazanie ,czgstki zycia w prze-
kroju“ zycia takiego, jak ono przedstawia si¢ w codziennej
rzeczywistosci a nie przepuszczonego przez alembik niezwyklych
romantycznych inwencyi, zawiklanych intryg i oSwietlonego nie
jednostronnym blaskiem sympatyi autora, lecz réwnem, objekty-
wnem S$wiatlem prawdy. Dla odtworzenia wiernego obrazu wyma-
gano doktadnego poznania przedmiotu, zapomoca obserwacyi
i naukowych studyéw. PowieSciopisarz mial i$¢ przez zycie z no-
tatkg i otowkiem w dloni, nie opuszcza¢ zadnej sposobnosci, by
zaobserwowane przez siebie momenta zywcem zapisywac jako
y»dokumenty ludzkie* i na ich podstawie snu¢ swe opowiadania
0 Zyciu. WyobraZnie zastapil wiec dokument, niewzruszony do-
wdd realnej prawdy i badanie naukowe przedmiotu. W mysl tej
zasady trafialo zadanie ,bezosobowosci“ autora, objektywno$ci
niezachwianej w przedstawianiu ludzi i faktow.

Artysta — mowi Flaubert — nie powinien ukazywac¢ si¢ w swem
dziele, tak jak Bog w naturze.
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By¢ wszedzie obecnym, jako twérca Swiadomy swej sztuki,
lecz nie wyrazaé nigdzie swych osobistych zapatrywar i moral-
nych upodoban dla pewnych postaci. Podobnie jak dla uczonego
przyrodnika zwierz¢ drapiezne pozostanie zawsze przedmiotem
spokojnego 1 interesujacego badania, nie mniej jak lagodne i po-
etyczne stworzenie, tak samo literat powinien sig ograniczy¢, do
rzetelnej prawdy w badaniu opisywanego 1ndyw1duum bez wzgk;du
na jego warto$¢ moralng w spoleczenstw:e. o

Przez ograniczenie wyobrazni i uczué osoblstych autora rg:-
alizm zblizal sztuke ku dziedzinie nauki, uzupetniajac ideat pigkna
pierwiastkami objektywnej prawdy. Dochodzac do kresu drogi,
wytyczonej przez realistow, E. Zola wymarzyl ideal powiesci jako
polaczenie prawdy i pigkna dla najwyiszego celu t. ] dobra
ludzko$ci.

Oprécez realizmu, ]ako gléwnego Zrédta naturahstycznych
teoryi Zoli, nalezy wymienic wplywy nowych teoryi naukowych
w zakresie badaf fizyograficznych i psychologicznych a zwlaszcza
pozytywistycznej filozofii Comte’a i Taine’owskich innowacyi w ba-
daniach literackich., Szybki postep wiedzy przyrodniczej W ciagu
19-go stulecia otworzy! nowe horyzonty dla mysli i badan nay-
kowych. Nowa metoda eksperymentalna w nauce fizyki i chemii,
przyjeta si¢ wnet takie w fizyologii i dala pochop do zastosor
wania do$wiadczenia w psychologicznych badaniach, a wyniki
}e] byly tak doniosle, nowe hipotezy tak mnogie lmespodznewane,
ze caly swiat umystowy oszolomiony i zachwycony zaczal upa-
trywac zbawienie w postepie wiedzy i wiedze ubostwiaé¢ w miej-
sce religii objawionej. Zrezygnowawszy z nadziei zdobycia osta-
tecznych przyczyn na drodze metafizycznych dociekan, badacze
ograniczyli si¢ do poznania poznawalnego i praw niem rzadzg-
cych. Wychodzgc zas z zalozenia, ze wszystkie zjawiska natury
martwej sa podlegte niewzruszonym prawom fizycznych i che-
micznych zmian, uczeni przemesh ten determinizm na zjawiska,
zachodzace u istot zywych, t. j. fizyologiczne 1psychologlczne
Mysli i wuczucia sprowadzili do najbardziej prostych wrazen,
te za$ odnosili do ruchéw odpowiednich nerwow w zmyslach
i mézgu.

Z dziedziny nauki do dziedziny sztuki przeszczepil determi-
nistyczne teorye Hipolit Taine, zachecajac powieSciopisarzy do
nasladowania uczonych hlStOI‘kaW Historycy daja psychologi¢
przeszlosc1 p0w1esc1oplsarze powinni dawa¢ psychologig¢ wspot-
czesnosci. Zadat on od powiesciopisarzy studyéw psychologicznych
dla uzupelnienia i uzasadnienia psychologicznej analizy bohate-
réw. Jego slynne zdanie, ze , wystepek i cnota sq wylworami, po-
dobnie jak witryol i cukier”, odbito si¢ glo$nem echem w kie-
runku naturalistycznym w literaturze.

Zauwazy¢ ]ednakze trzeba, ze nie bylo to zupelng nowoécnq
w literaturze, gdyz juz Balzac uwazal za niewystarczajaca .sama
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analiz¢ psychologiczng i staral si¢ w swych powieSciach powia-
za¢ ni¢mi przyczynowos$ci dusz¢ z cialem i z ich otoczeniem, t.j.
da¢ analizie psychologicznej grunt i umotywowanie w warunkach
fizyologicznych i socyalnych.

Te wszystkie idee, ktéremi nasycona byla atmosfera umy-
slowa czasu, wchionat w siebie mlody umys! Zoli, od chwili przy-
bycia do Paryza, w celu wydawania pierwszych utworéw w du-
chu romantycznym. Wnet, dzigki swej energii despotycznej, po-
trafit niewyraine dazenia wspolczesnej literatury powiesciowej
uja¢ w Scisty kanon, gloszac absolutna wyzszo$¢ literatury natu-
ralistycznej i stawiajgc jako warunek sine qua non wartosci utwo-
réw, ich przynaleznos$¢ do kierunku naturalistycznego a przez to
- samo stat sie cho¢ nie oficyalnie glowg szkoly naturalistéw.

W swym kodeksie ,powiesci eksperymentalnej“ parafrazuje
Zola teorye uczonego fizyolnga Claude Bernarda, zastepujac, jak
sam si¢ wyraza, stowo lekarz wyrazem powiesciopisarz. Twierdzi
wigc, ze jak uczony w swem laboratoryum postuguje sie do-
Swiadczeniem dla sprawdzenia swych hipotez, tak i powiescio-
pisarz powinien dokonywaé eksperymentéw na ludziach, t. i. na
bohaterach swych dziel, aby doj§¢ do prawdziwych twierdzen.
A oto jak sobie wyobraza takie doswiadczenie : wzigwszy pe-
wne indywiduum o danych wtasciwosciach fizyologicznych, dzia-
fa¢ nan, podobnie jak dziata fizyolog, przez poddawanie réznym
wplywom otoczenia i przypadkow i zapisywaé zmiany, jakie wy-
wota w jego ustroju i zyciu podwdjny determinizm, wewngtrzny,
t. j. odziedziczone dyspozycye fizyologiczne, i zewnetrzny, t. j.
warunki bytu. W ten sposéb — wnioskuje Zola — przez postu-
giwanie si¢ narzedziem wlasciwem nauce, powiesciopisarz stanie
si¢ prawdziwym uczonym, dokonywajacym doswiadczen na spole-
czenstwie, stanie sie, jak zadal Taine, psychologiem terazZniej-
szosci.

Trudno wprost pojaé, jak umyst Zoliy badZ co badZ nie
przecigtny, mégl nie widzie¢ istotnej réznicy migdzy doSwiadcze-
niem w reku uczonego i artysty. Pierwszy dochodzi¢ moze do
wynikéw zupelnie réznych od hipotezy, moze jg prostowac i kon-
trolowa¢ zapomoca doswiadczenia. Artysta nie tylko nie jest
w stanie sprawdzi¢ swych hipotez, lecz cate jego do$wiadczenie
musi by¢ tytko fikcya, poparta co najwyzej obserwacya autora
a w istocie zalezna od indywidualnego jego ustroju i wyobrazen.

Drugim zasadniczym bl¢dem w Scistem na pozdér rozumo-
waniu Zoli jest pomieszanie zadan uczonego i artysty, gwattowne
narzucanie artyScie metod naukowych i celéw. Gdy bowiem ce-
Iem nauki jest poznawanie praw ogdlnych, rzadzacych Swiatem,
‘celem sztuki jest budzenie uczué estetycznych. Pierwsza dazy
przedewszystkiem do prawdy, druga do pigkna. Stuzac dwu bo-
gom, dzielo sztuki staje si¢ jakim$ niezdecydowanym tworem,
ktére nie majac wartosci dla Scislej nauki, traci przez scyenty-
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ficzne aspiracye wladze¢ nad estetyczna wrazliwoscia czytelnikéw,
Bo naturalnie naukowa metoda nie godzi si¢ z dowolnymi wzlo-
tami fantazyi, a uczucie i wyobraznie wypedza z wlasciwej im
dziedziny, wprowadzajac na ich miejsce dokument, obserwacye
i doswiadczenie. Przeciwko fantazyi i poetyckiemu natchnieniu
plonie Zola $wigtem oburzeniem, przypisujac im wine Sedanu
i utraty Alzacyi i Lotaryngii. Romantykom odmawia czci i wiary,
uznajagc w nich tylko te¢ zasluge, ze jako ,szkola retoryki“ wy-
ksztalcili styl i jezyk, aby przygotowac narzedzie do donio$lej-
szych celdw — powieSci naturalistycznej. Rolg artysty, wedle
niego, przestaje by¢ wyglaszanie szumnych a pustych deklamacyi
o zyciu, Bogu, ojczyZinie, cztowieku, ale polega¢ ona bedzie od-
tad na prawdziwej pracy nad uszczesliwieniem spoleczenstwa. Bo
jak anatom, ktory krajac zwloki i wstretne wrzody, oddaje nieo-
cenione przyslugi spoteczenstwu, tak i powieSciopisarz bedzie ba-
dal i na jaw wydobywal choroby i rany spoleczenstwa. Dopo-
moze do zapobiezenia im na przyszios¢ przez zastosowanie od-
powiednich lekarstw.

Ze wzgledu na te wiare w zbawczg doniosto$é naturalizmu
jest Zola, pomimo oskarzen o niemoralno$¢ i brudote, prawdziwym
i czystym apostolem idei, nie tylko apostotem ale i wykonawca.

Teoretyczne zasady powieSci eksperymentalnej zastosowal
Zola w swojem olbrzymiem dziele, w seryi Rougon Macquart'ow,
obejmujacej, wedle stow autora , Historyg jednej rodziny za drugiego
Cesarstwa ze stanowiska spofecznego i przyrodniczego“.

Pierwszy punkt widzenia kazal poddaé¢ doswiadczeniu dzia-
lanie wplywow danych Srodowisk, zawodow, stanow, politycznych
urzgdzen na ksztaltowanie sie losow i charakteréw jednostek.
Jako wrog rzadéw drugiego Cesarstwa wykazywal Zola w ciggu
catej seryi zgubne skutki falszywej polityki Napoleona IlI, po-
czawszy od zamachu stanu az do ostatecznego Pogromu pozor-
nej Swietnosci pod Sedanem. Roéwnocze$nie ukazywal swoich
Rougon’6w i Macquart’dw na wszystkich prawie szczeblach spo-
lecznej drabiny; poczawszy od dworu cesarskiego, jego ministréw
i dworakdw, przesuwaja sie: wielki $wiat arystokracyi pienigznej
i rodowej, mniejszy Swiat mieszczanski Paryza i prowincyii pol-
Swiatek paryski, dalej uczeni i artysci, kler, wielcy i mali prze-
mysfowcy, drobni przekupnie, $wiat robotniczy fabryk i kopaln,
rzemieSlnicy, kolejarze, wreszcie chlopi i zolnierze. Przez to ko-
lejne zmienianie warunkow zycia Zola $ledzil prawa determini-
zmu zewng¢trznego.

Drugi punkt widzenia ukazywal skutki determinizmu we-
wnetrznego, t. j. ksztaltowanie sie loséw, charakterdw cztonkow
jednej rodziny pod dzialaniem atawizmu. Wychodzac z zaloZenia,
ze dziedziczno$¢ ma swoje prawa tak stale, jak przyciaganie
ziemi, wykazuje jak skazenie zdrowia u matki rodu, powiklane
pOZniejszemi skazami przez nowe zwigzki krwi, wywolywa zaleznie
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od warunkéw zycia corazto inne zboczenia jej potomstwa
Aby wykaza¢ prawa atawizmu, musial nagromadzi¢ w swej seryi
powiesci, jak w katalogu klinicznym caly zbiér patelogicznych
przypadkdéw i zrobi¢ Rougon-Macquart’éw pokoleniem histerykéw,
maniakow, pijakéw, waryatéw, zbrodniarzy i rozpustnikéw. Tylko
bardzo nieliczni cztonkowie tej rodziny naleza do ludzi normal-
nych a juz wyjatkowo zgota sa pomigdzy nimi jednostki moral-
nie zdrowe

- Co gorsze jednak, ze nie tylko Rougon- Macquart'owie zyja
pod przeklenstwem dziedzicznego fatalizmu, sg czarnym1 charakte-
rami, alei cate ich otoczenie, WJaklejkOlWlek zyje warstwie spo-
tecznej, jest do gruntu zepsute, podie, niemoralne i zdegenero-
wane, tak ze obraz ogélny spoleczeistwa francuskiego nie upra-
wma zupelme do nadztel lepszego jutra, wyrazonej w koncu seryi..

- 1L

Program autora. Miejsce akcyi. Podréz w celu zebrania ,dokumentéw*“.
iZiemia“ a serya ,Rougon - Macquart’6w*. Rodzina Fouanéw bohaterem
: powiesci. Podwoine zawiklanie. Analiza tresci.

in.. PowieS¢ o Ziemi jest pigtnasta z rzedu ksigika z seryi
Rougon - Macquartéw. Do pierwotnego planu, ktory obejmowal
12 tomdw, Ziemia nie nalezala, dopiero po ukoriczeniu pierwszej
czgsci postanowil Zola rozszerzy¢ ramy seryi, w celu wlozenia
w nie tych warstw spofecznych, ktérych w 12-u ukoriczonych za-
wrze¢ nie zdofal. Co do sposobu traktowania powiesci, t. j. co
do kompozycyi i techniki pisarskiej, nie przynosi ten dalszy ciag
zadnych nowosSci, chyba ten postep, Zze corazto rzadsze stajg sig
wykroczenia poetyczne poza nakreslone sobie granice i ze w miarg
rutyny ustalajg si¢ nowe charakterystyczne wiasciwosci talentu
Zoli, juz zupelnie wyzwolonego z pod wplywdw znienawidzonego
romantyzmu.

«.  Wyjatek z listu Zoli do jednego z przyjacié! ukaze nam,
czego spodziewal sie¢ sam autor, kre$lagc plan swej powiesci
o chiopach.

Ziemia — pisze Zola — bedzie traktowala o namigtnosci fran-
cusklego chlopa do roli, o jego dlugiej walce, aby jg ku sobie przycia-
gnaé, o jego pracy, zginajacej czlonki, o jego krétkich radosciach i diu-
gotrwalej nedzy. Chce tez okresli¢ jego stosunek do religii, do polityk;
i wyjasni¢c na podstawie dziejow jego pofozenie. Takie jego przy.
szto$¢ chce wskazaé, t. j. jego udzial, jaki mu przypadnie w wielkiej
réwolucyi spolecznej.

Wszystko to stanowi naturalnie tlo dramatu, ktéry ma sie w ksigice
rozegraé; "dramatu ojca, ktory rolg swa przed $miercia miedzy dzieci
rozdziela i-wydaje si¢ tym sposobem na straszne i dlugie meczenstwo.
Bedzie to skonczone tragedya, wprawiajaca w dzialanie okolo 60 cha-
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rakterow, cala wies w Beauce, nie méwiac juz o akcyi pobocznej, gdzie
rozgrywaja si¢ namigtnosci w sporze dwu siostr zwasnionych z powodu
jednego mezczyzny; takze i ta hwestya musi byé przedstawiona w zwigzku
z kwestya posiadania. Krétko, pragne stworzy¢ dla wiesniaka to, co
stworzylem w ,Assomoir® dla paryskiego robotnika, t. zn. chce opo-
wiedzie¢ jego dzieje, sposéb zycia, namigtnosci i biedy, wszystko, co
otoczenie i okolicznosci z niego zrobily.

Jako mieszczuch przez cale swe zycie nie znal Zola z wia-
snych doswiadczen zycia wiejskiego, précz niewielu obserwacyi pod-
czas letnich wakacyi na wsi, na poludniu Francyi, w okolicy Aix.
Nie te jednakze strony wybral na miejsce akcyi, gdyz prowincya
zbyt odrebnym odznacza sie krajobrazem, charakterem i mowg
ludu, aby jej wie§ mogta by¢ typem ogolno-irancuskim. Takg kra-
ina najbardziej typowa, nie zbyt oddalonag od centrum Francyi,
kraing par excellence rolnicza, gdzie lud wiejski, przywigzany do
gleby zywiacej, najmniej potrzebowal odplywaé do miast, jest
ptaska, zbozem falujaca prowincya Beauce.

Na wiosng¢ 1886 r. udat si¢ Zola do Beauce w celu pozna-
nia terenu i jej mieszkancéw i tak donosi do$¢ naiwnie jednemu
z kolegébw o swych waznych obserwacyach:

Jestem tu od wczoraj i znalaztem t¢ miejscowos$é, ktdrej szuka-
fem. Jest to mafa dolinka, odlegta o 4 mile stad (t. . od Chateaudun)
w kantonie Cloyes. Wspomn¢ w mej ksigzce o malym potoczku, ktéry
tu plynie... Jest tu wszystko, czego mi potrzeba, wielkie folwarki i male,
miasto, typowy charakterystyczny horyzont, zwawy lud (?), moéwiacy
dyalektem, zaledwie $mialem si¢ tego spodziewal... Jutro id¢ do Clo-
yes i zwiedze tam dokladnie moja wies... Na pojutrze mam rozmowe
z pewnym obywatelem, ktéry mieszka o 3 mile stad i ktorego gospo-
darstwo najdokladniej obejrzg. Dzisiaj zwiedzilem wielki jarmark bydia
w Chateaudun.

Oto jakiemu blyskawicznemu zwiedzeniu, jakby wystawy
w muzeum etnograficznem, zawdziecza Zola ,dokumenty“, oso-
biscie zaobserwowane. Wlasciwie tylko krajobraz wiosenny i to-
pografia, urzadzenia gospodarskie i zachowanie ogladanych jak
okazy wiesniakow mogly mu dostarczy¢ materyatu autopsyjnego.
Wszystkie inne szczegdly zycia wiejskiego musial czerpa¢ z ksiag
i opowiadan. Zobaczymy, jak ta ogromna przewaga ksigzkowej
erudycyi nad osobistemi wrazeniami i przezyciami odbifa si¢ nie-
korzystnie na dziele o wsi francuskiej.

Ziemia jest jako epizod seryi Rougon-Macquart’ow powiescia,
moze najluzniej zwigzana z ideg przewodnia Ffistoryi jednej ro-
dziny, gdyz jedyny, wystepujacy tu cztonek pokolenia Rougon-
Macquart’éw, Jan Macquart, jest postacia drugorzedng w calej to-
czacej si¢ akcyi, co wigcej, wolny od wszelkiej dziedzicznej skazy,
a losy jego sg tak przypadkowe, ze niema mowy o Zzadnym
uchwytnym determinizmie otoczenia w jego zyciu.
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Inng natomiast rodzing zajmie si¢ Zola, rodzing rdzennie
chlopska, S$ledzgc na jej czlonkach skutki spotecznych i natural-
nych wplywéw. Powodem tego odchylenia od rdzennej zasady
Rougon-Macquart’éw jest przeniesienie akcyi do pdinocnej Fran-
cyi, gdy tymczasem Rougon-Macquart'owie sg rodzing osiadtg w oko-
licy Aix. Przyprowadzil wigc autor tylko Jana Macquart’a, wnuka
wspolnej macierzy rodu, do prowincyi Beauce i kazal mu sie tu
uwikla¢ posrednio w dramat chlopskiej rodziny Fouan’ow.

Dramat ten a raczej tragedya w rodzinie Fouan’éw skupia
si¢, jak to wswym planie autor zaznaczyl, okoto dwu giéwnych
zawiklani: 1. spowodowana jest okrutnem postepowaniem dzieci
z wydziedziczonym ojcem, 2. nienawisciag dwu sidstr o jednego
mezczyzne i o dziedzictwo; oba konczg si¢ tragicznie.

Ludwik Fouan, wtasciciel 19-tu odziedziczonych morgéw, wi-
dzi si¢ zmuszonym, kiedy juz wiek i praca uczynily go niedofe-
znym, rozdzieli¢ swo6j majatek, swa ziemi¢ ukochang pomiedzy
troje dzieci. Wie wprawdzie z do§wiadczenia, na jaka poniewierke
skazuje sie, pozbawiajac si¢ tego autorytetu, jaki daje majatek, ale
surowa konieczno$¢ i to przywiazanie do ziemi, ktére nie pozwala
mu patrze¢ na marnujgcg sie role, sklaniajg go do zrzeczenia sig
praw do tego wszystkiego, co sily jego zycia pochtongto, w co
rok rocznie pot i krew jego wsigkala. Och, jak cig¢zka decyzya,
jak trudna rezygnacya i jak bolesne to przeSwiadczenie, ze oto
juz skoficzone jego zycie, ze stat sie, jak popsute narzg¢dzie, czems$
zbytecznem na Swiecie. Nikt go nie potrzebuje, Wszystkim swoim
jest zawada. Gdybyz przynajmniej dzieci umialy uszanowac i oslo-
dzi¢ ten schylek pracowitego zywota ojcowego — ale nie; on
juz przestaje dla nich istnie¢ jako ojciec, targuja si¢ z dzikg dra-
pieznoScig zwierzat, aby mu jak najmniej renty dozywotniej udzie-
li¢ i radziby mu kazdy kesek zmierzy¢ i okrasé.

Zycie dwojga starych bylo badane, roztrzasane szczegélowo; zwa-
zono chleb, jarzyny, migso, oceniono odziez, odcinajac po kawalku po-
trzebnego plétna i welny, zeszli nawet do stodyczy i tytoniu dla ojca...
Skoro si¢ juz nie pracuje, trzeba umiel si¢ ograniczaé; to tak jak z tym
ich starym psem, ktéry jadl bez pozytku: juz dawno trzeba bylo mu
wsadzi¢ kulke w feb. (25 str.),

Wiec wzrasta w nim gniew wobec tej zacieklosci ciala, ktore jest
z jego ciala, aby sie utuczy¢ jego cialem, aby mu wyssal krew jeszcze
za zycia, Zapomnial, ze i on takze tak zjadt swego ojca. (25 str.).

Taki to juz porzadek tego s$wiata.

Poczatek jednak zapowiada sie nie najgorzej. Zrazu strudzo-
nym kosSciom stodki jest odpoczynek i dni beztroskie. Mimo to
jednak starzy udaja tylko zadowolenie przed ludZmi i sobg sa-
mymi, gdyz tesknig oboje za gwarem zycia, ktére ich poza na-
wias wyrzucito. A do tego przykrosci zaczynaja si¢ mnozyc.
Z trojga dzieci tylko jedna cérka Fanny i jej maz Delhomme
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uwazaja za obowiazek uczciwosci wyplaca¢ rente. Syn Narcyz,
zwany Jezus Chrystus, to lekkomysinik i utracyusz, dawny
zotnierz, obecnie zyjacy z swa c6rka z klusownictwa i kradziezy —
ten nie tylko, Ze ani grosza nie przynosi, ale jeszcze wyludza
udanymi jekami i tzami te pienigdze, ktdére inni ptacg rodzicom.
A jeszcze gorsze, dla starego wprost bolesne, ze Jezus Chrystus
nie czuje wcale przywigzania do odziedziczonego gruntu i wy-
sprzedaje go z lekkiem sercem na hulanki i pijatyke.

Przy calej nieuczciwosci i rozpuscie nie jest jednakze Jezus
Chrystus tak skoriczonym fotren, jak najmltodszy z synéw, zwany
Buteau, brutal bez iskierki uczucia, tak chciwy, ze w tej chciwosci
streszcza sie jego cala istota. Ten zrazu dla pozoréw oddaje na-
lezng ojcu rentg, lecz wnet oburzony, ze grosz jego idzie na hu-
lanki brata, odmawia stanowczo swe] czg¢sci. On naprawdg jest
wsciekly o to marnowanie majatku i w chwili pasyi urzadza sta-
rym straszng sceng, rzuca matkg tak mocno o ziemig, Ze za parg
dni trzeba jg pochowac.

Stary opuszczony, upokorzony swa bezsilno$cia, on dawny
tyran, przed ktérym drzala cata rodzina, wegetuje coraz marniej,
sam w opustoszalej chatupie. Decyduje si¢ wkorncu opusci¢ swe
domostwo i przenies¢ sie do domu ziecia. Odtad zaczyna sig
smutna odysseja staruszka od jednego z dzieci do drugiego, w po-
niewierce i przesladowaniu. Cérka, Fanny, wzér prawdziwej i za-
moznej gospodyni bez zarzutu, dumnej z tej rozumnej uczciwosci,
co nic nic zada od drugich, lecz i sama strzeze sig, by drugim
nie ulzyé, to najlepsze jeszcze z dzieci, dogryza staremu na kaz-
dym kroku przesadng pedantycznoscig w czystosci, tak, ze wnet
jej chtodna, pogardliwa grzeczno$é staje sie dlan przesladowa-
niem nie do zniesienia.

Kiedy za$ chytry Buteau, podejrzywajgc, ze stary ma jakies
oszczgdnosci, zaprasza go stodkiemi obietnicami do siebie, prze-
nosi si¢ Fouan do niego, £cigany dumnemi stowami corki, ze
jeszcze bedzie ich na klgczkach prosil, by go przyjeli z powro-
tem. Z czySca wpada staruszek w prawdziwe piekto w domu
syna. Buteau ozenit sie z swa kuzynkg Liza, ktérg jeszcze da-
wniej byl uwiddl, a poSlubi¢ jg zdecydowal si¢ dopiero wtedy,
gdy majatek dziewczyny sie¢ zdwoil. Liza nie jest poczatkowo
najgorszem stworzeniem, ani zla ni dobra, flegmatyczka naogét
bierna. Jak matka, kocha swg siostre mtodsza, Franke, sierot¢ od
matego dziecka. Jedynym moze w calej powieSci milym epizo-
dem jest ta milos¢ dwu sidstr, nigdy nieroztacznych, prawie zro-
stych ze sobg w wspdélnem oddaniu. Tem gwaltowniejszym staje
sie kontrast naglej nienawisci, wywotanej wmieszaniem si¢ w ich
losy meiczyzny. Buteau, u ktdérego zmystowa namigtno$¢ doro-
wnywa chciwosci, atakuje bezustannie miodziutkg Franke, co-
raz mocniej podniecany jej gwaltownym oporem. A ona, ta za-
ledwie z lat dziecigcych wyrastajgca dziewczyna, to niezwykle
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silna indywidualno$¢, najmocniejszy w calej powiesci charakter.
Od najmlodszych lat okazuje mocne poczucie sprawiedliwosci;
gdy uzna, Ze to moje, a tamto twoje, nie ustgpifaby pod nozem
Z swego prawa. Juz samo opowiadanie o bezprawiu wzburza jej
krew i Sciska za gardlo jaka$ dzika zajadtoscig. Chociaz wiec
wczesnie rozbudzony, bujny temperament zacheca ja do uleglosci,
jednak stalowy upér i duma wstrzymuja ja od okazania tego.

Corazto gorzej dziee sie¢ w domu Buteau, bo on, bez-
ustannie palony niezaspokojong zadza, czyha na kaidym kroku
na dziewczyn¢ a odepchnigty msci sie na zonie i dzieciach.
A biedna Liza bita i przeklinana wie o wszystkiem i wolalaby,
by siostra ustgpifa, aby uzyskaé¢ zgode i spokdj w rodzinie. Tego
juz za wiele France — wzbiera takg pogarda dla siostry, iz nie-
nawidzi jg gorzej, niz swego przesladowce.

Przytem jeszcze inny konflikt wznieca ciagte burze w domu,
Jan Macquart, parobek z poblizkiego dworu, kocha Franke
i chce ja poslubi¢, tego za$ najbardziej obawia sie Buteau, gdyz
musialby straci¢ polowe majatku i ustapi¢ innemu dziewczyne.
Najpodlejszymi sposobami przeszkadza temu malzefistwu, a tym-
czasem stosunki stajg sie nie do wytrzymania,

[ staremu robi si¢ coraz ciasniej wsrdd tych rozjuszonych
ludzi. Znekany, zwlaszcza chciwoscig i brutalnem obchodzeniem
zigcia, przenosi sig¢ do trzeciego z dzieci. Z otwartemi rekami
wita ojca Jezus Chrystus, przeczuwajac u niego zatajone pienig-
dze. Lecz i tu mily poczatek wnet sie psuje: nocami, jak widma
$mierci, widuje stary roziskrzone chciwosciag oczy i drzace rece
w poszukiwaniu pienigdzy. A gdy raz zemdial, mial wraze-
nie, ze w gorliwosci poszukiwaf rozprutoby go, by z wnetrzno-
$ci wydoby¢ sumke. W strasznej trwodze, decyduje si¢ raczej
powrodci¢ do Buteau.

Lecz wiasnie ten, szczesliwszy od brata, wpada na trop sumki
i wykrada ja staremu. Teraz stracil juz stary ostatni wlasny
przedmiot i to tak ukochany! A gdy sie upomina, syn tryumfu-
jacy, nie dbajac juz teraz o starego, jak o pustg sakiewke, wy-
rzuca go na dwor z chalupy.

Jest prawdziwy tragizm w tej dwudniowej tulaczce staru-
szka, drzgcego z glodu i zimna wsrod ulewnego deszczu, z nieo-
krytg nawet glowa, zdecydowanego raczej umrzeé, niz wréci¢ do
wyrodnych dzieci. Jak krdl Lear, wyrzucony i wzgardzony przez
okrutne dzieci, szuka, gdzieby sie przytulil. Niestety, on nie znaj-
dzie w Rognes Kordelii, aby go przygarnela w opuszczeniu. Bo-
gata siostra, ,Wielka* zwana, broni mu wej$cia do chaty, jak
parszywemu psu i jeszcze dorzuca szydercze stowa: ,Tak to
bywa glupim. Zdechnij teraz na dworze !“

I wraca nieszczesny w czarng deszczowa noc listopadowa.
,Odzie szedl, tego nigdy potem nie wiedzial“. Nawet
z chlewa, gdzie si¢ schronit, wypedzil go szczg¢Sliwszy od niego
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wieprz. Rankiem uciek! w pole od wzroku ludzki'ego. Jedna je-
szcze my$l ttukla sf¢ w zmartwialem ciele: jak diugo potrwa ta
meka, zanim skona?

Lecz z zapadajacym zmrokiem chwycil go okropny strach przed
druga noca w t¢ uparta ulewe. Zimno zaczynalo mu na nowo dojmo-
waé az do ko$ci, gtéd mu drazyl piersi nieznosnie. Skoro noc zapadla,
czul si¢ jakby zatopiony, uniesiony, przez ciemne strugi deszczu. Juz
nie glowa rozkazywala, nogi szly same, zwierze go prowadzilo, i tak bez
swej woli znalazt si¢ w domu Buteau’6w. :

Od tej chwili starzec zapad! w zupelne milczenie wobec
dzieci, ani o swe pieniadze ani o krzywdy nie dopominat si¢, ani
si¢ nie skarzyl. Cala jego duchowa istota pograzyla si¢ w apa-
tye i martwote a pozostalo zywem tylko zwierze, wiecznie gtodne.
Zarosly z siwa broda, opuszczony, brudny, w starem, dziurawem
odzieniu syna, ledwo widczyl si¢ o dwu kijach, corazto bardziej
pochylony do ziemi. | tylko jedno niewyrazne a uparte uczucie
tkwito w nim:

Ziemia, ziemia, ktorej tak pozadal, ktora tak namietnie posiadal,
ziemia, ktorej przez 60 lat dawal wszystko: swe czlonki, swe serce, swe
zycie, ta niewdzieczna ziemia, przeszla w rece innego samca.

I nic mu z niej nie zostato, ani kesek chleba, ona za$ obo-
jetnie przyjmie jego proéchniejgce kosci i odmtodzi si¢ niemi.

Doprawdy, aby dojs¢ do tego obdartym i nedznym, nie warto
bylo meczy¢ sig w pracy przez cale iycie! -

Przez wszystkie nedze zniedolezniatej staro$ci musi przejsc,
zanim go $mier¢ znajdzie. Ludzie traktuja go z pogarda a dzieci
czekaja z niecierpliwo$cia, az skonczy przewlekly, nieznosny
zywot.

On zreszta nie skarzyl sie, wzwyczajony do tej mysli, ze starego
konia, ktéry juz wystuiyl swe lata, trzeba zabi¢, aby nie jad! nadaremno
owsa. Staryto, do niczego a kosztuje. I on wygladal kiedy$ Smierci
swego ojca. dJezeli wigc jego dzieci z kolei czekaly na jego zgon, to
nie czul z tego powodu zdziwienia, ani przykrosci; tak powinno byc¢.

Tymczasem w domu Buteau’éw, wiele zaszlo wypadkow.
Franka, doszedlszy do pelnoletnosci, zbuntowata si¢ przeciw okrut-
nym opiekunom i przyjela, cho¢ bez milosci, rek¢ wiernego Jana
Macquart’a. Ws§rod piekielnych scen, po formalnem oblgzeniu,
matzeristwo Buteau musieli ustapi¢ z potowy gruntu i z chalupy
mtodym malzonkom. Nienawi$¢ i m$ciwos¢ wzrastajg w Buteau
i Lizie w upartag namigtnos¢. Powoli zaczyna kielkowa¢ w nich
pragnienie pozbycia sie Franki i jej dzieciecia, zanim ono przyj-
dzie na $wiat, byle tylko nie straci¢ jej czesci majatku na rzecz
Macquart’'éw. Buteau gwalci brzemienng Frank¢ a Liza rzuca ja
w bdjce na lezacg kose. Franka umiera z rany w fonie. Lecz nie
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zdradzi zabdjcéw przed Smiercig i nie zapisze majatku. Czuje
teraz, ze mimo wszystko kochata zawsze meza swej siostry, aten
oto byl tylko przybtedg w jej zyciu, obcym jej i niekochanym.

Pierwsza zbrodnia pocigga za sobg fatalnie drugg. Stary
Fouan byl swiadkiem sceny zabdjstwa Franki a nawet zdradzit
nieprzytomnym mamrotem Janowi, kto jest winien $mierci jego
zony. Od tej chwili staje si¢ Fouan niezno$nym a jego istnienie
zatruwa zabdjcom kazdg chwile trwoga. Nieznacznie w nocnej
rozmowie malzonkow, bez wymawiania glo$no tajnych pragnien,
wylania si¢ mys! zgladzenia starego. Rozmowa zdaje sie nie ty-
kaé wlasciwej tresci, okraza jg z daleka; ani razu nie pada wy-
razne stowo. A jednak czu¢ atmosfere zbrodni a Liza i Buteau
rozumie jg sie bez stow.

Ach, jakiz on przykry, ten ojciec, odkad tak zdziecinnial! Zar-
loczny, obrzydliwy.

— [ pomysleé, ze dmuchnaé a przewrocilby sie — szepce drugie.

— 1 po co to zyje, czy to juz nigdy nie zdechnie?

Wreszcie :

— Pé6jde popatrze¢, czy spi — rzekla nagle Liza. Cala driaca
wraca z Swieca w reku.

— Coz spi?

— Tak spi, usta ma otwarte, bo si¢ dusi w astmie.

Znowu cisza i czuja nawzajem, jak jedna mys! tetni im w zylfach.
Stary dusi si¢ zawsze, nic latwiejszego, jak Scisna¢ mu gardlo i pozby¢
sie zmory.

Nagle Buteau wstaje:

— 1 ja pojde zobaczy¢. Z $wieczka w dloni zniknal, gdy tymczasem
ona z zapartym tchem nastuchiwala, rozwierajac szeroko oczy w ciem-
nosci. Lecz minuty uplywaly bez szmeru w sgsiedniej izbie. Wkonicu
ustyszala go wracajacego bez Swiatfa z migkkim szelestem bosych ndg,
z tak SciSnigtem gardfem, ze niz mogl powstrzymac chrapania oddechu.
Przyblizyl si¢ az do 16ika, pomacal, aby ja znalezl i szepng! do ucha:

— Chodize, nie mog¢ sam.

— I gdy oboje znajdujg si¢ wobec spigcego starca, ona ze
$§wiecg w reku, dilugo patrza wskazujgc oczyma poduszke.
Poduszka trzeba go zdusi¢. Na pozér latwo, a jednak tak trudno.
Odchodza i wracaja. Wreszcie kobieta chwyta poduszke i rzuca
ojcu na twarz a wtedy juz razem dokonujg dzieta, Lecz straszna
sino$¢ okrywa ofiarg, przerazenie chwyta ich za wlosy. Dla za-
tarcia Sladéw podpalaja slome, radujac sie jednoczesnie na dobrg
my$l rozgloszenia wiadomosci, ze stary niedojda palil banknoty.
Przez to uwolnig sie od podziatu jego pieniedzy miedzy rodzina.
W skwarzacych plomieniach ojciec jeszcze nie doduszony i na-
wpo6l spalony otwiera oczy z wyrazem strasznego bolu i niena-
wiSci w sinej twarzy. Jeszcze jeden szczegd! podnosi melodra-
matyczny nastréj: zbrodnia ma Swiadkéw w dwojgu dzieciach,



»Ziemia® Zoli a ,Chlopi“ Reymonta. 2317

ktore przerazone blaskiem, przez uchylone drzwi patrzg na po-
tworne dzielo rodzicow.

Jednakze zbrodnia nie wykryla sig, mordercy z radoscia wi-
dza, jak ziemia kryje w sobie drugg juz trumne wraz z tajemnica.
Teraz juz caly majatek 1gcza w swem reku i gotéwke do tego.
Moga sie dumnie rozsigs¢ w dawnem domostwie, szczgs$liwie zy¢
wsréd dostatkow.

A Jan? Wyrzucony z majgtku Zony znéw sam pozostal, jak
przed 12 laty sam tu przybyl. On domysla sie¢ wszystkiego, lecz
jak Hamlet waha si¢ czy zbrodni¢ ukara¢, czy zostawi¢ wszystko
naturalnemu biegowi. A w takim razie na niego teraz kolej po
France i starym. Lecz nie, nie wmiesza si¢ w te historyg, bo to
wszystko wstretem go przejmuje. Moze to Zle, a jednak taka byla
wola zmarlej, skoro nie chciata wyjawi¢ zbrodni. Dwadziescia
razy w ciggu nocy chcial i nie chcial, zgorgczkowany walkg obo-
wiazku i tchorzostwa. Ranek przynosi nagly zwrot. Péjdzie precz
z tej obrzydliwej wsi, gdzie nie ludzie Zyja, lecz zwierzgta, za-
gryzajgce si¢ nawzajem. Wlasnie obiegajg Francye pierwsze
dreszcze wojny z Niemcami. Jan wraca do Zzolnierskiego stanu.
Moze mu ulzy, gdy bedzie mogt ttuc tych Prusakéw, co zapa-
skudzajg Francyg.

1L

Pesymistyczny obraz wsi. Historyczne wplywy na charakter chlopa fran-
cuskiego. ,,Wielka“. Buteau. Ogdlna charakterystyka chlopa. Niereligij-
nosé¢. Zycie rodzinne. Zycie publiczne. Ciemnota. Polityka. Kwestya so-
cyalna. Rozpusta. Usposobienie a otoczenie. Protest przeciw sadowi Zoli.
Postaci drugorzedne. Kobiety. Jacqueline jako posta¢ symboliczna. Sto-
sunek wiesniakéw do innych sfer. Obywatel ziemski. Postowie. Ksigdz.
Notaryusz. Doktor. Nauczyciel. Brak tla zwyczajowego. Zycie wiejskie.
Przyjemnos$ci wiejskie.

Z pomiedzy zamieszczonych w planie 60 postaci tylko 30
przeszto do ostatecznej redakcyi powiesci, a i z tych tylko po-
towa moze rysuje si¢ wyraZniej, inne zupelnie nie maja odrebnej
fizyognomii. Na tych 30 postaci 15-u jest cztonkéw rodziny Fou-
an’6w. Podczas gdy reszta postaci reprezentuje zrézniczkowane
zawody wiejskie, jedynymi i wlasciwymi przedstawicielami chlo-
poéw-rolnikéw, do gleby od wiekéw przyroslych, sa Fouan’'owie.

Oni to okazujg typowe cechy wiejskiego ludu francuskiego,
takiego, jakim go widzi Zola.

Nieslychanie smutny a dla Francuza bole$nie upokarzajgcy
jest ten obraz wsi francuskiej, skreslony przez Zolg. Czarne barwy
nie tylko gérujg nad jasnemi, ale zupelnie je przykrywajg. Na-
darmo szukaé w calej powiesci cho¢ jednej duszy sympatycznej,
bardzo niewiele znajdziemy uczciwych i to tylko rozumng, chtodng
uczciwoscig, lecz ani jednego, stanowczo ani jednego niema tu
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serca poczciwego. Wszystkie one wyschly na twardy kamien
w ciggu wiekowej niedoli a jedynem uczuciem, kt6re im pozostalo,
jest zadza posiadania ziemi.

Wierny swej deterministycznej zasadzie Zola przedstawia
natur¢ chlopska jako konieczny rezultat tych okolicznosci, ktore
przez wieki na przemiany jego organizmu wptywaly. Jezeli chiop
jest podly, chciwy, bez serca i wiary, blizszy zwierzg¢tom, niz
ludziom, to dlatego, ze spoleczenstwo widzialo w nim zawsze
bydle robocze, przeznaczone tylko do tego, by swym gorzkim
trudem zywito i dostarczato rozkoszy wyzszym stanom.

Historyczny rzut oka na rodzine Fouan’déw pokazuje nam
ich, jak z niewolnych poddanych pariskich wyrosli, przed wiekami
jeszcze nabyli od pana morg gruntu za 10-o krotna cene pari-
szczyzZnianej pracy; jak potem przez 400 lat walczyli podobni
do upartej i zywotnej roslinnosci, aby $miesznie rozdrobnione dzie-
dzictwo utrzymacd i nie pas¢ pod trzykrotnem brzemieniem zdzier-
czych podatkéw, panszczyzn i réznych innych obowigzkow, wkla-
danych przez pana, duchownych i krolewskich lupiezczych urzed-
nikow.

Nic juz nie nalezalo do wie$niaka, ni ziemia, ni woda, ni na-
wet powietrze, ktorem oddychal... Kto nie mog! placi¢, oddawat siebie
samego.

Resztki ztupionych przez opiekundw plondw zniszczyla po-
zoga wojenna i rabusie. W takich ogniach hartowala sie zacie-
tos¢ i rosta twarda nienawis¢ Boga i ludzi.

Wielka Rewolucya zastata Kazimierza Fouan’a wlascicielem
21 morgéw i 100 dukatéw, Bég wie jakiem skapstwem i wy-
rzeczeniami zdobytych. W jego synu Ludwiku Slepa mitosé
ziemi jest dominujacem znamieniem, ale do szczytu dochodzi ata-
wistyczna chciwos¢ u jego siostry, zwanej Wielka.

Wysoka, koScista, prosta pomimo wieku, miala sucha glowe dra-
pieznego ptaka na dlugiej czerwonej szyi.

Nos zakrzywial si¢ u niej w straszny dzidb, pote¢zne szczeki
i okragle nieruchome oczy zdradzaly wewngtrzne usposobienie.
Surowa, drapiezna, nieublagana bogaczka, zimna na bied¢ dru-
gich, znajduje nawet pewng rozkosz w widoku nieszczg¢scia bliz-
nich. Gardzi calg wsig, zbierajac w zamian szacunek z powodu
swego rozumu i majatku.

Jezeli chciwos$é jest treScig duszy chlopskiej, Buteau jest
najwybitniejszym i najdoskonalszym typem chtopa. Oto, jak go
autor przedstawia:

U niego wielki nos Fouan'6w splaszczyl si¢ a wysunigte poteine
szczeki nadawaly mu pozér zwierzecia migsozernego.

Uparty, zaciety i ztosliwy, nadto zuchwaly i cyniczny, o nie-
ugaszonych zadzach samca ludzkiego. Zmysfowa namigtnos¢ i i3-
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dza posiadania, to dwa najwybitniejsze instynkty jego grubo-
skornej natury, ktorym wszelkie jego dziatanie jest podporzadko-
wane. Na inne odcienie niema miejsca. Ani razu nie okaze
odrobiny przywiazania do rodzicow lub mito$ci do Zony. Bru-
talny dla rodzicow, zony i dzieci, rzadzi sie jedynie prawem pie-
Sci. Lecz gdy interes tego wymaga, Buteau umie przybraé naj-
sfodsza poz¢ i mowg. W Srodkach nie przebiera, gotow i de
zbrodni. Bo to zwierz¢ najgorszego rodzaju laczy tygrysia dra-
piezno$¢ z we¢zowg chytrodcia.

Przy roinych, drobnych zresztg odcieniach indywidualnych
da si¢ ustali¢ dla ogdtu wiejskiego ludu w ,,Ziemi“ jako powszechna
i najistotniejsza cecha charakterystyczna namietnos¢ posiadania
i plynace .z niej chciwos¢, brudne skapstwo, egoizm, wykretnosé,
fatsz i zbrodniczos¢. Cale wiejskie spoleczenstwo tonie w grubym
materyalizmie, ktérego nie przeSwietla nawet promien religijnej
wiary.

Pomimo glebokiej ciemnoty zdofali bowiem wiesniacy Zoli
pozby¢ si¢ naiwnej wiary w religie objawiona. Ich religijno$¢ po-
lega tylko na bezmyslnem odbywaniu od czasu do czasu najnie-
zbedniejszych praktyk kosciola katolickiego. Dlatego tylko, ze tak
kaze obyczaj, chrzczg dzieci i biora Sluby w kosciele. We wsi
Rognes niema nawet proboszcza, bo parafianie zatujg pieniedzy
na odbudowe zwalonej plebanii. Wystarczy az nadto ta msza
galopem odprawiona przez ksiedza z innej parafii. Zola z szcze-
gblnym naciskiem wskazuje oschlo$¢ w stosunku chiopstwa do
Boga. Oto jak odbywa sie nabozeristwo:

Ksiadz spieszyl ze msza, polykal tacing, popedzal ceremonie.

Po ewangelii jaka i steka niedol¢inie kazanie, nie wchodzac
nawet na ambone, bo szkoda czasu.

Zreszta predko sig zalatwil, dzwonki na Podniesienie zagraly jak
elektryczne sygnaly w szalonem tempie; potem odesfal swych ludzi
rzuconem, jak z bicza trzasl, ,lte“.

Zupelnie podobnie odbywa si¢ chrzest, §lub, czy pogrzeb,
bez jednego poboznego westchnienia. Kazania o piekielnej karze
stuchajg chlopi z doskonalg obojetnoscig ludzi doswiadczonych,
drwiacych z Opatrznosci Boskiej i Boskich rzadéw nad $wiatem.

Lepiej juz szanowa¢ zandarméw, bo ci wigkszg majg wladze.

Nie dziw wiec, ze Boskiego imienia petno w przekleristwach
i w pijackich zartach.

Pozbawiony tej jedynej ostody, jaka daje w niedoli wiara
w Boze milosierdzie i w nagrode za cierpienie, zywot chlopa
staje si¢ beznadziejnie smutnym i bezsensowym. Krzyk rozpaczy
wyrywa si¢ z piersi starego Fouan’a: Cate zycie trudéw i wy-
rzeczen, potem gorzkie dni starosci, wreszcie koniec wszystkiemu,
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Zyjac jak zwierzeta, koricza jak zwierzgta bez pocieszajacej wizyi
zycia przysztego.

Nie mniej przygnebiajacym jest obraz zycia rodzinnego.
Ojciec jest brutalnym tyranem w domu, matka wychowywa dzieci
bez tkliwo$ci macierzynskiej, baczac tylko, by nie zjadly za wiele.
Dzieci w zamian, gdy dojda do wiadzy nad majatkiem, nie bawig
sie w czuto§¢ wobec rodzicéw, rade pozby¢ si¢ ich jak najrychlej,
by nie pozywali darmo chleba. Cata rodzina Zzyje w stosunku
nienawistnym, jak rozzarte zwierz¢ta; jedni czyhaja na Smier¢
drugich, aby zagrabi¢ ich mienie. JeZli odwiedzajg chorego, to
nie z troskliwos$ci bynajmniej o jego zdrowie, lecz w nadziei, Ze
zobacza go moze juz w agonii.

Jak w domowem tak i w publicznem zyciu interes osobisty
jest jedynym motywem dzialania. O patryotyzmie nie moze by¢
naturalnie ani mowy.

Nizkiemu poziomowi moralnych pojg¢ odpowiada w réwnej
mierze nizki stopien o$wiaty. Ze szkoly, mieszczacej si¢ w starej,
napol rozwalonej stodole, nie wynosza dzieci nic précz razow
i umiejetno$ci przeklenstw. Illustracya ignorancyi i tgpoty umystu
moze by¢ nastepujacy epizod:

Byty zolnierz opowiada o $wiezej kampanii wloskiej, w kté-
rej sam bral udzial.

— A c6z s3 te Wlochy? — pyta ktos.

Pytanie zaskoczylo go widocznie, szukal odpowiedzi w wspom-
nieniach.

— No, Wilochy, to tak, jak u nas. Jest zboze, lasy, rzeki..
Wszedzie jest tak samo.

A jakie on ma pojecie o tej wojnie! O bitwie pod Solferino
tylko tyle umie powiedzieé, ze bylo tam gorgco i ze deszcz prze-
moczy! go do nitki:

woda lata si¢ po plecach i splywala az do butéw.

Spodziewadby si¢ mozna, ze przyniést z wojny jakis zapat
patryotyczny, jaki$ ideal polityczny, chocby niezbyt ugruntowany
refleksya, lecz nie, on rozumie tylko, ze wojna, to nie jest znéw
taka trudna rzecz.

Co do spraw politycznych panstwa, malo obchodzg one
chlopow; ich polityka nawskrés materyalna polega na kwestyi,
kto podniesie ceny zboza a znizy podatki.

Natomiast kwestya socyalna nurtuje w ludzie, cho¢ ukryta
pod nieprzenikniong przezorno$ciag w slowach. Jakby zardd przy-
szlego wybuchu ciemnych a poteinych elementéw przebtyskuje
tu i dwdzie bunt i nienawiS¢ spoteczna.

Podobnie jak od religijnych wierzen, Zola oswobadza chlopa
francuskiego od kultu obrzedéw i zwyczajow tradycyjnych. Jako
jedyne urozmaicenie codziennego trudu pozostajg tylko najnizsze
sposoby uzycia: pijafstwo, karty, rozpusta. Szczegélnie rozpusta,
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zmysfowe wyuzdanie jest chlebem codziennym chlopéw, ich Zon
i cérek, tak powszednim, Ze nie narusza ona spokoju sumienia
ani jednostek ani tez zbiorowo$ci. Przeciwnie szacunek po-
wszechny otacza parg maltzonkow, ktérzy dorobili si¢ majatku na
domu nierzadu; mlode dziewczeta wpadajg w ekstaze na mysl
o rozkosznem Zyciu dziewki ulicznej. Za przykfadem starszych,
niedorosta mlodziez probuje zmyslowych uciech, tak, e cala
wie$, kazdy zakatek zdaja si¢ dysze¢ rozgorzalg chucia, szukajac
nasycenia.

Trudno jest pogodzi¢ ten demoniczny temperament z uspo-
sobieniem powolnem, zadumanem, rozwaznem, wprost nierucho-
mem wiesniakow z Rognes, na ktérych odbija sie wplyw smut-
nej, jednostajnej fizyognomii kraju o bezbrzeznie rozleglym hory-
zoncie, a takze systematycznego znoju w twardej stuzbie ziemi.

Kwintensencya pesymistycznego wyobrazenia Zoli o wsi
francuskiej sg te stowa, wlozone w usta Jana Macquart'a:

Ziemia jest przyjazna i dobra dla tych, ktorzy ja kochaja, lecz
wsi przyczepione do niej, sa jak gniazda robactwa; owady za$ ludzkie,
zywiace sig jej cialem, wystarcza, aby ja zhanbi¢ i zatrud.

Naturalng reakcyg wobec tak obelzywego sadu Zoli nad lu-
dem francuskim by! protest obywateli francuskich, rozgoryczonych
na Zole z powodu poniewierania wiasnego narodu wobec obcych,
a zwlaszcza wrogich Niemcow, ktdérzy przyjma chetnie to wyzna-
nie stawnego pisarza za podstawe swych wyrok6éw. Rzeczywiscie
zwatpicby nalezalo o najblizszej przysztosci narodu tak zdepra-
wowanego nawet w rdzeniu samym, z ktoérego kazdy nardd czer-
pie zywotnos¢ fizyczng i moralna.

Obok pierwszorzednych postaci, wyzej wymienionych, inne
stuzg do wypetnienia tta wiejskiego obrazu, jako przedstawiciele
roznych zawoddw i kwestyi. Znajdziemy wiec dwu karczmarzy
rywali. Jeden jest réwnocze$nie golarzem. Cérka drugiego opuszcza
wies, by blyszcze¢ w malomiasteczkowym poi-$wiatku, Jej brat
obejmuje jako wiano zony dom rozpusty w temze miescie. Tych
dwoje, zaréwno jak siostra Ludwika Fouan’a, zona wzbogaconego
streczyciela, sq wyrazem sily przyciggajacej miasta w stosunku
do wsi.

Lecz ta sila przyciggania dziala takie w kierunku odwrot-
nym a wplyw tej reakcyi uosabiaja parnistwo Karolowie,
Jan Macquart i obywatel Hourdequin. Wspomniana siostra Fou-
an’a, pani Karolowa, wraca na stare lata wraz z mezem do swej
rodzinnej wsi, aby uzy¢ rozkoszy i przysmakéw idylli wiejskiej
w otoczeniu rozanych ogrédkéw, hodowanych ptaszkéw i tym
podobnych sentymentalnych akcessorydw.

Rowniez sentymentalizmem pachnie pocigg do wsi u Jana
Macquart a. Jeszcze w pierwotnie obranym zawodzie rzemiesl-
nika a pdéiniej w wojsku tesknit za spokojem wiejskim. Przypa-
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dek zawiddl go dla robét ciesielskich do wiejskiego dworu
w Beauce i tu zachwycony tem, czego pragnal, pozostaje jako
parobek dworski.

Zdawal si¢ by¢ urodzonym dla roli z racyi swej roztropnej po-
wolnosci, zamitowania do porzadnej pracy z swa natura wolu roboczego,
ktorg odziedziczy! po matce.

Z poczatku rozkoszowal si¢ smakiem wsi, ktorego chtopi
nie odczuwaja, a rozkoszowat si¢ dzigki dawniej czytanym sen-
tymentalnym ksigzkom ,poprzez mysli o doskonalem szczeSciu,
o cnocie, takie wlasnie mysli, jakie glosza moralne powiastki dla
dzieci.“

Ze wie$ nie jest sielankowym przytutkiem dla szukajacych
ciszy i spoczynku, do$wiadczy! swym wiasnym losem Jan Mac-
quart. Nie dala mu ta ziemia spodziewanego szczg$cia i kiedy po
$mierci mlodej Zony opuszcza wie$, czyni to juz bez zalu, bo
tylko krzywd i boléw zaznal przez 10 lat tu spedzonych.

Kobiety z Rognes nie wiecej posiadajg powab6w fizycznych
i moralnych niz mezczyZni. I u nich serce jest organem zmarnia-
lym, zastapionym przez instynkty uzycia zmystowego. Oprécz
krotkotrwatej mito$ci siostrzanej Lizy i Franki maluje Zola jeszcze
jeden wzruszajacy objaw nadczulej, pelnej poswiecenia milosci
siostry dla uposledzenia brata. Uwazajac jednak to uczucie za
zbyt niezwykle, nadaje mu cechy patologicznego zboczenia, gdy
kaze hermafrodytycznej Palmyrze by¢ nie tylko matka i opie-
kunka, ale naloznica nieszczgSliwego idyoty.

Obok Franki, ktorej wyraznie zarysowany charakter pozna-
liSmy juz wyzej, zajmuje si¢ autor dokladniej postacia Jacque-
liny. Jest to piekna dziewka dworska, ktéra z brudnej pomy-
waczki dochodzi dzieki swym urokom do stanowiska kochanki
pana Hourdequin, obywatela wiejskiego. Jak polip opgtata go
wyrafinowanemi pieszczotami, w nadziei, ze moze zdola go sklo-
ni¢ do malzenstwa, wynagradzajac sobie nudny stosunek z pod-
starzalym dziedzicem amorami z wszystkimi miodymi z dworu
i ze wsi. Lecz gdy jeden z tych kochank6éw zamordowal w za-
zdrosci pana Hourdequin i spalil majatek, wtedy i ona wychodzi
zebraczka, jak weszla. Jak ,Nan¢“ tak i Jacqueling podnosi autor
do godno$ci symbolu zemsty uposledzonej warstwy spolecznej
na bogaczach. Jacquelina, wyrzutek spoleczenstwa, zadaje okrutne
meki swemu bogatemu kochankowi, gdyz ani z nig, ani bez niej
spokoju on juz znaleZ¢ nie moze, szamoce si¢ W ustawicznej
zazdros$ci i bezsilnej wscieklosci. Wkoncu ona staje si¢ powo-
dem jego $mierci i ruiny jego majatku.

Dla uwydatnienia stosunku wiesniakéw do innycli sfer spo-
leczenstwa Zola wprowadzil kilka postaci, ktére przez zawdd
swoj wchodzg w kontakt z wsia.
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Przedewszystkiem zajatgo witasciciel ziemski, wspom-
niany w planie powiesci Hourdequin. Jest to dorobkiewicz mie-
szczuch, w ktérym odezwala sie chiopska krew, odziedziczona
po przodkach wie$niakach przed trzema wiekami. W jeszcze wyz-
szym stopniu niz wieSniakami wlada nim bezmierna namigtno$é
dla ziemi. Ziemi po$wigca cate zycie i majatek, bo wprowadza
nowe metody uprawy, ktore go systematycznie rujnujg. Zresztg
malo wzbudza interesu a stuzy autorowi wiasciwie tylko jako
sporte-voix“ w wyglaszaniu opinii w kwestyach ekonomicznych
i agrarnych.

Polityczne stosunki reprezentuja dwaj postowie obieralni,
Chédeville i Rochefontaine.

Przedstawicielem stosunku wsi do kosciola katolickiego jest
ksigdz Godard, posta¢ réwnie $mieszna, jak niesympatyczna.
Przez ironiczne jej potraktowanie zdaje si¢ Zola podzielaé opinie
chlopow z Rognes wobec przezytkéw katolickich.

Notaryusz Baillehache nabyljuz wciggu dlugoletniego
obcowania z flegmatycznymi chtopami zdumiewajgca cierpliwosé
i daje si¢ systematycznie zanudzaé calemi godzinami bez zdener-
wowania.

Doktor Finet takze juz przywyk! do glupoty i podtosci
chlopskiej. Nic go juz nie oburza i nie wzrusza. W $mierci sta-
rego Fouan’a domys$la si¢ zbrodni, ale co go obchodzi ta cata
pkanalia“? Tak bylo zawsze i tak bedzie. Poco mu sie w to
mieszac ?

Nauczyciel wiejski Lequeu to najpodlejsze indywi-
dyum z pod ciemnej gwiazdy, przytajony anarchista. Oczekujac
chwili zemsty na spoleczenstwie, msci si¢ tymczasem za swe
krzywdy na dzieciach w szkole.

Brak obserwacyi jest przyczyna, ze Zola nie potrafil zycia
wiejskiego uchwyci¢ i odmalowa z tym stopniem realnego po-
dobienstwa, z jakiem odtworzyt zycie paryskich robotnikow
w L'Assommoir lub zycie wielkich hal targowych w Paryiu
wbLle Ventre de Paris. Zadna, choéby najrozleglejsza i naj-
glebsza erudycya nie jest w stanie zastapi¢ przezy¢ i wrazen
osobistych, sktadajagcych si¢ na ogdlny obraz pewnego $rodowiska
w wyobrazni tworczej.

Przez umyslne usunigcie tej naturalnej krasy, jaka zyciu
wiejskiemu nadajg zwyczaje i obyczaje, droga tradycyi nabyte
i z pietyzmem przechowywane, Zola pozbawil swg ksiagzke nie
tylko poetycznego i obrazowego urozmaicenia, ale co wiecej od-
dalit si¢ od realnej prawdy, gdyz lud wiejski francuski przecho-
wuje dotad wiele starych zwyczajéw, piosnek, legend, opowiadan,
przypowiastek i przystéw. Ze tego tla obyczajowego, ktére od-
roznia wie$ francuska z pomiedzy wsi innych krajow Europy
autor nalezycie nie uwypuklil, brak tego daje si¢ odczuwac po-
dwdjnie, bo wlasnie on sam zadal od powieSciopisarza, aby nie
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zaniedbywal studyum otoczenia, srodowiska warunkéw, wplywa-
jacych swym determinizmem na ludzi.

Daleko odbieg! Zola od tych, ktérzy zyciu wiejskiemu na-
dawali pozory sielanki, spokojnego zacisza, przystani szcz¢scia
i pierwotnej cnoty. Jakby dla stworzenia kontrastu dla marzy-
cielsko-sentymentalnych obrazkéw wiejskich, Zola przez naduzycie
realizmu zatopil swoj obraz w ponurych, smutnych i jednostaj-
nych barwach i odarl zycie wiejskie z calego jemu wilasciwego
uroku.

Dwie sa strony chlopskiego zycia: twardy trud codzienny
stanowi jego szkielet, zabawy i przyjemnosci jego urozmaicenie.
Zasadniczej, fundamentalnej stronie zycia wiejskiego poswigcil
Zola stusznie najwiecej uwagi, przedstawiajgc po kolei wszystkie
momenty roznych zaje¢ wieSniaka francuskiego: widzimy wigc
dwukrotnie siewy, sianozecie, zniwa, winobranie, nawozenie i orkg,
mlécenie zboza, paszenie owiec i ich strzyze. Naogél sa to opisy
dos¢ ogolnikowe z wyjatkiem opisu strzyzy owiec, stanowigcego
ladny plastyczny obrazek. Opisy siewéw i nawozenia 13czg rea-
lizm z refleksyjnem ujeciem czynnosci rolnika, jako pewnych kot
sktadowych w olbrzymim mechanizmie wszechswiata. Np. w opi-
sie siewow u wstepu powiesci kresli autor realistyczny obraz
parobka, zajetego sianiem, jego ubrania, cigzkiego chodu i ruchu
dtoni. A dalej:

Naokd!, pod cieikiem niebem Kkoloru sadzy wylanialy si¢ w niknacej
oddali plaszczyzny rozrzucone w przestrzeni postaci siewcéw. Wszyscy
jednakim ruchem rak rozrzucali smugi ziarna, ktére tworzyly jakby fale
zycia naokolo siewcéw.

Powtérny opis siewow uderza analogicznem obrazowaniem:

Wszedzie, wsrdd tlustej grudy kroczyli ludzie, jednakim ruchem
rak rozrzucajac smugi ziarna... Na przestrzeni kilometréw, w czterech
kierunkach powierzchni bez konca, zycie przyszlego lata deszczem spadato
w blaskach slorica.

Fakt nawozenia daje pole do refleksyi o wiecznym powrocie
materyi, refleksyi, wyrazonej w mocno brutalny sposob zestawie-
niem chleba z katem, na ktérym on wyrasta.

Prad seksualnych wyobrazefi przepaja niektdre opisy zajec
rolniczych, nadajac im prawie wylaczng barwg. Opis orki np.
suggeruje wrazenie jakoby piug rozkrawal zywe, tluste, I$nigce
cialo kobiety-ziemi az do wnetrzno$ci. (Mt6cenie!).

Z nielicznych epizodow zycia obyczajowego nalezy wyréznié
opis wieczornicy, tem odbijajacy od innych, ze autor staral sig,
choé¢ stabo, wnikna¢ w nastrdj chwili, podczas gdy inne s3 ba-
nalnemi odtworzeniami podobnych scen w literaturze.

W opisie wesela wiejskiego ani $§lub ani inne zwyczajowe
obrzedy nie sq wspomniane, lecz cala uroczystos¢ streszcza sig
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w uczcie weselnej: o zadnym $wiatecznym nastroju naturalnie
i mowy by¢ nie moze. Tylko orgie obzarstwa, pijatyka i tiuste
dowcipy skladajgq si¢ na ten iscie naturalistyczny obraz. Oto ury-
wek z cpisu:

Juz tyiki dzwonily gesto po talerzach. Zupa byla zimna, pokryta
oczkami zastyglego tluszczu... Zaczelo sie pustoszenie, pochlanianie:
kurczeta, kroliki, migsa, pokazywaly sie i ginely wéréd strasznego chrze-
stu szczgk. WstrzemigZliwi bardzo w domu goscie napychali si¢ do nie-
strawnosci u drugich. ,Wielka“ nie odzywata si¢ wcale, aby mddz zjesé
wigcej; nie przestawala zué ani na chwilg; wprost przerazajgce ilosci
pochianialo to cialo 80-cioletni=j staruszki, suche i plaskie, nie okazujac
nawet wzdecia.

W tem tempie trwa to nie jedzenie ale Zarcie przez trzy

godziny. :
Widocznie, ze natura ocigzalta i gruba chlopa Zoli nie uczy-
nita go skltonnym do szumnej wesolo$ci, bo takze bal w Rognes nie
daje autorowi okazyi do pokazania go w Zwawej zabawie i ta-
nach. Opis balu jako charakterystyczny dla techniki Zoli przyto-
cze w streszczeniu.

Cale popotudnie trwal natlok pijacych, wchodzacych i wychodza-
cych wsrdd rosnacej pijatyki. Wszyscy ci ludzie, tacy posepni i rozwazn!
w ciagu tygodnia, wrzeszczeli, tlukli piesciami i pluli gwaltownie. Jaki$
wysoki, chudy czlowiek zapragnat daé sie ogoli¢, wigc karczmarz posa-
dzil go natychmiast pomigdzy gosémi i zaczal tak mocno skrobaé¢ go
po skorze, ie brzytwa, jezdiaca po pryszczach, wydawala taki odglos,
jakby skrobal oparzonego wieprza.

Tymczasem goscie zadowoleni pijg dalej i huczg salwami
grubego Smiechu, bo sowizdrzat wioskowy, Jezus Chrystus, popi-
suje si¢ swymi konceptami,

Po drugiej stronie bal si¢ ozywial, juz bylo stycha¢ tylko huka-
jaca trabe, ktoéra gluszyta siaby odglos skrzypek. Ubity tok zbyt podlany
zmienit si¢ w bloto pod cigzkiemi podeszwami tariczacych. Niebawem
od spodnic w ruchu, od bluz i stanikéw, zmoczonych pod pachami du-
zemi plamami potu, zaczela sig podnosi¢ mocna kozia won, zaprawiona
ostrym swedem lamp kopcacych.

Ze wymienione szczegoly wyczerpywaly zapas wrazen au-
tora, tak, Ze nie byl w stanie obrazu dopetni¢ nowymi rysami,
dowodzi powtdrzenie dokfadne tych samych okreSlen w dalszym
ciagu:

W glebi stodoly tariczono jeszcze wciaz, Clou (t. j. muzykant)
nadymal do akompaniamentu swa trabe, ktéra przygluszala nikly glos
skrzypek. Pot lal sie z ciat i mieszat swo6j ostry odor z smrodem kop-
cacych lamp.

Przytoczone opisy wystarcza, aby daé pojecie o innych epi-
zodach jak n. p. targ na bydto w miasteczku, chrzest, pogrzeb.
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Wspomne jeszcze o zareczynach Jana z Franka, ktore moga
by¢ przykladem naturalistycznej tendencyi autora w obnizaniu
umys$lnem estetycznego i moralnego poziomu scen rodzajowych
przez eliminowanie pierwiastkéw idealniejszych uczué.

Zola, ktory pomimo swych teoryi lubil wplata¢ w powiesci
sielankowe obrazki milosci, pozby? sie z biegiem czasu tych grze-
chéw przeciw przykazaniom dekalogu naturalistycznego i wpada
w Ziemi w przeciwng ostatecznosc.

Wieczorem Franka wychodzi poza stajni¢ i tam spotyka sig
z Janem. Stojac rozkraczeni szeroko nad smrodliwym Sciekiem
gnojowki, tak zalatwiaja o$wiadczyny i zargczyny, jak gdyby do-
bijali targu krowy na jarmarku. Ws$rod rozmowy on zauwaza, ze
stoi w $cieku, wiec rozstawia szeroko nogi i jej zwraca na to
samo uwage:

— Uwazaj, gndj ci moczy nogi.

Z kolei ona rozszerzyla nogi i zakoriczyla:

— A wiec zgoda.

— Zgoda, oznacz dzief, kiedy zechcesz, na $lub.

Nie uscisneli si¢ nawet — dodaje autor — i podawszy sobie
tylko po przyjacielsku dionie przez plot, rozeszli si¢, kaide w swoija
strone.

Iv.

Ziemia matka zywicielka. Ziemia obojetna dla spraw ludzkich. Kult
ziemi. Ziemia- kochanka. Materyalistyczny poglad na zycie. Determinizm.

W catej tworczosci Zoli wybitnie charakterystyczng jest daz-
nos$¢ do syntezy filozoficznej, do wydobycia ogdlnej idei z pier-
wiastkéw przedstawionej ,czastki zycia“ Pomingwszy juz
podwdjng idee zasadnicza, t. j. atawizmu i wplywéw otoczenia,
kazdy tom zawiera swa wilasng idee, uogdlniajacg stosunki w nim
poruszone. I tak Brzuch Paryza symbolizuje stosunek glodnych
do sytych; Assommoir jest nie tylko obrazem warstwy robotniczej,
ale ponadto symbolicznem ujeciem klgtwy alkoholizmu; w Nanie
zastanawial si¢ autor nad sensem prostytucyi w urzgdzeniach spo-
tecznych.

W dziele o Ziemi stosunek nie tylko wiesniaka, ale takze calej
ludzkosci do ziemi jest poddany metafizycznemu roztrzgsaniu. Co
do objektywnej wartosci wywoddéw Zoli, nie opfaci si¢ poddawac jej
dyskusyi, gdyz dowolnos$¢ jej jest az nadto widoczna; interesuje
nas ona przedewszystkiem jako wyraz indywidualnych i arty-
stycznych pogladow autora na $wiat i Zycie ludzkie.

Ziemia jest przedstawiona jako wspélna matka i Zywicielka
rodzaju ludzkiego. Wszystko na $wiecie jest zmienne i znikome :
grad zbije zboze, ogien spali domy, $mier¢ zmiecie ludzi, lecz
ziemia pozostaje zawsze ta sama niewzruszona, wcigz wydajaca
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z tona swego nowe plody i przyjmujaca z réwnym spokojem po-
wracajaca materye w formie nawozu, czy cial ludzkich, zuzytych
przez bolesne istnienie na jej powierzchni. Panta rej. ..

Jan mowi, ze ziemia jest dobra dla tych, ktorzy ja kochaja;
w dalszym ciagu jednak czyni ja Zola obojetng na sprawy ludz-
kie, zbyt oddalong w swej nieskoriczonosci w przestrzeni i czasie
od mrowiska znikomych ,owadow ludzkich®.

Ziemia nie miesza si¢ w nasze walki zacieklych robakéw, nie zaj-
muje si¢ nami... ona wielka robotnica, wiecznie oddana swej pracy.

Podczas gdy ziemia jako symbol potg¢iny kosmicznej sity,
wyzszej ponad sprawy ludzi jest dla nich obojetna, ludzie czuja
te przynaleznos¢ elementarng do matki, ktéra ich wydata, ktdra
ich zywi i ktdéra przyjmie ich ciala po $mierci w swe lono. Ona
jest osig i celem ich zycia, dla niej spelniajg sie ofiary z poswie-
cen i zbrodni, ona jedna pochlonela cale ich uczucie, tak, ze dla
bliZznich nie pozostato go ani krzty. Mozna powiedzieé, ze kult
dla ziemi zywicielki zastgpil chtopom Zoli w zupeinosci religijna
wiar¢ w Boga.

Artystyczne sklonno$ci talentu Zoli wygiety zasadnicza kon-
cepcye ziemi jako matki zywicielki ludzi. Lepiej odpowiadato ro-
dzajowi jego fantazyi zabarwié¢ ten stosunek pierwiastkiem seksu-
alnym. [ oto ziemia - matka staje si¢ przedewszystkiem ziemig-
kochanka i zong. Stary Fouan, ktory przez cate swe zycie nikogo
nie kochal, ziemi¢ tylko jedna umilowal.

Kochal ja jak kobiete, ktéra zabija, dla ktorej on sam cale zycie
zabijal si¢ w trudzie.

Tu ziemia nabiera demonicznej wladzy nad czlowiekiem
w formie fatalnej sily, od ktérej wyzwoli¢ si¢ nie jest zdolen ten,
kogo ona opgtata.

Kiedy obywatel ziemski, Hourdequin, dziedziczy ziemie po
ojcu, bierze jg tak, jak prawag matzonke. Jak troskliwy mgaz, tak
dba o nig i przebacza jej kaprysy i zdrady; gdy ziemia nie po-
mnozy wlozonego plonu, wtedy nie jg oskarza lecz siebie, ze
nie potrafil jej zaplodnié.

Orzacego wiesniaka upaja jak wino zapach rozkrawanego
ciata ziemi.

[ tak wielokrotnie powraca hallucynacyjna wizya ziemi jako
kobiety-samicy, dajgcej rozkosz kochanki, to znéw jako wiecznie
plodnej matki wszystkich zywych istot.

Tak okreslony stosunek ludzi do ziemi jest podstawag za-
sadniczg powiesci, podkreslong w tytule.

Jako materyalne czastki ziemi, z jej fona wyszle, i po efe-
merycznym Zzywocie do niej powracajgce stojg ludzie na réwni
z Swiatem roslin i zwierzat, ktérych takiz jest poczatek i koniec
i ktorych istnienie wypetnia taka sama walka o byt, jak u ludzi,
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Jezeli za§ cztowiek, podobnie jak zwierzg, jest wytworem ciem-
nych sil przyrody, to dlaczegoz obwiniaé go o zbrodniczos¢, bez-
duszno$¢ i egoizm? To tak jakby kto$ oskarzat tygrysa o dra-
piezno$¢. Jak tygrys rozszarpuje krwiozerczo zwierzyng, bo do
tego zmusza go natura i warunki bytu, tak i chtop morduje, bo
caty instynkt, odziedziczony i wytworzony warunkami bytu, po-
pychaja go do tego. Zola zdaje si¢ pod tym wzgledem podzielaé
chtopskie zdanie: ,Tak jest i tak by¢ musi“. Kiedy Jan rozwaza
swoje przejScia, $mier¢ Franki i Fouan’a, rzuca gorzkie prze-
klenstwa na robactwo ludzkie, wsrdd ktdérego zyl.

Lecz kto wie? — duma. Podobnie jak mréz, co warzy plony, jak
grad, ktory je ttucze, i piorun, ktéry je pali, sa moze potrzebne — kto
wie, moze potrzeba takze krwi i fez, aby $wiat szedl naprzod ? Céz wazy
nasze nieszczg$cie w wielkiej maszynie gwiazd i stonca? A Bdég? On
sobie z nas kpi!... A tylko ziemia pozostaje nieSmiertelna, ... ktdéra
odnawia bez przerwy zycie dla nieznanego celu, pomimo naszych nedz
i obrzydliwosci.

Obok tej zasadniczej idei rozwija Zola i uzasadnia teoryg
determinizméw, jako fatalizmu dziedzictwa i warunkow bytu.
Bezustannie przewijajg si¢ te mysli i przy kazdej sposobnosci nie
zapomina Zola uwydatni¢ wplywéw fizyognomii kraju, zaje¢ i hi-
storycznych warunkéw na usposobienie i temperament. O prawie
dziedzicznos$ci zdajg sie wiedzie¢ nawet chlopi sami, bo kiedy
rodzice wyrzucaja Buteauw’owi jego wady, on wykrzykuje pewny
swej racyi:

Nie trzeba mnie bylo takim zrobi¢, jakim jestem.

W obywatelu ziemskim, wspomnianym Hourdequin’ie, od-
zywa si¢ prawo krwi po przerwie 300 lat.

Z drugiej strony jednak nie uzasadnia autor, dlaczego
z zdrowej fizycznie rodziny Fouan’éw wychodzi dwoje rodzen-
stwa niedorozwinietych i uposledzonych. Takze nie wiadomo,
dlaczego Jan Macquart okazuje si¢ odrodnym synem swej po-
twornej rodziny, jednostka zdrowa i normalng pod wzgledem
fizycznym i moralnym.

V.

Kompozycya. Debaty naukowe. Biografie. Skapos¢ dyalogu. Wyolbrzy-
mienie i symbolizowanie rzeczy realnych. Umyslna plaskos¢, niedelikatno$é
uczué. Stosunek do przyrody. Obrazowanie. Opisy. Styl. Jezyk.

Zewnetrzna strona utwordw literackich miafa bardzo pod-
rzedne znaczenie dla eksperymentalnej powiesci, ktérej celem bylo
wedle Zoli niejako zestawienie materyaldw, potrzebnych spofle-
czefistwu do poznania i leczenia choréb. Zaniedbujac naogot
forme swych powiesci, opracowywal Zola bardzo starannie ich
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kompozycyeg, starajac si¢ przedewszystkiem o jednostajny rozklad
wypadkow, epizodow i 0sob na poszczegdlue rozdziaty.

Powies¢ posuwa si¢ naprzéd powolnym, jednostajnym kro-
kiem, akcya przerywana biografiami bohateréw, opisem ich fizyo-
gnomii, stosunkéw, charakteréw i licznemi scenami rodzajowemi.
Opowiadanie obejmuje w czasie 8 lat a w powiesci 5 sporych
czesci. Przez takie rozsnucie akcyi, ubogiej w wypadki, na diugiej
przestrzeni zatraca sig interes czytelnika w zupelnosci, tem bardziej,
ze cigzkie i umyslnie barwy pozbawione epizody nie przynosza
zadnego urozmaicenia. Prawie réwnorzedne miejsce z gtownemi
figurami akcyi zajmuje obywatel ziemski i jego stosunek do Jac-
queliny, chociaz organicznie nie taczy sie z akcya gléwna. Laczni-
kiem jedynym jest Jan Macquart, byly kochanek Jacqueliny. Sam
Jan zajmuje zgota podrzedne miejsce; w akcyi bierze udziat
tylko bierny, tak Ze cala powies¢ moglaby sie bez niego obejs¢,
gdyby nie konieczno$¢ potaczenia jej zapomocg osoby Macquart’a
z cyklem Rougon-Macquart'ow.

W leniwo plyngce przez trzy pierwsze czesci opowiadanie
autor wplata z wielkiem zajgciem nieskonczenie dfugie dyskusye
nad kwestyami ekonomicznemi kraju. Debatuje si¢ nad kwestyg
importu zboza amerykanskiego i spowodowana przezen krysys
agrarng, nad stosunkiem wielkiej i mafej wiasnos$ci, nad roz-
drabnianiem wtoSciafiskich gruntow, nad nowemi metodami rol-
niczemi. Zastanawia si¢ autor nad hodowla poprawng owiec, nad
korzysciami plodozmianu i ugorowania, sztucznych i naturalnych
nawozOw a nawet wpada na oryginalny pomyst zuzytkowania
zawartosci paryskich kanaldow dla uzyZnienia pdl w prowincyi
Beauce. Oprécz tego poddane sa rewizyi urzadzenia pafistwowe:
jak rekrutacya przez losowanie, wybory postéw, system podat-
kow, szkoly wiejskie i sprawy koSciola.

Dopiero w [V-ej czesci zaczyna sig przyspieszaé tempo akcyi,
ktora si¢ zaciesnia okolo gtownych oséb : Buteau, Franki i Fouan’a.

Czgd¢ V, najbogatsza w pierwiastki tresciowe, poteguje kon-
flikt az do tragicznego rozwigzania w rozdzialach ostatnich. Sa
tu momenty o wysokiem tragicznem napigciu, przypominajgce zywo
analogiczne motywy u Szekspira w Krdlu Learze, Makbecie
i Hamlecie.

Charakterystycznem dla techniki pisarskiej Zoli jest przery-
wanie opowijadania w interesujacym momencie, aby podczas jego
zawieszenia wylozy¢ dzieje osob wystepujacych. Pan Hourdequin,
obudzony rano szelestem wymykajacej sie kochanki, ulega gwal-
townemu uczuciu zazdrosci, podejrzywajac, ze Jacquelina wymkneta
si¢ do jednego z swych kochankéw w stajni. Podniecony az do
goraczki zrywa sie z t0zka, aby ja przychwyta¢ in flagranti, lecz
w dwoch minutach, nim wybiegl, przesuwa si¢ przed jego oczyma cala
jego przeszlo$¢. Autor, korzystajac z tej okazyi, opowiada ab ovo
dzieje jego rodziny, ojca, braci, jego samego, jego zony i dzieci
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i historye zwodniczej kochanki, wszystko z doktadnoscig sumien-
nego biografa. Powr6ciwszy na kilka chwil do aktualnej sytuacyi,
aby ukazaé Jacqueling w ramionach Jana, autor znoéw zapuszcza
zastone utkang z dziejow kochanka. Tak jedna sytuacya akcyi
zawiera nagromadzonych razem kilka dobrych stron genealogncznych
i blograﬁcznych szczegétow az trzecich osob.

Do nuzgcej jednostajnosci lektury przyczynia snf; w wielkim
stopniu skape postugiwanie si¢ dyalogiem, zwlaszcza zywym
i potocznym, bo dlugie naukowe dyskusye pana Hourdequin’a
z postami nie moga tu wchodzi¢ w rachube.

Wybitng cechg talentu Zoli jest sklonno$¢ do nadawania
danym przedmiotom, czy stosunkom znaczenia niezwyktego, ksztal-
téw wyolbrzymionych, prawie symbolicznych. Tak pojety jest
stosunek Jacqueliny do pana Hourdequin. Stary kot panstwa Ka-
roléw przedstawiony jako niemy a madry swiadek spraw w domu
nierzadu, na ktore patrzal przez cale swe zycie. Podobnie pier-
Scionek na palcu szanownej pani Karolowej, symbol pracy jej
zywota, kapelusz uzyty jako urna przy ciggnieniu loséw.,

Przez te ceche swej imaginacyi zbliza si¢ Zola do zniena-
widzonych romantykéw.

Co go natomiast kraricowo oddala od twoérczosci roman-
tycznej, to unikanie wszelkiej wzniostosci; nawet tam, gdzie pewna
delikatno§¢ powinnaby si¢ mnarzucad jui z samej istoty rzeczy,
autor stara sie przedstawi¢ jg ze strony plaskiej i brzydkiej, jakby
umysinie depcac to, co po wsze czasy bylo uwazane za $wigte
i czcigodne. Tak brutalnie obszedl sie Zola z macierzyﬁstwem,
zestawiajagc w oplsxe dwa porody kobiety i krowy i przedstawiajgc
oba z réwnie cymczna nagoscia szczegéléw zabarwionych nawet
humorem, Réwniez niesmacznem jest nazwanie Jezusem Chrystusem
jednego z podlych indywidudéw; ponadto Zola poteguje tutaj
umysSlnie wrazenie niesmaku, laczac imie Boze z takiemi okre-
Sleniami :

Z twarza Chrystusa zniszczonego zyciem, Chrystusa pijaka, gwal-
ciciela dziewczat, zlodzieja i wldczegi.

Réwnie dalekim od romantydw jest Zola przez swoj chtodny
stosunek do przyrody. Z pomiedzy bardzo nielicznych krajobrazéw
jedne maja charakter topografii, informatorskich i suchych, inne
kreslg sumarycznie widok pél, jednostajnie w plaszczyznie roz-
ciggnigtych. Kilka mafych obrazkéw odtwarza realniej rzeczy-
wistos¢, oddajgc ja wrazeniami wzrokowemi, stuchowemi i we-
chowemi, Zaden jednakze nie wyrdznia sie od pow0d21 podobnych
w llteraturze

Obrazowanie wogoéle stabe i blade, takze raczej informa-
torskie niz artystyczne, zepsute naduzyciem naukowych okreslen
i uzasadnien.. Kiedy autor pokazuje wnetrze owczarni, to opisze
ja réwnie dokladnie i wyczerpujaco, jak gdyby w catosci przyto-
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czyt odnos$ny ustep z podrgcznika hodowli bydta. Dowiadujemy sie
jednym tchem o polfozeniu, o imponujacych wymiarach (naturalnie
w doktadnych cyfrach), o wewnetrznem urzadzeniu budynku, o ko-
rzySciach plynacych z takiego urzgdzenia dla poprawnej hodowli,
aby dala dobry nawdz, dalej wyliczy autor liczbe sztuk w stadzie,
wskaze rasy, sposoby i okresy tlaczenia ich i krzyzowania itd.

W stylu, juz z zasady powiesci naturalistycznej, objektywnej
i kryjacej indywidualno$¢ autora, Zola strzegl sie wszelkiej po-
etyckiej okrasy w poréwnaniach i przenos$niach. Jest to styl jasny,
dobitnie wyrazajacy my$l autora, ale jednostajny, bezosobisty,
styl codziennej potocznej mowy.

Z jezyka ludowego zaczerpng! Zola tylko niewiele zwrotéw
syntaktycznych, kilkanascie brudnych wyrazen, wiele przekleristw
i to przewaznie takich, ktére sg mu wspolne z zargonem robotni-
czym Paryza,

CzESC 1L

L.

»Chlopi« Reymonta. Rysy biograficzne. Ewolucya talentu. »Chlopi«
a krytyka. »Chlopi« jako ogniwo w literaturze ludowej. Kompozycya.
Tom I, II, I, IV, Czegs¢ I, 1. Postaci drugorzedne. Epizody.

W 17 lat po ukazaniu sie w Paryzu Ziemi Zoli wyszly
w Warszaviie 1904 r. dwie pierwsze czesci Chlopéw Reymonta
a w Slad poézniej takze dwie nastepne czesci calorocznego cyklu.

Nie bez korzysci dla zrozumienia ksigzki bedzie przypo-
mnie¢, ze Reymont pochodzil sam z wlo$cianskiej rodziny (w gu-
berni piotrkowskiej) i ze w swej mlodosci zaznawat bardzo uroz-
maiconych kolei zycia. P.6bowal zawodu rolniczego, dwukrotnie
kosztowal karyery aktorskiej w wedrownej trupie, nowicyatu
w klasztorze Paulinéw na Jasnej Goérze, byt praktykantem kole-
jowym. Na tej posadzie spedzal dni cate i nocy pod gotem nie-
bem, pilnujgc robotnikéw przy torach i mostach kolejowych a ré-
wnocze$nie komponujac na kolanie swe pierwsze nowelki. Rzecz
znamienna i uwagi godna, ze nie odby! zadnych regularnych
studyow wyzszych, ktoreby mu wskazaly utarte drogi i wtajemni-
czyly systematycznie w cele i Srodki pradéw literackich. Reymonta
talent rozwijal si¢ sila wlasnego pedu i poteinego, niepohamo-
wanego wzrostu, torujgc sobie wsréd istniejgcych warunkoéw
szczerze indywidualne i niezalezne od szkolarskich wplywéw
miejsce w literaturze. Miasto ksigzkowej erudycyi zdobywat pod-
czas dni mlodosci bogate skarby obserwacyi, tem bogatsze, Ze
jego artystyczna dusza niestychanie wrazliwa i intenzywnie rea-
gujaca na zjawiska otaczajacej go przyrody i zycia ludzi, chciwie
chiongta je i zapisywala trwale w zywej pamieci, jako przyszly
materyal twoérczos$ci. Juz listy z Pielgrzymki na Jasng Gorg okazy-
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waly przyszie zalety talentu Reymonta, a wiec jasnowidzgca
obserwacye zwlaszcza cech zewngtrznych, szczere odczucie przy-
rody, intuicyjna znajomo$¢ uczué zbiorowych tlumu. Nastepujgce
potem w krétkich odstepach czasu powiesSci Komedyantha, Fer-
menty, Ziemia obiecana byly kontynuacya tychze cech charakte-
rystycznych a nadto ukazywaly niezwykla obfito§¢ wyobrazni
tworczej, zdolnej do kreacyi najbardziej odmiennych, krancowo
réznych a zwlaszcza do malowania zycia i ruchu réznych $ro-
dowisk, od wiejskiego zacisza az do przemystlowego centrum
w Lodzi. W wszystkich tych powiedciach razily réwnocze$nie
braki kompozycyi, nietad, jak gdyby przeladowanie epizodami,
ktorych bujne potoki porywaly w szalony wir gtowny prad akcyi.
Krytycy, Sledzacy rozwdj talentu Reymonta, uwazali ten okres za
dobe nadmiernej bujnos$ci, przeobfitosci talentu i wyobrazni, tak
poteinej i Zywiotowej, ze artystyczna refleksya nie miata dos¢
sily, aby ja uja¢ w karby.

Zauwazono juz wtedy, iz Reymont najlepiej si¢ czuje, gdy
opisuje natury proste, nieztozone, uczucia elementarne i zjawiska
swojskiej przyrody. Zwlaszcza prawda i jedrnoscia uderzaly po-
staci chlopéw w Fermentach, dalekie od znanych nam typow
chlopskich w literaturze. Jednym krokiem dalej w kierunku zajecia
sie Swiatem chiopskim byla nowela pt. Sprawiedliwie, dowodzaca,
ze talent Reymonta jest juz blizki dojrzenia, ze wzgledu na mocng
strukture i artystyczng koncentracye akcyi okoto giownego mo-
mentu.

Nowela ta byta jakby preludyum do wielkiej epopei chiop-
skiej, ktora Reymont wnet wlozyt na warstat literacki. Przez 10 lat
pracowal nad tem poteznem dziefem, drukowanem w miar¢ pisania
w numerach Tygodnika illustrowanego. W rezultacie istotnej pracy
nad tworzeniem a zwlaszcza nad harmonizowaniem olbrzymiej
masy drobnych czastek w artystyczny caloksztalt stalo si¢ dzielo
Reymonta nie tylko najpiekniejszem i najbardziej skoficzonem
w catej jego twdrczosci, lecz ponadto prawdziwem arcydzielem
naszej literatury wspdiczesnej, przebogatem Zrédtem pigknosci
i sily. Nie tylko publiczno$¢, ale i krytycy witali z rownym za-
chwytem ukazujace si¢ tomy Chfopdw, a jeden z krytykow w ten
entuzyastyczny sposob pisal o powieSci Reymonta:

Wogdle, pod wzgledem techniki epos Reymonta zasluguje nie
tylko na osobne studyum analityczne, ale powinno sta¢ si¢ dla sztuki
powiesciowej... tem samem, czem dla adeptow sztuki malarskiej w dobie
renesansu byly kartony pizanskie Michala Aniola, wciaz badane, wciaz
rozpatrywane dla wydarcia im tych niezliczonych tajnikéw najwyiszego
kunsztu, ktére sg w nich zawarte.

Nie doczekato sie jeszcze dzielo Reymonta takiego studyum,
a to z tej prawdopodobnie przyczyny, ze zbyt mala perspektywa
w czasie nie dopuszcza bezstronnej analizy. Do przysztosci nalezy
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0s3dzic, czy dzielo Reymonta posiada pierwiastki wiecznej trwa-
foSci, czy tez zachwyt wspdtczesnych byl zastugg sSwiezosci
i aktualnosci tematu, oraz niezwykloSci w jego opracowaniu.

Juz dzisiaj jednak stwierdzi¢ nam wolno, ze powie$¢ Rey-
monta przyniosfa wielkg i dodatniag nowos$¢ w ujeciu tematu zycia
chtopskiego. Temat ten niejednokrotnie u nas traktowany, odkad
kwestya chiopska zaczgta odgrywaé waing role w zyciu pu-
blicznem, bywal stale zabarwiony tendencya spofeczng lub naro-
dowa. Ujmowal si¢ za pokrzywdzonym chlopem Syrokomla
i Ujejski, dopominal si¢ praw czlowieczenstwa Kraszewski.
Dalej rozwijata w powieSci humanitarne dazenia Orzesz k owa,
nawolujac do zasypania przepasci, dzielacej dwor od wsi. Rowno-
cze$nie w poezyi Asnyk i Konopnicka, péiniej takze Ka-
sprowicz ubierali w blaski mgczeriskiej aureoli cierpigcy lud
w obrazkach wzruszajacych niedoli. W doskonafej swej mono-
grafii bytu chtopskiego na kresach zachodnich illustrowat Bo-
lestaw Prus narodowa misye chlopa na ,placéwce“. Wy-
spianski powolywal ,Chama“ do budzenia spigcej duszy na-
rodu. Realistycznym jednak, cho¢ jednostronnym dramatem dusz
chtopskich jest Klgtwa.

Réwnolegle z tem traktowaniem wie$niaka jako zagadnienia
spolfecznego istniata, poczawszy od Kraszewskiego i Lenartowicza,
daznos¢ do idealizowania chiopskiej duszy, do przeswietlania jej
promieniami wyzszych natchnien i uczué, ktére muszg uledz zmar-
nieniu wskutek wrogich warunkow Srodowiska. Powstajg wigc:
Janki Muzykanty, Michatki i Antki. Sewer, Prus, Dygasifski
a zwlaszcza Sienkiewicz potrafili najrealniej uchwyci¢ ducha
zycia wiejskiego u nas, cho¢ i u nich osobiste rozrzewnienie i li-
to$¢ prowadzi juzto do idealizowania indywiduéw, juzto do wy-
tacznego przedstawienia ciemnoty, nedzy i upodlenia w chiopskim ’
stanie.

Reymontowi przypada zastuga wyswobodzenia chlopa w po-
wiesci zar6wno od tendencyjnych zabarwien, jak od idealizacyi
marzycielskiej, i ukazanie jego, w prawdziwem $wietle, przenikajacem
nawskro$ barwnej sukmany i czapy az do jego serca i mézgu.
Jego chlop nie bedzie ani ,poczciwym chiopkiem“ z szopki, ani
tez ,brudnym barbarzyncg‘, ale organizmem, ztozonym z krwi
i kosci, z dobrych i zlych instynktéw, z $wiatel i cieni, zdolnym
do zbrodni i do szlachetnych porywdw, ukazanym w $cistym
zwigzku z warunkami Zycia, z ziemia, ktéra go zywi, i na tle pol-
skiej przyrody. Powie$¢ Reymonta wyrasta nie z aktualnych ten-
dencyi lub kwestyi lecz z czysto artystycznego zalozenia sztuki
dla sztuki i z umilowania wiejskiego bytu i wiejskiej przyrody.

Jezeli z obfitosci epizodow, skiadajacych si¢ na akcye, wy-
dobgdziemy szkielet osnowy, poznamy, e bedzie on bardzo
watly w stosunku do olbrzymiej budowy dziela a w gruncie
rzeczy nie bedzie najistotniejsza strong powiesci.
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Coz bowiem stanowi o$ akcyi? W I tomie starania wdowca
Boryny o piekng Jagne, spory familijne stad wynikle w rodzinie
Borynow, zakonczone wypedzeniem syna Boryny, Antka, wraz
z jego zonag i dzieckiem, i wesele starego z Jagng. Bohaterem
tego tomu jest bezsprzecznie Boryna. Pod koniec wyrazniej rysuje
si¢ rola Antka, ktéry jako dawny kochanek obecnej swej maco-
chy popada w wewngtrzng rozterke.

Wystepna mifo$é Jagny i Antka zajmuje tom drugi, stopnio-
wana az do koncowej katastrofy. Boryny rola bierniejsza. Nato-
miast bohaterami staja si¢ Antek i Jagna a obok nich z cienia
wydobywa si¢ sympatyczna posta¢ Hanki, Zony Antka. Losy ro-
dziny Borynéw splataja sie z ogdlnem zyciem wsi. W napadzie
na drwali w lesie stary Boryna pada ofiara spolecznej walki wsi
z dworem, Antek za$, ktéry w z3adzy zemsty godzil w ojca wsrdéd
zawieruchy bitwy, gdy widzi go domniemanie zabitym, wpada
w szal rozpaczy i morduje na miejscu zabdjce ojca. Razem z in-
nymi chlopami odwieziony do wiezienia Sledczego, spedza tam
cata wiosne i cze$¢ lata.

Przez caty ciag Il tomu dwaj dotad gtéwni bohaterowie nie
biora zadnego udzialu w akcyi. Stary Boryna kona przez calg
wiosne, Antek za$ przesiaduje zdala od Lipiec w wigzieniu. Bierna
jest rola Jagny, szamotajgcej si¢ wsréd swaréw domowych, mifo-
stek z wojtem i wzgardy wsi. Wybitniejsza rolg spelnia Hanka,
jako dzielna gospodyni, bronigca od rozdrapania me¢zowe dzie-
dzictwo. Na dalszym planie podjazdowa walka Lipieckich chio-
pow z Niemcami, kolonistami, ukoronowana zwyci¢stwem naro-
dowego zywiotu nad naptywowym w tomie ostatnim.

Ciezar akcyi tomu IV rozklada si¢ na osoby Jagny, Hanki
i Antka, lecz w nieréwnej mierze, bo motywem gléwnym jest
sielankowa milo$¢ Jagny i Jasia i brutalny koniec idylli t. j. kara
wsi na Jagnie.

Jak wida¢ z tego pobieznego rozbioru, autor nie mial na
celu przedstawienia jednolitego dramatu wiejskiego, pomimo ze
akcya staje si¢ miejscami wysoce tragiczna, lecz umysinie zatracit
jednolito$§¢ akcyi i osnowy, wysuwajac niejednostajnie corazto
inne postaci na plan gtéwny i wprowadzajac nowe zawiklania.
Takze zadnego z poszczegdlnych tomdéw nie mozna uwazac¢ za
calo$¢, jak tego chce p. Strzelecki, zaden bowiem nie posiada
wlasnej intrygi i jej rozwigzania samoistnego. Raczej calo$ciami
do pewnego stopnia sa kazde dwie czes$ci razem: Jesieri i Zima
obejmujg dramat rodzinny Borynéw. Tematem jest miloS¢ ojca
i syna do jednej kobiety i grzeszna milo$¢ mezatki z Zonatym
jej pasierbem. Rozwiazanie tragicznego wezla przychodzi poniekad
z zewnatrz, a nie z wewnetrznej koniecznosci, gdyz Boryna pada
ofiara walki o las,

Dwa sa wlasciwie punkty kulminacyjne w tej czesci Chiéo-
pow, oba zestawione pod koniec II tomu. Pierwszy — to niesly-
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chanie silny, wstrzgsajgcy moment zamachu starego Boryny na
syna i zong, tongcych w szale milo$ci, ktéry to moment zdaje
si¢ doprowadza¢ rzecz calg do przesilenia, bo Boryna traci mi-
fos¢ dla wiarolomnej zony od tej chwili, kiedy przekonal si¢ o jej
zdradzie, Jagna rowniez oslyga w mifosci od tego momentu naj-
wyiszego jej napiecia. To, co dalej nastepuje, a zwlaszcza drugi
punkt tragicznej grozy w zamachu ojcobdjczym, narusza jednolita
budowe dramatu.

Do drugiej polowy naleza milo§¢ Jagny, a raczej historya
jej serca i zadz i wynikajacy stad konflikt z moralnem prawem
gromady, skoncentrowanej w Sredniowiecznej scenie kary w koricu
tomu IV.

Réwnolegle z gléwna akcya biegna nici drugorzednych in-
teresow publicznych i prywatnych i szeregujg si¢ drugoplanowe
postaci: w I tomie Kuba i jego Smier¢ zajmuje zgola nie-
podrzedne miejsce; w Il tomie Hanka i ewolucya jej duszy w nie-
szczgSciu; rodzinne zatargi Dominikowej z synem i matzeristwo
Szymka z Nastka, narodowo-humanitarna akcya Rocha, umieranie
Jagaty w tomie IV.

Wreszcie calo$¢ jest wprost zalana przebogata powodzig
epizodéw, umiejgtnie w akcye wplecionych, tak ze, choé bezpo-
Sredniego na nig wplywu nie majg, jednakie stanowiag z nig
integralng cato$¢. To niestychane bogactwo epizodéw jest naj-
charakterystyczniejszag wilasciwosciag kompozycyi Reymonta. Jezeli
Chiopi nie spotykaja si¢, jak Ziemia obiecana z zarzutem przela-
dowania epizodami, nieproporcyonalnosci w ich stosunku do
osnowy, jedyng przyczyng tego jest niezwykla barwnos$é, ru-
chliwos¢ i artystyczna warto$¢ tych obrazkéw. U Reymonta epi-
zody nie tylko nie rozrywajg interesu i nie nuza swa mnogoscia
ani wielkimi rozmiarami (jak wesele lub jarmark), lecz przeciwnie
wlewaja w powie$¢ wiele zycia i ruchu, wypelniaja szkielet zywem
ciatem i ubierajg go w przepych form bytu wiejskiego, a wreszcie
udzielajg ogdlno ludzkiemu dramatowi dusz kolorytu swojskiego
i chlopskiego.

L.

Plastyczne ujmowanie stanéw duszy. Stany wewnetrzne zapomoca po-
réwnan z przyroda. Charakterystyka zapomoca poréwnania. Namigtnosci
tywiotowe. Uczucia lagodne. Szeroka skala uczué. Boryna. Antek. Jagusia.
Hanka. Inne postaci. Charakter ogélny ludu wiejskiego. Pierwotno$¢ na-
tur. Kobiety. Religijnosé. Milosé ziemi. Odrebnosé wiejskiego spole-
czenstwa. Narodowe idee. Rocho. Wie$ a dwor. O$wiata. Madros¢ chlopska,

Jako natura nawskros artystyczna, wolna od skionnosci do
intellektualnego pojmowania rzeczy, a skierowana przedewszystkiem
do zmyslowej reakcyi na zjawiska zycia, nie zapuszczal si¢ Rey-
mont w kresleniu psychologii w subtelne analizy duchowego
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wizerunku, ani w teoretyczne dociekanie poczatkéw i assocyacyi
duchowych proceséw w owych postaciach, lecz uderza go zawsze
na pierwszem miejscu plastyczny, zewngtrzny wyraz wewngtrznych
fenomendw. Duchowe stany maluje Reymont zapomocg srodkow
ekspressyi zewnegtrznej, t. j. zapomoca gestow, slow i czynéw,
ktére przemawiajg do wyobrazni a nie do intellektu czytelnika,
budzac obrazy indywidualnie zabarwione.

Sam temat zreszta nastreczal konieczno$¢ takiego traktowa-
nia psychologii, gdyz bohaterami powiesci s3 ludzie o elemen-
tarnych nieskomplikowanych naturach, dalekich od wyrafinowa-
nych powiklan, ktorzy tem wilasnie gldwnie rdznig si¢ od ludzi,
kulturg wygladzonych, ze ich stany emocyonalne szukajg bezpo-
Sredniego uzewnetrznienia w mowie, gestykulacyi albo w realnym
czynie.

Naksztalt pierwotnych bohateréw homerowskich chlopi
Reymonta odpowiadajg szerokim gestem i potokami niekrgpowa-
nych stéw na wewnetrzne podniety serca. Gdy si¢ gniewaja, to
ttuka piesciami, wymachuja rekami, pluja, klng lub wreszcie rzu-
cajg si¢ na siebie z tem, co kto trzyma w reku w danej chwili;
gdy sie radujg, to hulaja w szalonym wirze, wsréd spiewéw roz-
glosnych a hukan, tupotari az iskry sypig si¢ z podkéwek i ¢wio-
kéw; gdy sie modla, to krzyzem rozpostarci przed majestatem,
caluja podloge, walg si¢ w piersi a od wzdychan, szlochéw caly
kosciol rozbrzmiewa.

Oto jak maluje Reymont uczucia Hanki w szczgsliwej chwili
powitania meza, powracajacego z wiezienia:

Szta ku niemu coraz wolniej i coraz cigzej, chytajac si¢ po drodze
plota, gdyz nogi si¢ pod nig giely, brakowato tchu, dusily tzy i w gto-
wie miala taki mat, ze ledwie zdolila wyjakac:

— Tyie$ to, tyzes! — lzy zalaly reszte slow, nabranych radoscia.

— A ja, Hanus! Ja! — przygarnal j3 mocno do piersi, a przy-
tula! z dobrocia i z calego serca. Cisngla si¢ tez do niego zgola juz
bez pamieci, a jeno te szczesne lzy splywaly ciurkiem po twarzy zbla-
dlej i wargi si¢ trzesly, dawala mu si¢ w ramiona wszystka, kiej to
utesknione dzieciatko.

Diugo nie poredzila przemowié, ale c6i to mogla rzec, co sig
w niej dzialo! Dy¢é bylaby klgkata przed nim, dy¢ bytaby prochy zmia-
tata, wigec jeno niekiedy rwalo si¢ jej z piersi jakies slowo, padajac, kiej
to wazne ziarno i kiej ten kwiat pachnacy weselem i oroszony krwia
serdeczna, a oczy wierne i oddane, oczy pelne bezgranicznego milowania
kladly mu si¢ pod stopy, kiej psy, zdajac si¢ na wole jego i na laske

Innym jeszcze sposobem postuguje si¢ Reymont w trakto-
waniu wewnetrznych proceséw, a mianowicie obserwuje je juz
wprost w duszy osoby a uzewnetrznia, przedstawiajac je zapo-
mocg obrazowych poréwnan z natury, zwykle w diuzszy faricuch
rozwinietych. W Antku pod wplywem bolu dusza zakrzepla,
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ale to bylo jeno z wierzchu, dla ludzkich oczu, bo na wnatrzu
cathiem bylo réinie — jako w tej wodzie bystrej i glebokiej, ktorg
mréz w lody okuje i $niegi przysypia — a belkocze ciggiem, szumi,
huka, ze ani czlowiek si¢ spodzieje, kiej peknie powloka i wody luna...
(I, 75).

Upodobal sobie szczegdlnie przedstawienie duszy jako pta-
szka, zwlaszcza w stanie je] przygnebienia i umeczenia jaka$ za-
loscig : Hanka

modlila sig¢, szeptala pacierze jekliwym glosem, ¢wierkala je w so-
bie porwanymi glosy, Rkiej ten ptaszek marznacy, ktoren tylko kiej$ ni-
kiej zatrzepie skrzydiem, a ze juz mocy nijakiej nie ma, to przysiada,
tuli si¢, piuka i wraz zapada w coraz gl¢bsza sennosé.

W Jagusi »serce tluklo si¢ jak ten ptak, gdy mu dla swywoli
skrzydla przybija do Sciany«. Lub: »splynela na nig ta $wigta cicho$c,
kieby to zadumanie kwiatéw przed wschodem slorica«.

Nie tylko poszczegdlne procesy i zjawiska duchowe maluje
zapomoca pordwnaf z stanami niejako duchowymi przyrody, lecz
przenosi t¢ metodg nawet do kreSlenia ogdlnego wizerunku du-
chowego:

Jako ta ziemia Swigta byla Jagusina dusza — jako ta ziemia;
lezata w jakich$ glebokoSciach nierozeznanych przez nikogo, w bezladzie
marzen sennych — ogromna, a nieswiadoma siebie — potgina a bez
woli, bez chcenia, bez pragnien — martwa, a nie$miertelna, i jako te
ziemi¢ bral wicher kaidy, obtulal sobg i kolysal i niést tam, gdzie
chcial... i jako te ziemig o wio$nie budzilo cieple storice, zapladnialo

zyciem, wstrzasalo dreszczem ognia, pozadania, mifosci — a ona rodzi,
bo musi; zyje, spiewa, panuje, tworzy i unicestwia, bo musi — jest,
bo musi.. bo jako ta ziemia $wigta, taka byla Jagusina dusza — jako
ta ziemial...

Jezeli przez takie poetyckie, obrazowe przedstawienia wne-
trza duszy zaciera si¢ Scisfo$¢ w zdefiniowaniu, natomiast
wzrasta stokrotnie jego warto$¢ suggestywna, wyrazisto$é i wy-
puklosé.

Reymont nie znosi abstrakcyjnych okreslefi; jego natura
wrazliwa na ksztalty zmystami uchwytne, domaga sie zawsze
uzupelnienia abstrakcyi obrazem zywym i konkretnym. Oczy Ja-
gustynki byly

zle i ztodziejskie, jak psy trapiace. — Antek »>przezuwat ino
w sobie t¢ obrazg, kiej pokrzywy«. — Bol ma »kolczasty teb« — albo —
»$ciska kieby rozpalonemi obcggami za serce«.

Uzywa tez Reymont chetnie dla wyrazania mys$li i uczué
0séb monologowej formy nie wprost.

Niepospolitym mistrzem jest w kreSleniu namietno$ci gwat-
townych, Zywiolowych jak burze i huragany i nie tylko odczu¢

Pamigtnik literacki XV, 17



258 Janina Mankowska.

potrafi ich pierwotng moc i zar, ale znajduje zawsze w artystycz-
nym jezyku najpelniejsze i wstrzasajace do glebi ich wyrazenie.
Przypomne tu milosne uniesienie Antka i Jagny po wieczornicy, —
dzikie porywy zadz i zazdrosci, ktére miotajg Antkiem, — rozwscie-
klenie jego w walce o bodr, — bdjke Antka z ojcem lub Dominiko-
wej z synem, — szalong rados$¢ wsi z powodu powrotu chlopow, —
zapamietanie w modlitwie i wiele innych momentéw, w ktérych
nagle uczucie oblewa ludzi kipigcym warem krwi.

Z jednakim artyzmem i precyzya chwyta Reymont takze sub-
telne, lagodne uczucia, oddajac migkko$¢ nastroju pieSciwymi
dZzwigkami. Nieuchwytny stan duszy Jagusi, spragnionej milosci,
wsréd pustki obecnego zycia snuje si¢ delikatng stodkg melodya
II, 205).
¢ Niezmiernie szeroka skale uczu¢ ludzkich obejmuje Reymont
w swej powiesci od najbardziej dzikich i palgcych jak plomien
az do skromnych, cichutkich drgnien. Pokazuje dusze chlopskie
w chwilach rozpetanej szalem radosci i wesela, wscieklosci i roz-
paczy, milosnego upojenia i modlitewnej ekstazy, buntu wobec
twardego losu, lgku wobec nieublaganego majestatu Smierci i po-
kornej rezygnacyi i zaufania w przemozing wol¢ Bozg. Z szcze-
gblnym pietyzmem zniza si¢ do ,maluczkich“, pokornych i wzgar-
dzonych lub pokrzywdzonych, jak kaleka Kuba, maly Witek,
stary Bylica, poniewierany ,na wycugu® u corki, Jagata, ktorej
marzeniem umiera¢ po gospodarsku, Jagustynka litosciwa pomimo
buntu dla swych zlych dzieci.

Z pomigdzy catego roju postaci, mniej lub wigcej doktadnie
naszkicowanych, cztery odmalowal Reymont i wycieniowat z cala
precyzya, ukazujgc je w najréznorodniejszych okolicznosciach zy-
cia i stawiajgc wobec zmiennych podniet; sg to: Boryna, Antek,
Jagusia i Hanka.

Najmniej moze indywidualnego wyrazu posiada postac¢ Bo-
ryny, przedstawiona raczej jako synteza, typ chlopskiej duszy.
Pomimo jednak tego zogniskowania wszystkich zasadniczych cech
chlopskiej natury w jednej osobie, nie traci ona zgola indywidu-
alnego zycia i wlasnej fizyognomii duchowej. Posta¢ Boryny nie
jest tylko uosobionem pojeciem gatunkowem, ale nadto jest wyobra-
zeniem szczegOlowem i zywem, jak zywemi sa wszystkie kreacye
Reymonta. Boryna, to powazny i powazany gospodarz, wigcej
niz w sile wieku, zamozny i rozumny, pracowity i rzetelny. Cafa
wie$ chyli si¢ w uznaniu jego zalet i majatku, a i on sam wy-
soko ceni swg godnosé gospodarza z gospodarzy. Jezli si¢ wzbo-
gacil, to nie przecherks, jak wojt, lecz uczciwag pracg od switu
do nocy i tg zelazna wolg a wytrwaloscig, ktéra sprawia, Ze
»pafiskie oko konia tuczy“ a ktéra jego i caly dom trzyma
w twardym rygorze. Bo Boryna jest despota surowym w rodzi-
nie i w domu; gdy wpadnie w gniew, to biada ci, parobku i maly
Witku, zanim wykipi sie¢ wrzgtek ztosci. Cho¢ wéjtem nie jest,
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czynia go typem, raczej zblizonym do tych Jackéw paliwodow,
‘¢o na kresy szli nadmiar gorgcej krwi wylewa¢. A i uroda ciala
nie zdradza, ze zwyki zgina¢ barki w jarzmie przyziemnego trudu.
Jak Jagna jest ideatem kobiecego wdzieku, tak Antek porywa
swa meska uroda (II, 70). (Charakterystycznem jest, ze Reymont
tylko tych dwoje maluje pod wzgledem zewngtrznej fizyognomii
i postaci, Antka jako ideal meskiego typu rysami S$mialymi,
ostrymi, Jagng jako ideal niewieSciej pigknosci pieszezotliwemi,
petnemi zachwytu stowami).

y Tragiczne przejScia i dlugi pobyt w wigzieniu, spgdzony
na rozpamigtywaniu, ustalily nieco przewage¢ woli i rozumu nad
rozkazem Kkrwi, chociaz i potem jeszcze ciezko mu przyjdzie
zmddz wspominki o Jagnie i stodki lep jej oczu, az sam zdziwi
sie tej sile nieprzemozonej w sobie:

Ze to czlowiek staby, kiej ten pazdzierz bele co go poniesie.

Ciezkg nad wyraz walke stoczy ze soba, gdy ma wydaé
swoj sad nad Jagusia, lecz probe wytrzyma i zgodzi si¢ na
surowa kare wsi, bo widzi mu si¢ sprawiedliwg. Instynkt wyzszy
spolecznej solidarnosci bierze w nim gdér¢ nad indywidualnem
uczuciem. Antek nie moze by¢ nazwany typem chlopa polskiego,
lecz jego idealem, jako uosobienie pelni i wybujatosci pierwotnej
sity, tezyzny, temperamentu i fizycznej pieknosci zdrowego ciala.
; Jak u Antka, tak i u Jagusi, moralna struna bardzo stabo
si¢ rozwinefa, cala jej sila lezy w najwyiszym powabie kobie-
cosci, ktérym przyciaga ple¢ druga. Trochg ogdlnikowe okreSlenie
jei duszy (wyzej przytoczone lI, 196) kaze nam widzie¢ w niej
bezwolny i bez§wiadomy zywiol zdobywczy, potginy jak wyzsza
sita, fatalna dla niej i dla drugich. Nie jest winng kary, cho¢
grzeszyta swem zyciem rozkosznicy, bo wiedzie ja do tego caly
jej ustrdj i przeznaczenie, ktéremu oprzeC si¢ nie jest w stanie.
Mitos$¢ jest celem i istota jej zycia, wsréd milosci rozkwita
szczesciem i weselem, bez niej usycha i meczy sig, jak rybka
bez wody. Pod tym wzgledem spokrewniona jest postal Jagusi
z podobng kreacyg Balzaka. Jedna z Powiastek jurnych (ttum.
Boya) pt. Blanka Bruyn (Le succube) opisuje losy Bianki, roz-
wigztej Maurytanki w Srednich wiekach, ktéra jest wcieleniem
demonicznej sity kobiecosci, doprowadzajacej do zguby cielesnej
wszystkich jej kochankéw, a ja samg na stos, jako czarowniceg.
Nie dla zysku ani wyrafinowanej rozkoszy uzywa swej urocznej
wiladzy, bo sama ulega przemoznemu glosowi natury i mifoscig
prawdziwg darzy kaidego z kochankéw.

" Jagna wyzszg ma natur¢ nad otoczenie i drazni jg materya-
lizm, babskie swary i codzienne ktopoty gospodarskie. Za Boryng
wyszta, bo matka tak chciala, lecz o pienigdze nie dba. Wigcej
jej warta tadna wstazka, niz gronta. Jej dusza subtelna, zgola
nie chiopska, pozada pieszczoty, kochania i tych wzruszen, jakie
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lecz w rozstrzygajacych chwilach do niego zwraca si¢ cata wie§
o rade i przodownictwo, Nabiera wtedy Boryna niezwyktej po-
wagi i sity, jak gdyby skupial w sobie zbiorowg moc wiejskiej
gromady, stojacej za nim. ‘

Pomimo podeszlego juz wieku zachowal temperament plo-
mienny miodzienica, ktéry objawia si¢ nie tylko w gniewie, ale
i w mifosci. Milo$¢ do Slicznej middki tak potrafila nim za-
wladngé, Zze on surowy wiadca ityran domu omal nie na klecz-
kach uwielbia Jagusig, na r¢kachby jg nosil i fagodnie, by do dziecka
przemawia. Tem gwaltowniej wybucha demoniczna zazdrosé, gdy
odkryl zdradg; jednym zamachem strgca wiarolomng zong z pie-
destalu pani i wladczyni do stanu stugi i niewolnicy, brutalnie -
poniewieranej. (Gdyby jednakie Jagna byfa mu wierng zona, to
stalby si¢ pewnie na cale zycie doskonalym bohaterem fartuszko-
wym, ogladajacym sie za zona w kazdym momencie zycia. Wi-
da¢, ze miat do tego sklonnos¢, bo nawet gdy deliberowal, czy
si¢ zeni¢ z Jagng po stracie pierwszej zony,

chcialo mu si¢ do drugiego tézka zawola¢ i poradzié:

-— Marys$! Zeni¢ si¢ to, czyto si¢ nie zeni¢ z Jagna?..

Ale w czas sobie przypomnial, ze jego Mary$ juz od wiesny na
cmentarzu... a on jest sierota, ktora poradzi¢ si¢ nie ma kogo, to ine
westchnat ciezko....

W jego charakterze wszystkiego po trosze a wszystkiego
w miarg, zadnych szczegdlnych wybujalosci. JeZli jest uczciwy
i sprawiedliwy, nie mozna mu jednak przypisa¢ zbytniej subtel-
nosci sumienia i uczucia. Lito§¢ i czulo$¢ mafo mu sg znane, ale
okrutnym nie jest. Stateczny i trzeZwy, potrafi Boryna takze pod-
chmieli¢ sobie przy okazyi, a i do wybitki nie brak mu ani-
muszu. Chciwy na ogél, potrafi by¢ hojnym dla swej wybranej.
Chciwo$¢ jego objawia sie nie tyle zadza grosza, ile przywiaza-
niem do dziedzictwa i miloScia ziemi, ktéra mozna naby¢ za
uciulane grosze. Wiekszg troskliwo$cia otacza bydieta domowe,
niz rodzing, jako prawdziwy gospodarz.

Podobnym do ojca bedzie zapewne Antek, gdy dojdzie jego
wieku i stanie sig jak on powaznym gospodarzem w gminie. Juz teraz
zyskuje wsrod gromady mir i powazanie jako wcielenie energii i sily
wyiszej nad przecigtng miare. W chwili, kiedy go widzimy, jest
to mlody cztowiek, w ktérym po ojcu odziedziczony temperament
gra dzika, rozszalala wichurg namigtnosci. Jest co$ niestychanie
pierwotnego, Zywiolowego w jego zadzach i nieposkromionych
porywach. Gorgca krew, mtoda i wartka kipi w nim, Ze sam
miota si¢ bezsilny, aby jag opanowac. MiloS¢ jego to szal, zapa-
migtanie, pozar, gniew blyska zadzg mordu, bdl rozkrwawia i roz-
drapuje mu serce az do fizycznej meki, zazdro$¢ miota nim, jak
wicher palacy, ze ani gorzalka jej zalaé, ani pracg zdusié, Ju-
nacka fantazya, bujna zadzierzytos$¢izuchwata buta nie chfopskim

17+
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jej daja fantastyczne basni i muzyka. Bo Jagusia ma artystyczng
wrazliwo$¢ na estetyczne pobudki. Stuchajgc muzyki, placze
z rozkosznego wzruszenia. A kiedy pod wplywem milosci do
Jasia jej dusza rozwineta sie¢ bogato i zgola od ziemskich spraw
si¢ oderwala, odczuwa muzyke¢ calem jestestwem, roztapia sie
w niej i snuje cudowne wizye nieziemskie. Owladnieta miloScia
do Jasia, mitoscig, ktéra musi pozosta¢ w sferze idealnej, Jagusia
podlega podobnemu procesowi, jak Kornelia w Irpdyonie. Mitosne
upojenie przechodzi w religijng ekstazg, a kleryk ukazuje sie jej
w dymie kadzidlowym jak niebieskie zjawisko, tak, ze szepce
modlitwe: ,Swiety, Swicty, $wiety !«

Hanka, biedna zona Antka, nie kochana i wzgardzona,
wzbudza w autorze uczucie litosci. Najmniej promieni piekna
pada na jej zbiedzong, cierpieniem i pracg zniszczong postaé.
Moralnie natomiast najwyzej si¢ wznosi z pomiedzy swego oto-
czenia. W Antku i Jagnie mitos$¢ jest szalem zmystéw, u Hanki
czuloscia, przywiazaniem, poswigceniem wlasnego ja dla meza.
Jagny mitos¢, piekna jak kwiat, gwaltowna jak orkan, réwnie
szybko przemija, jak kwiat i orkan; Hanka kocha raz na cate
zycie. Nawet gdy doznawszy krzywdy i zniewagi, zbuntuje sié
i wyzwoli naglym rzutem stlumionej energii z pod woli meia,
i wtedy jeszcze nie przestanie go milowaé, a to kochanie przy-
czajone pod brzemieniem zalu, odezwie si¢ z nowa moca, gdy
Antka spotka nieszczeScie. Lecz nie uczynit jej autor papierowym
idealem, uosobieniem najwznioslejszych uczu¢ mitosci, poswie-
cenia i przebaczenia, nie, Hanka jest sobie zwykla, moze nawet
typowa wiejskg kobieta, swarliwg i krzykliwa, w miare litoSciwa,
troche¢ brudng, choé dbala gospodynia.

Nie sposéb wyliczy¢ tych wszystkich figur, ktéremi Reymont
zapetnil obficie swa powies¢: jedne pojawiaja si¢ na drugim
planie, inne tylko epizodycznie, migawkowo; sg wreszcie takie,
ktore szkicuje kilku charakterystycznymi epitetami, ukazujge
je w ttumie. A przewija si¢ ich tak wiele, wszystkie tak pla-
styczne i zywe, Ze jak wsréd dobrych znajomych obracamy sig
w lipieckiej parafii. Kazdy z nich ma wifasciwg i indywidualng
postaé, ktora wylania si¢ rys po rysie w ciqggu toczgcych sig
zdarzen i dyalogéw, swobodnie i naturalnie, bez narzucajgcej sig
z gory charakterystyki od autora. '

Jezeli postaramy sie zebraé syntetycznie cale mndstwo szcze-
gétowych ryséw, rozlozonych na szereg postaci, otrzymamy
wyczerpujacg charakterystyke spoleczenstwa chlopskiego w Polsce
ze wzgledu na rozliczne stosunki i okolicznosci zycia. _

Reymont, niemniej jak Zola, daleki jest od idealizowania
chicpa; i on widzi w nim wiele zwierzecych instynktow i grubo-
skornosci. Lecz obok zwierzecia zyje w lipieckim chlopie dusza,
cho¢ niesubletna, i serce, zywo czujace. Przedewszystkiem uderza
w lipieckich wiesniakach pierwotno$é uczu¢ i instynktéw, szalony
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temperament i sklonnos¢ do gwaltownych namigtnosci, nad kté-
remi, jak u Antka, ani rozum, ani wola nie moga zapanowac.
Cechu]e ich usposobxeme, szumna i halasliwa wesolosé, Bawié
sie umieja, jak nikt chyba na swiecie; caly nadmiar temperamentu
wylewa si¢ w ich szalonych tanach.

Oto ideal mlodego lipczaka:

Chlopaki mlode a dorodne, kiej sosny Smigle, w pasie cienkies
w barach rozroste, taneczniki zapamigtate, pyskacze harde, zabijaki
sielne, z drogi nieustgpliwe, — same rodowe gospodarskie syny.

Z wiekiem, gdy bujna fantazya i zadzierzyto$¢ przeming,
inny typ sie maluje, typ powaznego gospodarza:

Siwi wszyscy, wyschli, wygoleni, rowniaki latami, czerstwi jeszcze,
cho¢ staros$cia i praca przygieci do ziemi, niby te glazy polne omszali,
surowi, kwardzi, nieprzystepni a madrale.

Ta ,kwardos$¢“ serca pozwoli im wygna¢ chorg stugg z do-
mu, aby unikna¢ skandalu, potrafia oni takze, jak chiopi Zoli,
poniewieraé rodzicéw na ,wycugu“, cho¢ nie w tak okrutny
sposob, bo do obmyslanej zbrodni nie dochodza; z drugiej jednak
strony, gdy nieszczgScie spotka sasiadke, lub gdy widzg biede
w pobok, ttumnie zbiegng si¢ z skarbami spizari.

Baby podobne do swoich mezéw, swarliwe, nie uste;phwe,
zlodliwe plotkarki; mlode rozmilowane w strojach i $wiecidtach,
starsze gospodynie zapamiegtale i pracowite, a wszystkie pyskate
i racze do bitki. Chociaz kazda rzadzi energicznie swym chiopem,
jednakze malo doznajg szacunku od ogétu meskiego rodzaju.

Kobieta ni pomyslenia nie ma, ni niczego nie wymiarkuje sama,
ino zyje se, jako ten cien padajacy czlowieka. Jeno krzyczy, wrzeszczy,
lata, jako te sroki na plocie, wy slowo a ona dwudziestu, kiej grocho-
winami trzesie.. Mowisz kiej do czlowieka,.. a ta ni rozumie ni roz-
wazy a bele co klepie. Powiadaja, ze Pan Jezus dal kobiecie ino podl
duszy i musi by¢ to prawda — a druga poldwke dyabel musiat na-
rzadzic...

— S3 i madre, pono, sa — mowil drugi.

— To i biate wrony pono sa, ino ze nikt ich nie widzial (If, 68).

Dwa sa najwybitniejsze motory Zycia polskich wieSniakéw
i te goruja nad wszystkiemi sprawami : wielka religijnos¢ i przy-
wigzanie do ziemi.

W religijnosci pierwszorzedng gra rolg pierwotny kult dia
wspamalosm obrze;déw i olsmewa]qcych oko i ucho akcesoryow
wiary (I, 83). Lecz wiara ich nie ogranicza su; do samych tylko
praktyk i ceremonii, lecz wypelnia rzeczywiscie ich serca az do
glebi. Zarliwosé ich w modlitwie poréwnacby mozna do naiwnej
poboznosci pierwszych chrzedcijan, bo z takiem samem zaufaniem
i absolutng wiara zdaja sie na wole Boskag w kazdem nieszczg-
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$ciu, spokojni, gdyz wszystko w reku Boga. Smierci sie nie le-
kaja, ufni w Boze milosierdzie nad poboinym ludem. Raj w ich
pojeciu to miejsce modlitw i nabozeristw bez korica: '

gdzie ino ciche modlenie plynie i dymy pachnace wleka sig cie-
giem, jako te mgly, dzwonki brzecza i organy cicho graja i $wigta
ofiara odprawuje sig¢ ciagle.

Czg¢s¢ religijnego uwielbienia spada na ksiedza plebana.
Podczas kazania, ksigdz ,widzi im sig¢ jak aniot“.

Drugim réwnie pot¢znym motorem chiopskiego Zywota jest
mitos¢ do matki ziemi, z ktorg sa od wiekéw zwigzani ciasnym
wezlem zaleznoSci. A nie jest ta mifo$¢ chciwoscig tylko ma-
jatku i gruntéw, lecz prawdziwem ukochaniem i czcig religijna.
Doskonale maluje stosunek chlopéw do ziemi scena powitania
wsi przez wracajgcych z wigzienia:

Zarli ci tez $lepiami t¢ maé zywicielke, ze niejeden sie zegnal’
niejeden Pochwalony mdéwil, czape zdejmujac a za§ wszystkim zaréwno
dusze klgkaly w niemej i goracej czci przed ta $wieta, uteskniona (IV, 307).

Chtopi lipieccy stanowig zwarte w sobie i wyraZnie odrebne
spoleczefistwo ; sami z dumg odczuwaja te odrgbno$é, a pogarda
obrzucajg wszelkie inne stany. Zyd to ,zéltek zapowietrzony“,
mieszczanin to ,miescki fachmytek“, urzednik — zdzieracz i prze-
chera, a pan, t. j. obywatel, to ,wilcze sasiedztwo, a na takiego
najlepszy jest kol, albo zelazo“. Jeszcze nie zdolaly tu dotrzed
obce wplywy, postepowe idee spoteczne i demoralizujace przy-
ktady z miast; wies lipiecka to jednolita gromada, kierujaca sig
wspolng zasada moralng i spoleczna. Nie tylko stanowa odrebnosé
znaja chiopi lipieccy, potrafia oni, podobnie jak $limak Prusa,
twardo stang¢ w obronie zagrozonej polskosci, gdy Niemce prze-
klgte przyjda osiedli¢ si¢ we wsi, lub gdy rzad narzuca szkole
rosyjska. Bardziej oni sg solidarni, to tez tatwiej zwyciestwo od-
niosa, niz nieszczesny Slimak. Narodowg ideg reprezentujg jednak
nie wiesniacy, lecz Rocho, tajemnicza posta¢, widocznie intelli-
gent, byly powstaniec, roznoszacy na staro§¢ w chlopskiej sukma-
nie po wsiach ksigzeczki o Polsce, 1gczacy mistyczng wiarg¢ w nie-
podlegtos¢ Polski z wiarg w panowanie Boze na ziemi. Jeszcze
nie doszly jednak do wsi wolnosSciowe dazenia. Jezeli bronig
interesow narodowych, to nie w ogdlnym interesie Polski calej, .
lecz w interesie wsi. Milo$¢ ojczyzny u nich to przywigzanie do
dziedzictwa i do parafii; poza tem Zadne inne pragnienia im sig
nie roja. Pokutuja bowiem jeszcze wspomnienia pafiszczyZniane
z dawnej wolnej Polski i te niecg nieufno§¢ do tej akcyi, ktora
rzadzg panowie: kto wie, czy nie przywréconoby panszczyzny
w wolnej Polsce. Dlugiego czasu i wytrwalych trudoéw licznych
pracownikow, podobnych Rochowi, trzeba bedzie, aby zbudzi¢
drzemigcg potege w ludzie dla sprawy ojczystej. Na razie jeszcze
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stosunek miedzy wsiag a dworem nie pozwala na optymistyczne
nadzieje, bo obustronnie panujg nienawi$¢ i pogarda. Chiopi u-
wazajg za nieuprawnione spoleczne stanowisko dziedzica.

Pan na chlopskich ziemiach siedzi, chlopski las sprzedaje, z chlop-
skiej faski zyje.

Z tajemng rozkosza spogladaja na pozar dworu, ani myslgc
ratowac,

Oswiata jeszcze nader stabo dociera do Lipiec, zaledwie
ten i 6w potrafi przesylabizowa¢ papier z gminy. Zabobony
i przesady bez liku zachowaly naturalnie jeszcze doniosig role.
Lecz Lipczak glupi nie jest i ma swdj chiopski rozum i swoj
wlasny trzezwy Swiatopoglad, ktérym si¢ rzadzi w Zyciu.

W rozmowie lubi chlop ogdlne zdania i konkluzye, ujmujgc
madro$é zycia w forme aforyzméw, przystéw Ilub barwnych
poréwnarn z $wiatem otaczajgcym. Rozsypal ich Reymont mnostwo
po calej powiesci, a zebrane razem dalyby pewien caloksztalt
Swiatopogladu chlopskiego. Niektére uderzaja wprost zwigzlg,
jedrng i plastyczng forma, nie ustgpujgcqa w niczem podobnym
zdaniom i uwagom literackim :

Poprébujcie wode nosi¢ przetakiem, a obaczycie, co naniesiecie
tak jest iz bieda; juz takie urzadzenie boskie jest, to widzi mi si¢ i ostanie,
ze jeden ma, a drugi wicher w polu lapie (lI, 171), albo:

Ludzkie gadanie jest jako ten ogien, nie przygasiecie pazurami,
sam si¢ musi wypali¢! A to wam jeno przypomne, ie jak stary bierze
mloda — zlego nie odegna i $wigcona woda (II, 208).

Po najwiekszej czeSci sg to zdania rubaszne, soczyste, jakich
podobnych chyba u Reja szukaé, np. Antek tak duma nad mdto$cig
ludzkiego ducha:

Czlowiek, to jak Swinia, nietacno mu ryja unies¢ do stonca.

Podobnie dosadna i jedrna jest forma dowcipu chiopéw-
Zwykle jest to dowcip ostry, satyryczny, kolacy jak osty trafng
alluzya. Lagodnego, swobodnego t. zw. staropolskiego humoru
nie znaja.

1L

Akcya przyrody. Zwiazek akcyi przyrody z akcya ludzka. Personifikacye.

Element wyobraini. Wrazliwo$¢ umystowa na zjawiska natury. Kolo-

rysta. Malarz plain’ air'u. Gra $wiatfa. Plastyka. Powietrze. Ruch. Ono-

matopeje wyrazem ruchu. Syntetyczne obrazy natury. Ogdlna charakte-
rystyka Reymonta jako pejsazysty.

Osobuego studyum wymagaloby dokiadne oméwienie sto-
sunku Reymonta do przyrody i jego techniki krajobrazowe;.

Obok akcyi ludzkiej rownorzedne prawie miejsce zajmuje
akcya przyrody, odzwierciedlona z pieczotowita dokladnoscig
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i wiernoscia we wszystkich szczegéfach czterech jej faz w roku,
tak, ze na podstawie dzieta Reymonta moglibyémy odtworzy¢
najdokiadniej nie tylko krajobraz wsi polskiej, ale i przejSciowe
zmiany, ktérym on podlega z dnia na dzien, w kaidej porze roku
i w kazdej porze dnia i nocy, a ktére ten sam krajobraz pod
nieskonczenie roznemi ukazuja postaciami. Niema powiesci, w ktd-
rejby przyroda byla tak przewainym i tak $cisle z romansem
zespolonym czynnikiem. Oprdécz obszernych opiséw przyrody
zapetnil Reymont kazdy rozdzial migawkowymi, z lekka naszkico-
wanymi obrazkami, ktére przypomma]a, nieustannie, ze zycie chlopa
jest Scisle zwigzane z Zyciem natury i ze natura ;est wiasciwyw
podiozem ]ego temperamentu, nastroju i ]ego zajec.

Bo nie jest tu przyroda tylko tem i teatralng, martwa de-
koracya dla akcyi, czems$ od niej odrebnem i niezaleznem, lecz
zlewa si¢ ona z akcya iz calem zyciem chlopskiem w jedng
nierozdzielng calosé. Chlopi wprawdzie nie potrafig wzniesé¢ sie
do bezinteresownych zachwytow, do estetyczuego odczucia cza-
réw przyrody, nie sa zdolni dzieli¢ z autorem rozkoszy arty-
stycznej, jakg daje tamanie si¢ promienia zachodzacego stonca
w stawie, lub widok barwnego kobierca pdl i tgk. Ich odczucie
przyrody jest bardziej prymitywne i nieSwiadome, objawiajace
si¢ tylko w wyjatkowych chwilach, kiedy ogarnie ich upojenie
wobec pelni zycia, naokolo nich rozlanego:

pozierali dokota z niemym podziwem, bo ziemia stojala przy-
strojona, kieby na te gody weselne, cata w kwiatach i zieleni, cala w pta-
sich $piewach, chrzgstach zbdz i brzeku pszczol. A taka cudna, nieobjeta,
weselna i przenaj$wigtsza w onej mocy zywiacej, jaze piersi zapieralo.

Zwiazkowi przyrody z zyciem ludzkiem dat Reymont glebszg
i istotniejszg podstawe, anizeli gdyby ja byl poddal estetycznej
kontemplacyi aktoréw. Uczynil on to Zycie nie tylko uzaleznio-
nem od zycia przyrody, ale ponadto zespolil je z ogdlnym bytem
istot zywych i niezywych jako organiczng czastkg stworzenia.
U ludzi, w miescie zyjacych, roziluznia sie pod wplywem cywili-
zacyi ta pierwotna bezpos’rednia spojnos¢ z przyrods, ktéra
w calej pefni nalaje charakter zyciu ludzkiemu na wsi. Podobnie
jak zwierzgta, ulegajg wiesniacy bezposrednio uczuciom i nastrojom
atmosfery w danej chwili, gdyz warunki bytu zmuszaja ich do
ciaglego wspéizycia i wezuwania sie w nature. Chlopow prace
trzymajg ich na slocie, wichrze, upale ws$rdod natury i ucza ich
cierpie¢ razem z drzewami, miotanemi wichurg, radowadé sie razem
z gal¢Zmi nabrzmialemi pegkami, z wio$nianem tchnieniem, cieszy¢
si¢ razem z ro§wiegotanem ptactwem i z ochlodzonem kwieciem
rzezwem po burzy powietrzem, wi¢ si¢ w mece pragnienia razem
ze spalonemi trawami pod upalnem sloricem, jak w rozbeltanym
wrzatku. Tym samym rozkochanym wzrokiem ogarnia Reymont
sprawy roslin w polu, zwierzat dzikich i domowych i ludzi przy
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pracy lub zabawie w jeden obraz drgajacy zyciem, gwarem, we-
selem Iub smutkiem, placzem lub Smiechem, modlitwg lub sen-
nem ukojeniem.

Czasem w fantastycznej wizyi widzi czynnos$ci ludzi wprost
w jedno stopione z czynno$ciami lub stanami przyrody, np. w cpi-
sie tanow na weselu Boryny z Jagusig przyroda cata hula w za-
wrotaym bezprzytomnym wirze razem z weselnikami. Natura cala
bierze uczuciowy udzial w scenie konania Boryny. Nad jego
?wlokami litujg sie drzewa, malwy, pszczoly, motyle i muszki
1V, 23).

Nabozefistwo majowe pod figurg Matki Bozej w polu jest
przeSliczng symfonig ludzkich spiewdw, skrzypic Jackowych, sto-
wiczych treléw, zabiego koncertu w stawie, dzwonienia na tanach
zytnich kloséw i majowej piesni ziemi ku wspéinej chwale Swie-
tej Bozej Rodzicielki (Ill, 370). '

Przypisywania uczué, ludziom wiasciwych, przyrodzie nie
mozna nazwaé u Reymonta personifikacya przyrody, stylowa fi-
gura, obrazowg i powierzchowna, dla artystycznych uzyta celéw.
U niego przyroda zyje Zyciem wlasnem i nie pozyczanem od prze-
zy¢ ludzi i autora, Stosunek jest tu raczej odwrotny, gdyz uczu-
cia ludzi przedstawiaja si¢ jako odmiana specyalna i czastka
uczué otaczajacego Swiata. Z suggestyonujgcg wiarg w zycie du-
chowe wszechnatury maluje autor jej procesy duchowe wobec
kombinacyi zewnetrznych warunkéw, przyjaznych lub wrogich we-
getacyi. W zimne, przenikajace szarugi jesienne:

Siwe lodowate bicze deszczéw siekly.bezusiannie ziemie i prze-
migkaly do glebi, az drzewa kaide, zdZbla kazde dygotaly w bezmier-
nym bdlu... drzewa szamotaly sig rozpacznie, jak psy na uwiezi...
«Wsie poczernialy i jakby silniej przywarly do ziemi, do plotéow, do
tych sadow nagich, poskrecanych i jeczacych z cicha... Nagie drzewa
trzesty sie¢ z zimna i drizaly w mece... bydlo ryczalo z trwogi, drzewa
si¢ przeginaly z gtuchym jekiem a ludzie wzdychali zaloSnie w strasznej
tesknocie — w nieustajacej tesknocie za stoncem (I, 150).

W dzien Wigilijny radosny nastréj Swigta ,drgat w po-
wietrzu, przenikal ludzi, nawet w bydlatkach sie odzywal“. Po-
dobnie wszystkie stworzenia raduja si¢ w wielkanocny poranek
zmartwychwstaniem zycia, ciepifa i zieleni. Prawdziwy dramat
w naturze rozgrywa si¢ w zapasach S$miertelnych boru i w nim
mieszkajgcych istot podczas $nieznej zamieci. W walke t¢ wmie-
szane sg takze istoty ludzkie.

W zarach skwaréw kwiaty $lepna i omdlewajg lub wznoszg
szaognione od sforica oczy“. Na noc ziemia uktada si¢ do spo-
czynku, otula si¢ ,cieplym kozuchem mgiet“. Rankiem wstaje
leniwie, niechetnie, jak ,rozespany parob®,
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dolegiwa ostatkow, oiwiera cigiko oczy, mglawicami zasnute, po-
ruchiwa si¢ Zdziebko, przecyka zwolna, alech jeszcze si¢ leni w slodkim,
odpoczywajacym doSpiku.

Z pod barwnej szaty natury wydobywa Reymont z gleboka
intuicya czlowieka, milujgcego stworzenie, w tajniach ukrytg du-
sz¢ natury, iskre zyciodajng, ktéra w niej plonie.

Wiosennym rankiem dlugi a luby dygot zatrzas! wszystkiem, co
znowu budzilo si¢ do zycia, za$ gdziesik z ziemie, ze dna wszelkiego
stworzenia buchna! niemy krzyk i, jak blyskawica glucha, przelecial nad
$wiatem (Ill, 320).

W taki ranek wszystko stworzenie bierze udzial radosny
w godach zycia: wiatr pieszczacy, stodki ,rozdaje cafunki mat-
czyne“, ziemia

tesknie czeka plugu i ziarna, skowronki glosza wesele, trawy
drza, szeleszcza listki nieSmiale,

dZwigajq si¢ z utrapien ,dusze czlowiekowe“. Nastepujacym
obrazem (Ill, 7) wyraZnie nadaje Reymont $wiatu postaé olbrzy-
miego organizmu, jednem ‘uczuciem ozywionego, ktérego cza-
steczki i czlonki, t.]. wszystkie twory przyrody, zgodnie i w takt
bicia wspdlnego serca czujg i zyjg. Sercem za$ Zyjacego Swiata
jest zyciodajne slonce.

Obrazy przyrody powyzej zanalizowane cechuje gleboki ele-
ment uczuciowy. Wigcej wyobrazni niz uczucia wilozyl autor
w opis wschodu w trzecim tomie, przetwarzajac obraz natury na
wspaniate misteryum religijne. I subtelnym artyzmem i prawdziwg
konsekwencya w szczegétach rozwija oryginalne pordwnanie dnia
do ofiary Swigtej, spelniajacej si¢ pod sklepieniem niebios. Cisza
przedswitu, to cisza przed Podniesieniem. Jak sygnaturka ,wy-
strzelit z nagla glos skowronkowy“, budzac do.modlitwy wszel-
kie stworzenie. W powietrzu zaczynaja szemraé pacierze ptaki.
Az Boze rgce niewidzialne podnoszg stonce, kieby ,ogromng, zlo-
cista i rozgorzalg ogniami patyn¢“ i zegnaja nig $wiat caly.
Wszystko milknie jakby padalo w proch przed majestatem. Mgty
bijag kiej] wonne kadzidla a ptactwo wzbiera na nowo pie$nig
dzigkczynng i pochwalng.

Najczesciej jednak staje Reymont wobec przyrody jako ob-
serwator wrazliwy na zewngtrzne formy jej zycia i niemi przede-
wszystkiem napawajacy zmysly. Dla niego Swiat zewnetrzny to
nie ciekawe zagadnienie bytu, dajace temat do metafizycznych
refleksyi, lecz petna czara najwykwintniejszych wrazen i rozkoszy,
linii, barw, ksztaltéw, diwiekow, woni, swobodnych oddechow,
lubego ciepta, przejmujacego chlodu, nieuchwytnych akordéw na-
strojowych. Nikt chyba w literaturze naszej nie potrafil pi¢ tak
obficie z tej czary przyrody i z taka intensywnoscig i szczero$cig
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oddawaé wszystkie z niej plyngce wrazenia, z jaka one si¢ ja-
wily w jego zmyslach i wyobrazni. Nie wiedzie¢, czy bardziej
podziwia¢ wrazliwo$¢ artystyczng Reymonta na zjawiska przy-
rody, czy tez silg stowa, ktéra pozwala mu wrazenia osobiste
przetwarzaé w tak pelnych i nieskoriczonych formach. o

Jest Reymont nadewszystko mistrzem jako malarz kolorysta.
Jak wspoéfcze$ni malarze impressyonisci, oddaje barwy natury za-
pomocg calej masy barwnych plam, ktéremi zapelnia krajobraz.
Jako najwybitniejsze przyklady impressyonistycznej metody Rey-
monta przypomne opis pol w jesieni podczas kopania ziemnia-
kéw, obraz p6l na wiosne, kwiatami usianych, kilkakrotne opisy
boru, lub obraz burzy, ktére jako skoriczone arcydziela malar-
skich efektow nie ustepuja ani pod wzgledem $wietnosci i bo-
gactwa barw, ani subtelnego cieniowania najpi¢kniejszym obrazom
przyrody w Panu Tadeuszu.

Wezmy pod uwage np. obraz kopania ziemniakéw : Na ko-
paniskach ,czerwienily sie*“ rzedy kobiet, ,stada kréw sro-
katych pasly si¢ na ugorach., dlugie popielate zagony
rdzawily sie¢ mlodg szczotka zb6z wschodzacych..., to gesi,
niby ptaty $niegdéw bielily si¢ na wytartych Igkach
zrudziatych®.. ,ogniska si¢ pality i dlugie niebieskie
warkocze dymow ciagnely si¢ nad zagonami“; Scierniska oprzg-
dzone srebrnemi pajeczynami; nad drogami pochylaly sig ja-
rzebiny o krwawych, cigzkich glowach.

Na jednostainem, popielatem tle porozrzucal Reymont ja-
skrawe plamy, niezharmonizowane, ani nie stapiajace si¢ stop-
niowo jedna z druga, osiagajac efekt niezwyklej wyrazisto$ci
i swojskiej szczerosci obrazu. Zapomina si¢, ze to opis artystyczny,
a kazdy ma przed oczyma widziany juz cho¢ raz podobny wi-
dok. Efekt bezposrednio$ci, ktéra kaze zapominal o pryzmacie
literatury, Reymont zdobywa przez bardzo artystyczny, cho¢ prosty,
sposob zestawiania luZzno krétkich zdan obok siebie, bez Iaczenia
ich zapomocg spojnikéw lub imiestow6éw, a kazde zdanie uwy-
datnia jaki$ pojedynczy szczegol calosci.

Barw uzywa Reymont najchetniej mocnych, nasyconych, go-
racych jak czerwien koloru krwi, plynne zfoto, rozzarzona miedz.

e w ruchu barwy si¢ zlewaja w tecze, zauwazy! Reymont, mo-
wigc, ze zolna zamigotala w boru, ,jakby kto rzucit kigb-
kiem zwinigtej teczy®”.

Na oddanie $wiezej zieleni wiosennej lub oblokoéw na po-
godnem niebie znajduje przedziwnie delikatne odcienie na swej
palecie.

Reymont jest malarzem plein airu w calem tego slowa
znaczeniu; kazdy przedmiot ukazuje sie¢ u niego skapany w pel-
nem $wietle sfonecznych blaskéw, kazda barwa blyszczy odbiciem
$wiatla, rozprészonego w atmosferze. Blaski i gra $wiatel odbijaja
si¢ z magiczng silag na ekranie jego obrazéw, juito przybierajac
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kolorowg tonacye¢ metali lub plomieni, juito migocac jasnymi
blyskami. Storce, przedzierajgce si¢ przez korony drzew w lesie,
,pelza niby zlote pajaki®“ po mchu, lub drapie zielef
»2totymi pazurami“. Po stawie wlecze sie ,zlotymi
wiosami“ W Srodku wsi umiescit autor staw, aby zyskaé
sposobnos¢ obserwowania kolejnego famania si¢ promieni storica
lub ksigzyca o kazdej porze dnia i nocy. Poteine efekty Swietine
i kolorystyczne skupia miniaturowy obrazek zachodu slonca,
prawdziwe arcydzielo w kilku mocnych pociggnieciach pedzla:

Slonce zgasto, wieczor sig robil, $wiecily jeszcze zorze lunami
zakrzeplej krwi i ostyglego zlota i posypywaly na staw jakby pylem
miedzianym, ze wody ciche drgaly rdzawa fuska i szmerem sennym
{1, 26).

Inny opis zachodu, réwnie jedrnie ujety, przeraza wprost fan-
tasmogoryczng jaskrawos$cia barw i kontrastu blaskéw i ciem-
nosci:

..z pos¢gpnych pol olowianego nieba, wylupywalo si¢ czerwone,
ogromne stonice i spadalo cigzko, niby kadz roztopionego zelaza, z kt6-
rej buchaly krwawe wrzatki i bily dymy smoliste, czarne, popregowane
gorejacemi zagwiami, ze Swiat caly stawal w lunach i w pozodze.

Plastyka ksztaltow, uwydatniona wyrazeniami: slorice ,wy-
tupywalo sig“, ,spadato ciezko® i porownaniem stonca do
kadzi, narzuca si¢ z dotykalna wprost ekspressyg i walczy o lep-
sze z jaskrawoS$cia barw i Swiatla (Il, 2).

Naogo6l w opisach Reymonta barwy przewazaja nad wypu-
ktoscia, plastycznem uzmystowieniem ksztaltéw przedmiotéw, co
jest poniekad usprawiedliwione plasko$cig terenu, bez narzucaja-
cych si¢ oku bryt i zatloméw. Przewazajaca liczba opiséw przy-
rody robi wrazenie jak gdyby byly kreslone z lotu ptaka, tak
jednem spojrzeniem ogarnia Reymont wie$, pola, sady w bardzo
szerokim horyzoncie. Inaczej jest, gdy autor wybiera dokladnie
punkt widzenia, kazgc nam spoglada¢ oczyma danej osoby, wtedy
perspektywa i ugrupowanie przedmiotéw jednych poza drugimi
sg zachowane z calg precyzya. Kiedy Antek po powrocie z wig-
zienia wychodzi na pagorek i oglada stamtad roztaczajacy sie
widok, mozemy podziwia¢ konsekwentne stopniowanie in minus
intenzywnosci barw i wyrazisto$ci rysunku w miare rosngcego
oddalenia. Zrazu widzi w poblizu kosiarzy i migot ich kos, niby
sine blyskawice, wyraZniej jeszcze czerwienieja kobiece przyo-
dziewy, bielejg stada gesi; wchodzgc wyiej, zapuszcza wzrok
w dalsza przestrzen, rozwierajaca sie stopniowo dla jego oczu:
w zielonych polach ziemniakéw odrdéznia juz tylko ksztalty, nie
barwy, drobnych postaci ludzkich ,kiej mrdwki a w nie-
_przejrzanej dalekosci majaczejg jakies wsie, domy samotne, drze-
wa, wielgachne pola (drobnych pélek juz nie rozroznia), ktdre
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,widzialy sie jakoby potopione w modraweji wrzg-
cej wodzie*.

Ta ,modrawa i wrzgca woda¥ zalewajaca horyzont,
to powietrze, drigce wskutek dzialania goracych promieni slo-
necznych nad polami, ktore staje si¢ prawie dostrzegalne, tak jak
przeiroczysta, a jednak zabarwiona modrawa woda. Reymont
doskonale podpatrzyl, jak w naszym klimacie powietrze ulega
ciaglym zmianom wilgoci, gestosci, przejrzystosci i jak te zmiany
wplywaja na barwy i kontury, juzto je oddalajgc, juzto przybli-
zajac, za¢miewajgc a nawet nadajac im specyalne zabarwienie
ogolne, jak gdyby ktos patrzyt przez szkielka kolorowe.

Powietrze bylo tak przejrzyste, Zze okdlne pola widzialy si¢ jak na
dloni, a lasy przysunely sie, Ze i poniektére drzewo mogl rozeznal

W upalne pofudnie powietrze trzesie si¢ nad polami, roz-
palone zda sie do biatoSci a zboza ptawig si¢ ,kieby w tym
rozbeltanym cichuskim wrzgtku“. Na wiosng, podczas
siewéw mglawa atmosfera robi si¢ ,szaro-zielonawa*“ aludzie
zdaja sie pracowaé pod woda.

Pierwiastek ruchu wnosza w pejzaze wiatr, zwierzgta i ludzie.

Reymont nigdy nie zapomina, czy w danym momencie, ktory
maluje, panuje cisza, czy tez wiatr hula, albo lekki powiew sig
przechadza spokojnie po $wiecie. Jest to bardzo charakterystyczne
dla jego obrazéw przyrody. Rzadko kiedy zdarza sig¢ zupelna
cisza — bedzie to albo pobozne skupienie stworzenia (w opi-
sywanym wschodzie storica), albo duszgca atmosfera przed burza.

Z nieporéwnang silag oddany opis wichury Snieznej: praw-
dziwy chaos, wir $niegu, powietrza, wycia Swistu, Zalosnych
jekéw drzew i zwierzat miotanych kurzawa. Cala natura walczy
rozpacznie z szalonym zywiolem. W walk¢ poréwnie ze zwie-
rzetami wplatani ludzie. Jedyny to raz wiatr nie przybiera odrgbnej
roli i postaci, jakby utopiony w gigantycznym wirze; zwykle
jednak nadaje autor wiatrowi indywidualng posta (przewaznie
zwierzecia lub czlowieka), wyrazajaca jego przyjazny lub wrogi
stosunek do przyrody i jego intensywno$¢. Podczas burzy po-
tezny wicher tratuje wszystko jak stada rozjuszonych bykow.
Jesienne, uparte wichury to psy zle a kasliwe, kiore zrazu wesza
po ziemi, gryzga zagony, warczg po krzakach, poszarpig $nieg,
potarmoszg sady, poomiatajg ogonami drogi, wytarzajg si¢ po
wodach i ze skomleniem w las uciekajg. Zwrdci¢ nalezy uwage
na konsekwentnie w szeregu czynno$ci, odnoszacych si¢ do
psiego wylacznie rodzaju, przeprowadzona metator¢. W miarg
wzmagania si¢ sily, wichry przybierajg postaé zglodnialych, roz-
wécieczonych wilkdw, ktére wypadaja z lasu na wies (i, 2).

W czasie pogody wiatr pieSci, obdarza ,matczynymi
catunkami“ drzewa i kwiaty, ,gmera po baziach*, ,przy-
garnia leciuchno po listkach“ w sadzie, iz zda sig, ja-
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koby ,drzewiny szemraly pacierze“, bo rosa skapuje
kroplami, jak ziarna rézanca. Rankiem, gdy ziema sie leni, wiatr
wstaje rzeiwy i, jak gospodarz, budzi stworzenia ze snu chlo-
dzgcym powiewem. Innym razem bywa figlarny,

baraszkuje, jak wisus, po sadach i swywoli po polach, ze zboza
chlustaja po zagonach, kiej wody wzburzone.

Zawsze ruch wiatru jest oddany zapomoca odpowiednie]
onomatopei dZwigkéw, ktore daja si¢ zauwazyé chocby w przy-
toczonych powyiej wyrazeniach. Doskonalej obserwacyi dowodzi
opis wichury snieznej, odtworzony z przewagg stuchowych $rod-
kéw ekspressyi nad wzrokowymi.

Niescislg jest dla opisOw zjawisk natury w Chéopach nazwa
obrazow lub pejzaiéw. Sa czems wigcej niz obrazami wzrokowymi
barw i ksztaitéw, w réwnej mierze przemawiajg bowiem do stu-
chowej i wechowej kategoryi wrazen, do zmystu ciepla i zimna,
a co wiecej, uwzgledniajg nie na ostatniem miejscu uczucie przy-
jemnosci lub przykro$ci, ktérem zabarwiony jest caloksztatt pod
zmysly podpadajacej rzeczywistoSci. Prawdziwa synteza arty-
styczng wraZefi wszelkiego rodzaju (smak wyjgwszy) moze byé
nazwany nastepujacy obraz wiosennego pofudnia:

Storice szlo w gbrg, jasnoscig zalewajac $wiat, cieplo si¢ pod-
nosito, ze juz muchy brzgczaly po szybach, jaskélki zapamigtale chlustaly
wskrd$ przejrzystego powietrza, staw mienil sie w ogniach, drzewa za$
kieby splawione w zieleni pol$niewaly $niezyzna, rozlewajac miodne
zapachy; z pdl ogromnych, oplynietych niebiesko$cia, bil niekiedy
chfodnawy ziemia przejety ciag i skowronkowe spiewania; wszystek
Swiat tchnal z wiesnowa, cicha luboscia, a od wsi ledwie widnych
w dalekoSciach, sloneczng pozoga przemglonych, niesly si¢ czasami
jedrne krzykania i huki pistoletowych strzelan.

Wobec nieskornczonej rozmaitosci i wszechstronosci srodkéw
artystycznych w traktowaniu krajobrazow nie podobna okresli¢
techniki Reymonta w tym wzgledzie wedle pewnej naczelnej
zasady. Uderza przedewszystkiem $wiezo$¢ wrazen, bezposred-
nios¢ i szczero§¢ w ich uzewnegtrznianiu, nie krepowanag zadna
z goéry ustanowiong regufa. Reymont dazy przedewszystkiem do
pelnego odtworzenia tych wszystkich uczué, wrazen i nastro-
jow, ktore powstajg w jego duszy wobec zjawisk w naturze.
Zupelnie wolny jest natomiast od sklonnos$ci do filozofowania na
temat bytu, zycia, jego mglistego poczatku i tajemnego korica,
wobec roztaczajgcych si¢ przed nim czaréw natury.

Nie zachowujgc fotograficznej wiernosci i objektywnosci
w opisach, nie moze by¢ Reymont pomawiany z drugiej strony
o subjektywizm i liryczne przedstawienie wiasnych stanow du-
chowych zapomoca krajecbrazéw. Jego pejzaze, nawskro$§ przepo-
jone indywidualng fantazyg i poetyckq uczuciowoS$cig, sg jednak
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obrazkami realnymi swojskiej przyrody polskiej, ktdre potrafi
zrozumie¢ i rozpoznaé, jako dobrze znajome, kazdy wiesniak polski.
Ogromna milo§¢ swojskiej przyrody tchngla w nie cudowng
poezye, ktéra réwnowazy w artystycznej mierze wszystkie zbyt
poziome i brutalne z konieczno$ci w sferze akcyi ludzkiej tkwiace
pierwiastki.

IV,

»Chlopi« epopeja. Obraz wszechstronny jednej warstwy narodu. Epicka

objektywno$¢. Artystyczne efekty epiczne. Lancuchowe poréwnania. Fra-

zesy epickie. Dramatycznosé akeyi. Tragiczne momenty. ldylla. Liryzm.
Symboliczny opis $mierci. Humor.

Ktokolwiek czytal lliadg, Odysseje i Pana Tadeusza, nie
powstal od lektury dziela Reymonta bez tego impresonujgcego
wrazenia, ie jest ono czem$§ wigcej niz powiescia ludowa, ze
dzieki swej epickiej tresci, objektywnemu przedstawieniu,
i dzieki poetycznemu nastrojowi, ktérym jest nawskros przepojona,
przekracza juz granice powiesci i wchodzi w sfer¢ epopei. Po-
mimo prozaicznej szaty zewnetrznej sa Chiopi eposem polskiego
ludu wiejskiego, podobnie jak Pan Tadeusz jest eposem szlachty
polskiej a lliada i Odysseja sa epopejami rycerskiego narodu
greckiego.

Jest dzielo Reymonta przedewszystkiem szerokim i wszech-
stronnym obrazem jednej warstwy narodu w naszej epoce i to
warstwy, ktdrej rola w zyciu narodowem doszia do pierwszo-
rzednego obecnie znaczenia. Uchwycil i odzwierciedlit Reymont
to zycie z gleboka prawda zaréwno w ogdlnych liniach za-
sadniczych, jak w niezliczonych szczegdéfach przepoit realistyczne
obrazki poetyckim czarem, chociaz nie stawal nigdzie na stano-
wisku idyllicznego piewcy, zaslepionego wylacznym optymizmem.
Szcze$liwie ominat takze niebezpieczenstwo przesady w dokladnem
opisywaniu i wyliczaniu strojéw, obrzeddw, zwyczajow i urzadzen
wiejskich, ktore nadaloby powieSci charakter nudnego sprawo-
zdania z etnografii i folkloru pewnej okolicy. Przedewszystkiem nie
umiescil autor Lipiec w zadnej Scisle okreslonej prowincyi Polski
i starat si¢ pokazaé nie pewne lokalne, prowincyonalne cechy
chiopskiego zycia, ale jego typowe rysy, dajgce si¢ zastosowac
do zycia ludu wiejskiego w calej Polsce. Podobnie Mickiewicz
w Panu Tadeuszu, kreslac zycie i charakter szlachty polskiej na
Litwie, dawal typowy obraz szlachty calej Polski, a nie specyalnie
tej, ktéra zamieszkiwala dane prowincye litewskie.

W Chtopach jadro i istote interesu stanowig nie losy Bo-
ryny, Jagny lub Antka, lecz zycie wsi, uchwycone w pewnym
momencie i podane jakby w przekroju, okreSlonym trwaniem
jednego roku. Ani to, co poprzedzilo akcye, ani tez dzieje lat
nastepnych autora nie obchodza. Role bohateréw odgrywaja nie

nt
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Jagna, Antek i Boryna, lecz cala gromada wiejskiego narodu.
Tak w Panu Tadeuszu wtasciwym bohaterem jest naréd szla-
checki, nie zas Jacek lub Tadeusz.

Cale barwne i ruchliwe zycie zwyczajowe i obyczajowe
przewija si¢ w przeciagu jednego roku. Widzimy wypominki na
Wszystkich Swigtych, Zaduszki i Dziady na cmentarzuy, Wigilie
i Swigta Bozego Narodzenia, NiedZwiednikéw na Trzech Kréli,
Swigcenie palm w Palmowa Niedzielg, kraszenie jajek, grzebanie
§ledzia postnego, Swigcenie jadta, rezurrekcye, $migus, kogutka,
poktadanki podczas procesyi wiosennej na $w. Marka, drugg
procesye na Boze Cialo, odpust, chrzest, wesele, pogrzeb, stype,
wieczornicg, kilkakrotnie tarice w karczmie i wiele innych cha-
rakterystycznych epizodéw wiejskiego zycia. W$réd towarzyskich
zebran przeplata si¢ rozmowa opowiadaniem gadek, przypowiesci
ludowych, zartami, zagadkami, przystowiami, sypanemi jak z re-
kawa, i wiejskiemi spiewkami.

Artystycznym smakiem kierowany w wyborze i opisie strony
obyczajowej, autor daleki jest od wszelkiej pedantycznosci i $cistej
wiernosci. O fotograficzng dokfadnos$¢ nie chodzi mu weale. Ude-
rzony malowniczo$cig, ruchliwoscia lub specyalnym nastrojem
niektérych momentéw autor opisuje je szeroko i z prawdziwie
epicka dokladnosciag, inne szkicowo tylko kresli kilku rysami,
o wielu tylko mimochodem wspomina. Na zycie wiejskie patrzy
Reymont okiem artysty, odkrywajacego pickno w kazdem jedrnem
i mocnem drgnieniu zycia, choéby pospolitem i rubasznem, i lu-
bujagcego si¢ w przepychu barw i form, jakiemi to zycie sig
mieni. Stad plynie jego specyalne upodobanie do opisow zabaw,
tandow, w ktérych wyraza si¢ jaskrawo i ruchliwie bujno$¢ wiej-
skiego Zycia. Mniej niz zabawy i obrzedy nastrgczaly sposobnosci
do malowniczych opiséw zajecia rolnicze wie$niakdéw, dlatego
tez moze mniej szeroko uwydatnil je autor Chlopow, nizby tego
wymagal rzeczywisty stosunek pracy do zabawy. I prace rolne
w polu i w domu dzialaja gléwnie na jego wyobraznig¢, jako
zajmujgce obrazy.

Zycie wiejskiego ludu polskiego odzwierciedlit Reymont
w tej jego przelomowej chwili, kiedy szerszem korytem naply-
wajgca oswiata i wplywy miast i nowinki z za Oceanu, nabywane
na emigracyi, dazg do blizkiego zepsucia pierwotnej prostoty,
naiwnej $wiezosci i malowniczo$ci tego zycia. Jak dawne boha-
terskie eposy, ktére utrwalaly w pie$ni to, co zging¢ miato
w czynie, ktére z uwielbieniem rozpamietywaly bohaterska prze-
szos¢, tak epos Reymonta przenosi w sfere sztuki obrazy zycia,
ktére wnet moze przestanie istnie¢ w takiej formie w Swiecie
realnym.

Czysto epickim jest stosunek Reymonta do opisywanych
zdarzen i stosunkdéw, SciSle objektywny, daleki od ideologii. Jako
bezkrytyczny obserwator, nie wdajacy sie¢ w sady nad moralng

Pamigtnik Literacki XV, 18
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i spoleczng wartodcia czynéw, zniza si¢ umy$lnie do poziomu
$rodowiska, ktore opiewa, przejmujac si¢ tak znakomicie jego
pojeciami, wierzeniami i interesami a nawet mowg, iz zdaje sig
zlewaé jako podmiot z przedmiotem swej tworczosci. Kiedy Ho-
mer opisuje zbroje Achilla lub Hektora, dary lub bogactwa, zdo-
byte w tupach, wpada w zachwyt, az ,§lina cieknie mu po
brodzie“ jak sig trafnie wyrazit Witkiewicz. Zupelnie podobnie
dzieli Reymont naiwny zachwyt bohater6w nad strojem Jagusi
{, 90; I, 284), albo nad -Slicznosciami, roztozonemi w kramach
jarmarcznych.

Byto tam tego, ze ani przeliczy¢, ni obja¢, gdzieby za§ tam
poradzil...

...A najpierw te plocienne wysokie budy, co staly we dwa rzedy,
zapchane towarem kobiecym, a plétnami, a chustkami, co wisialy na
zerdkach i jako te maki byly czerwone, ze az sig¢ w oczach ¢milo,
a drugie zasie, catkiem Z6lte si¢ widzialy, a inne buraczkowe.. i kto je
tam wszystkie spamigtal

W tym tomie trwa dalej szczegétowe wyliczanie i rozkoszo-
wanie sie jarmarcznymi towarami.

Pomimo ukochania dla wsi i chlopéw nie traci autor do-
skonatej objektywnosci w traktowaniu przedmiotu. Przeciwnie,
ta milo$¢ pozwala mu wnikngé w samo jadro, w samg glab
i istote tego zycia i tych dusz, aby wydoby¢ na jasn ich rze-
telne walory, nie zabarwione pokostem literackich wyobrazen lub
spotecznych tendencyi.

Z pomiedzy wielu innych cech, stawiajacych Chlopow w po-
blizu pierwotnych epopei, wymieni¢ wspomniang juz plastyke
przedmiotowg w oddawaniu wewngtrznych standéw i proceséw
duszy zapomoca czynow tylko i stéw, a nie przez subtelne ana-
lizy. Takze umyslna dokladnos¢ w niektorych opisach, nastréj
wywolany przez pewne efekty stylowe w poszczegolnych ustepach
poteguja ogdlny charakter epicki Chliopéw. Widocznem jest, ze
Reymont doskonale uswiadamial sobie swdj cel stworzenia
w Chiopach epopei chlopskiej a dowodem tego sg liczne zwroty
i sposoby, jakby odfotografowane z homeryckiego lub Mickie-
wiczowskiego eposu. W pierwszym zwlaszcza tomie styl epicki
i epickie obrazowanie staje si¢ na wielu miejscach prawie maniera.

Jak mocno przypomina np. spotkanie Nauzykai, cérki kréla
Feakow, przez Odysseusza i zachwyt jego nad jej cudowna po-
stacig krolewny, gorujacej pigkno$cig i okazaloscia nad towa-
Jzyszkami, nastepujacy ustep z Chiopow :

Na weselu druchny otoczyly Jagusie wiankiem, a tak strojne
i urodne wszystkie, ze kwiaty to byly nie kwiaty; a ona migdzy niemi
najémiglejsza stojala w posrodku, a cala w bialoSciach, w aksamitach,
‘w-piérzich, we wstegach, w srebrze,” a zlocie — Ze sig¢ widziala niby

o
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ten obraz, co go noszaja na procesyach, az przycichto z nagla, tak po-
niemieli i dziwowali si¢ ludzie (I, 282). (Zupelnie podobna pochwata
dagusi w t. II, 192).

Poréwnania rozwijaja si¢ cz¢sto w diugie obrazy, kon-
sekwentnie w szczegélach przeprowadzone. Np.

A chlopy rabali zawziecie, wizerajac si¢ w bor kiej te wilki, gdy
stada dopadna, a ono si¢ zbije w kupe i zdretwiale $miertelnie, pobe-
kujac czeka, poki ostatnia owieczka nie padnie pod klami. (I, 374).

Przypomma to Zywo porownanie Gerwazego w Panu Ta-
deuszu, w scenie kiétni, do wilka, odgryzajacego sie nastgpujacej
psnarm (Podobnie |, 399)

Oprécz tego licznie rozsypane frazesy, wzorowane na cha-
rakterystycznych zwrotach epickich, nadajg catosci nastréj po-
wagi i rozlewno$ci epickiego opowiadania. Np.:

I tak szla sprawa za sprawa, kieby skiba za skiba, réwno
i spokojnie. Albo:

Takie to tany nieopowiedziane szly za tanami, bo tak ono chlopski
naréd si¢ weseli w przygodny czas. Takoz si¢ zabawiali na weselu
Jagusinem z Boryna (I, 211).

Jako ten dab rozrosly nastepuje w boru po sosnie, tak (Maciej)
on nastgpowal po Jagusi (I, 284).

Efekt potegi, tkwigcej w masie ludzkiej, osigga autor przez
rzucanie gradu nazwisk, ktére ttum reprezentuja, wraz z zwartymi,
dobitnymi epitetami, jednym rysem znaczacymi fizyognomie indy-
widuow i grup , 370; II, 258).

Jednym tylko pierwiastkiem dzielo Reymonta zdaje sie od-
biega¢ od klasycznego pojecia epopei, a to swoimi opisami
przyrody, ktorych mnogos¢ i rozleglo$¢ stanowi calg Swietng
poezye powiesci. Odkad jednakze Mickiewicz swoim Panem
Tadeuszem dat przyktad i wzor, jak nowozytna epopeja moze
zespoli¢ akcye ludzi z akcyg przyrody, nie mamy powodu robié
skrupufu z takiejze ornamentacyi u Reymonta.

Tem mniej wazy kwestya zewnegtrznej formy, gdyz prozie
Reymonta brakuje tylko rymu i regularnego rytmu, aby si¢ prze-
dzierzgnela w wierszowang poezye. ~

Obok epickiego elementu, jako najwybitniejszego, musimy
wyrozni¢ w Chiopach pierwiastki innej natury, a mianowicie dra-
matyczny i liryczny. Reymont okazuje wyraZzng sktonnos¢ do
dramatyzowania akcyi. Nawskrd$ dramatycznie pojete sa prawie
wszystkie sceny zbiorowe, narady gromady w karczmie, familijne
narady u Boryndw, glosowanie za szkola, deputacya u Niemcow,
sady w miasteczku itp. W tok opow1adan1a wplata Reymont gesto
inscenizowane dyalogi i monologi, peine zywosci, a tak jest ich
wiele, ze gdybysmy odrzucili obrazy przyrody, przewaina czg$¢

18%
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powiesci miafaby forme¢ dyalogowa. Zyskuje przez to puwiesé
nie tylko rozmaito$¢ i wrazenie zycia, ale nadto charakteryzuje
autor tym sposobem dobitniej i naturalniej swe postaci, nizby
tego dokonaly opowiadania o duchowych procesach i oficyalne
zaznajamianie czytelnika z postaciami nowo wystgpujacemi na
widownie akcyi.

Epicki spokdj catosci naruszajg kilkakrotnie tragiczne mo-
menty.

yMocny efekt tragicznej sceny zamachu Boryny na synai Zone,
w brogu ukrytych, osiggnigty jest kontrastem najwyzszej rozkoszy
i upojenia bez granic i swiadomosci i spadajacej nagle jak grom
grozy S$mierci.

Mniej skoncentrowanego tragizmu zawiera scena walki o las,
raczej pc epicku skreslona na wzér homeryckich opisow walk
Grekow pod Troja, gdzie wsréd ttumnej masy walczacych wy-
réiniagq si¢ bohaterskie czyny jednostek.

romotna kara Jagusi nakre$lona zbyt dorywczo, aby mo-
gla wywota¢ wrazenie silnego patosu; dopiero potgzny opis roz-
szalalej burzy skupia i poteguje akord tragicznej grozy.

W idyllicznym poemacie mitosci wyspiewal Reymont sie-
lanke mifosng Jagusi i Jasia, czystymi, beznamigtnymi tonami
oddajgc krotkie dzieje idealnych marzen i slodkich upojen na to-
nie ukwieconej i rozpachnionej przyrody. Wznoszac uczucia Ja-
gusi w idealne strefy religijnej ekstazy, potrafit jednakie przed-
stawi¢ je w zwigzku z realng, cielesng prawda. Z tego wzgledu
nazwacéby mozna ten ust¢p realistyczng sielanka.

Krancowo r6zni si¢ od tych scen szalona i namig¢tna noc
milosci Antka i Jagny, najsilniejszy tego rodzaju obraz w naszej
literaturze, w ktérym autor wysokim artyzmem zamienia pospo-
litg gre zadz erotycznych na ,oSlepiajacy hymn uniesie-
nia, modlitewna pie$fn ziemi calej, nieSmiertelny
krzyk istnienia“ (Il, 288, 295). Pies$n to ,dzika i wzbu-
rzona“, godna najwybredniejszych strof liryki erotycznej. Kazde
drgnienie ludzkich serc zespolil poeta z tajemnymi dreszczami
natury, na jas$n wydobyl ukryty zwigzek czlowieka z ogdlnym
pradem zycia, przeplywajacym przez kwiecie tgk, przez rozspie-
wane wiosng ptaszeta, przez harmoni¢ kosmicznych pedow w prze-
stworzu.

Do czysto lirycznych, ze wzgledu na tre§¢ ina forme uste-
péw, policzy¢ nalezy: hymn na cze$§¢ wiosny na pierwszych kar-
tach ,Wiosny“ i powitanie ziemi przez Antka, po powrocie z wig-
zienia, Rzewnym akcentem lirycznym przepoil Reymont konanie
parobka Kuby; pod !achmanami i na brudnym bartogu w stajni
rozsnul czyste i kosztowne perly uczué i marzeni o rajskich roz-
koszach.

Zupelnie odmiennie uchwycit Reymont §mier¢ Boryny. To
gospodarz, przyjaciel zazyly roli i jej plonéw, wigc kiedy opuszcza
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ten $wiat, cala przyroda zegna go symbolicznym spiewem (lII, 478).
Jako obraz i jako koncepcya artystyczna wznosi si¢ ten epizod
pomiedzy utwory natchnionej poezyi.

Humorystycznego nastroju brak prawie zupelnie. Reymont,
jak powiedzialam, dostraja sie zupetnie do naiwnego sposobu
myslenia swych bohateréw. On ich bierze calkiem seryo, nie po-
zwala sobie nawet na tak lekka ironig, jakiej uzywal Mickiewicz
wobec swych staropolskich typéw.

Jedyny moze raz u$miecha sig¢, opowiadajac rozprawe o kra-
dziez prosiaka w sadzie. Z dobrodusznym u$miechem traktuje
ksigdza, poczciwego hreczkosieja, ktoremu zal wypedzi¢ siwka
z cudzego koniczu.

Naog6l biorac humor w ,Chiopach“ nie wynika nigdzie ani
z sytuacyi ani z postaci, ani tez z wewnetrznego usposobienia
i uSmiechu Reymonta. Obfitujace w jadowity, kostyczny humor,
dowcipy i docinki oséb nie wyszty najprawdopodobniej wprost
z natchnienia autora, lecz s3a reminiscencyami czesto slyszanych
za stofem karczmy lub w chalupie wiejskiej, jak to wskazuje
ich jedrnos¢ zamaszysta, niespodziana sita i bezwzgledna $mia-
tos¢, z jaka sa rzucone.

V.

Harmonia tresci i formy. Obrazowo$¢. Jakich kategoryi wyobrazen uiywa
Reymont w stylu. dezyk ludowy. Sila ewokacyjna jezyka ludowego. Okresy.
Ogodlna ocena stylu Reymonta.

Do wewnetrznej tresci i tonu dostosowywa Reymont jak naj-
Scislej szatg zewngtrzng 'opowiadania. W epickiem opowiadaniu
przybiera rozlewny spoko,ny ton i posta¢ wioskowego gawedzia-
rza, akcentujgc naiwno$¢ i szczere zajecie kazdym drobiazgiem
opisywanym. W momentach powaznych, tragicznych lub o wyi-
szym nastroju styl staje si¢ skupiony, powazny, grozny lub na-
maszczony. W opisie tanow sama rytmika i dobor diwigkow
i wyrazéw oddajg skoczny nastr6j, tupot holubcow, gwar, roz-
mach, uciech¢ szalong i upojenie gwaltownym wirem. Liryczne
ustepy pieszcza ucho stodkg melodya, wiazac sie jakby w zwrotki,
w ktorych poszczegdlne zdania rytmicznie wznosza sig i opadaja.
Marzycielskie tony wiejg z zaduman Jagny lub przed$miertnych
rojenn Kuby o raju. Wyiszy nastréj poetycki w obrazach przy-
rody odbija si¢ w stylu bardziej wykwintnym i wznio$lejszym,
chociaz i tu nigdzie nie wpada autor w sztucznoé¢ w doborze
wyszukanych stéw lub zwrotow. Opowiadajac o codziennem zy-
ciu prostem i rubasznem uzywa wyrazen pospolitszych, odpo-
wiednich grubemu zachowaniu si¢ chiopéw. Lecz kiedy wglada
w glab ich dusz i odkrywa w nich wznio$lejsze i czystsze pier-
wiastki, wtedy sigga znow po tony glebsze i w przyrodzie szuka
odpowiednich obrazow.
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Najcharakterystyczniejszg cechg stylu Reymonta jest prze-
pyszna plastyka i obrazowos¢. Pod tym wzgledem nie da si¢ on
poréwna¢ z zadnym z wspolczesnych powiesciopisarzy. Kazda
mysl kojarzy si¢ u niego z konkretnym obrazem, kazde pojecie
przybiera forme wyobrazenia szczegolowego. Figura stylowa, naj-
czeSciej przez Reymonta uzywana, jest porownanie. Metafor uzywa
dos¢ rzadko. Pod tym wzgledem nasladuje on mowg chlopska,
ktérg cechuje wiasnie obfito§¢ poréwnan, obrazowo i dosadnie
malujgcych to, czego abstrakcyjne okreslenie dos¢ wyraznsme od-
da¢ nie byloby w stanie, A pordwnania te zawsze Swieze, ory-
ginalne, o niezuzytej jeszcze sile assocyacyjnej, czasem wprost
zdumiewajace swg niezwykloscig. Stotny dzien np.

widzial sig, jako ten psiak utytlany, blotem ociekly i z zimna
skomlacy. »Inny dzieri wlokt si¢ tak wolno, kiej ten dziadek po blocie«.
Zniwne dni natomiast »toczyly 51e juz, kiej kola rozmigotane zlocistemi
szprychami sloncas.

Glebokim artysta okazal sie Reymont przez zlanie si¢ do-
skonate, przystosowanie sie do przedmiotu swego dziela. Pomi-
nawszy juz to, ze kiedy kaze pizemawiac chiopu, wklada mu
w usta wlasciwy jemu jezyk a w glowe i serce wilasciwe jemu
mysli, wyobrazenia i uczucia, ale ponadto stara si¢ sam ograni-
czy¢ jako tworca zakres swych wyobrazeni i obrazéw do takich
tylko, ktére nie przekraczaja sfery zycia wiejskiego.

Drobnym szczegétem, ktory jednak wybitnie zaznacza da-
zenia autora pod tym wzgledem, jest fakt, ze postugujac si¢ z upo-
dobaniem porownaniami do kruszcéw Jub drogich kamieni, ani
razu nie wymieni nazwy egzotyczne] dla wiejskiego spofe-
czenstwa, t. zn. takiej, ktoraby nie mogla wywola¢ konkretnego
obrazu w wyobrazni chlopskiej. Moéwi wigc o zlocie, srebrze,
miedzi, roztopionem zelazie, o sziurach perel, korali, o burszty-
nach lub szklanych paciorkach.

Najobficiej czerpie obrazowe poréwnania poetyckie ze sfery
swojskiej przyrody, zwlaszcza dla odmalowania stanéw ducho-
wych ludzi. Bardzo oryginalnych poréwnarn dostarcza mu Swiat
zwierzecy. Biale chmury sa jak barany, kiedy si¢ wepra
sW zagon Inu“ chmury bure, cigzkie przypomma]a mu ,stado
nieumytych barandwe; ; watpliwosci i zale, ,kiej te ja-
strzebne czepla]a sie pazuram1 serca“; dusza bigka 51q
w niepewnosci, ,kiej ta owca zgubiona“, lub ,piuka za—
tosnie“, jak ptaszyna.

Wiele ryséw do odmalowania przyrody czerpie w sierze re-
ligijnych wyobrazefi, a zwlaszcza tyczacych sig liturgii, jako waznej
kategoryi mysli i uczué¢ chlopskiej duszy. Jako najwybitniejszy
przyklad przypominam obraz wschodu storica w Il t., przyro-
wnanego do ofiary swigtej. Wielekro¢ razy niebo jest baldachem,
pod ktérym ukazuje si¢ ,przenajsSwigtsza hostya storica“
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lub stonce jak ,ztota monstrancva“ Takze $liczne iGlte
chustki ]edwabne zdaja sie dziewkom blyszczeé, wkiej ta swieta
monstrancya“ Rosa splywa, jak spaciorki rozanca¥,
ptaszki Swiegoca swe pacierze, topole stoja, jak ,kumy roz-
modlone“, brzézka w swej wiosennej zieleni stoi ,w biateni
gzle, cata drzgca, jak dziewczyna do plerwszej k o-
munii‘
Nie pogardza Reymont nawet najpospolitszymi wyrazami
z zakresu czynnos$ci ludzkich i gospodarstwa domowego. Swit
,»2grzebna, szarg ptachta przystonit noc“; ,wisiaty
mgly szare, kieby zgrzebne ptétna®; deszcze ,siekg
biczami“; chmury wloka ,opuchte kalduny“ lub' sq, jak

,2J0ztrz¢sione snopy“. Storice ukazuje si¢ jako kadZ, staw,
jak ,ztota misa“.

Oprécez obrazowych poréwnar odkryt Reymont inny sposéb
dla osiagnigcia plastyki i obrazowej jedrnosci a mianowicie
w dzwigkach chiopskiej gwary polskiej. Ziyly serdecznie z tym
pierwotnym, czystym jezykiem, ktorego znajomosci nabyl nie przez
erudycye lecz bezwiednie jako dziecko, potrafil go Reymont zu-
zytkowacd, jak nikt inny dotad w naszej literaturze, a mianowicie
nie tylko postugujac si¢ luznymi wyrazami ze stownika fudowego,
jak to juz przed nim wielu czynito, lecz przepajajac swa mowe
literackg duchem mowy ludowe] Sam przez sie nie wyrobiony
jezyk ludowy nie moglby stac si¢ do$¢ gietkim materyatem sztuki
literackiej, dlatego tez Reymont, wiedziony rzetelnym smakiem
estetycznym, nie stara si¢ o pedantyczne i wylaczne nasladowa-
nie gwary, lecz uzywa jej dla odswiezenia i pomnozenia sily je-
zyka literackiego. Moznaby okresli¢ jezyk Chtosow, jako stylizo-
wany jezyk ludowy, podobnie jak sztuka zakopianska stala sig
w rekach artystow stylizowang sztukg ludowa.

W mowie ludowej, réwnie jak w kazdym miodym jezyku,
nie wyszkolonym przez abstrakcyjne mys$lenie, tkwi moment eks-
pressyi zmystowej, t. zn., ze wyrazy sa tam nie martwymi zna-
kami przedmiotéw, na podstawie umowy okreslajagcymi ich poig-
cie, lecz przez samo juz swoje brzmienie wywotujag w duszy mo-
wigcego i sluchajacych obrazy indywidualnie zabarwione. Naj-
wyrazniej daje sig¢ to odczu¢ w onomatopejach, w ktére obfituje
jezyk ludowy a ktére ztego jezyka czerpie Reymont juzto wprost,
juzto tworzac w jego duchu onomatopeje sztuczne, artystyczne,
o niemniejszej sile ewokacyi. Stad ta sila, dynamika uczuciowa
i wyobrazeniowa jego sléw, ktére w opisie namigtnosci palg jak
plomienie, w idylli pieszczg, w obrazie burzy rozwichrzajg chao-
tycznie wyobraZznig, w opisie tanow wlewajg w krew ochote
a w ucho rytm.

Daleki od wszelkiej retoryki upodobal sobie Reymont wy-
razanie mys$li zapomoca dlugich okreséw, o ktérych wyrazil sig¢
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Lorentowicz ze sa ,jak tureckie szarawary, szerokie
i buchaste“. Z wlasciwg sobie swobodg odjat Reymont jednakze
swym peryodom wraZenie sztucznoSci i cig¢zkiej architektoniki, bo
pojedyncze zdania plyng zgrabnie, falisto, rytmicznie a zwawo,
wolne od troski o skladnie, nie tylko jasno i bez zawiklan wy.
razajac mys$l, lecz suggerujac ponadto swem tempem i falg nastroj
i uczucie danego momentu.

Zbierajac te uwagi o wiasciwoS$ciach stylowych i jezyko-
wych Chiopow, nalezy uzna¢ Reymonta za mistrza nieporéwnanego
w swobodnem wladaniu jezykiem jedrnym i bogatym w Smiale,
oryginalne a obrazowe poréwnania, doskonale przystosowanym
nie tylko do tresci i do zmiennych nastrojéw, ale ponadto takze
do ogoinego tta i umyslowosci ludowej. Nadto jako zasluge
Reymonta podnies¢ nalezy prawdziwie artystyczne odmlodzenie
jezyka literackiego w $wiezem Zrdédle chlopskiej gwary, przy za-
chowaniu miary estetycznej. Dobitnos¢, epicki rozmach, soczystos¢,
barwno$¢ i plastyka, gietkosé, jasnos$¢ i swoboda, pokrywajgca
zrecznie sztuke, — oto sa cechy stylu Reymonta. Bez przesady
mozna powiedzie¢ o nim slowami Jul. Slowackiego, e jego
nigzyk gietki“ zdolny jest powiedzie¢ wszystko, ,co po-
mysli glowa“.

CZESC IIL

Analogie i podobienstwa »Ziemi« i »Chlopéw«. Rdznice. Zola jako tem-

perament artystyczny. Ideologia Zoli — grzechem przeciw prawdzie

objektywnej. Eliminacya artystycznych uczu¢. Reymont jako temperament

wrazliwy na zewnegtrzne formy. Malarz zycia. Dar obserwacyi. Myslenie

obrazowe. Stosunek do przyrody. Poezya Reymonta. »Ziemia« nie jest
epopeja. Epopeja chlopska Reymonta.

,Dzieto sztuki jest to czastka natury, widziana przez pry-
zmat usposobienia“, tak okreslit Zola istote i zadanie literatury
w jednem ze swych pism krytycznych.

Trudno dobitniej wykazaé prawdziwos¢ tego aforyzmu, jak
zestawiajgc obok siebie wyzej zanalizowane powieSci Ziemnig E.
Zoli i Chtopow Reymonta. Osnute na analogicznych tematach
i do tego samego zdazajace celu, t. j. do dania szerokiego obrazu
zycia wiejskiego, obrazu mnie idyllicznego, lecz odpowiadajgcego
realnej prawdzie i ujmujacego rzeczywisto§¢ w syntezg¢, oba te
dzieta stanowig biegunowy kontrast w koncepcyi zaréwno jak
w wykonaniu.

Pomingwszy analogie tematu, inne podobienistwa sa bardzo
nieliczne i maloznaczne, a o jakimkolwiek wplywie Zoli na Rey-
monta nawet mowy by¢é nie moze. Podobnie jak Zola, zajmuje
si¢ Reymont opisem prac wie$niaczych, zabaw, wieczornicy, jar-
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marku, wynika to z zaloZzenia samego powiesci, w wykonaniu
za$ nie zachodzi najmniejsze podobienstwo. Raz tylko podobieristwo
staje si¢ uderzajgce, mianowicie w opisie siewow. U Zoli jest to
najpiekniejszy i najszlachetniejszy w swych rysach obraz, dwu-
krotnie w tym samym ksztafcie powtarzany. Podobnym obrazem,
podobuemi nawet wyrazeniami postuzyl si¢ Reymont w opisie
tejze tresci (I, 7). Nieco analogii w scenie cbzarstwa (Ill, 172)
u Reymonta i u Zoli.

Zblizaja sie tez poniekad obie powiesci przez konflikt w dra-
macie osnowy, lecz begdzie ta analogia bardzo daleka i niewy-
razna, bo podczas gdy u Zoli zatarg miedzy ojcem a dzie¢mi
oparty jest na namigtnosci posiadania, u Reymonta przyczyng
nienawisci jest namigtnos$¢ mitosna, kwestya za§ majatku gra tylco
podrz¢dng rolg.

Za posta¢ analogiczug do nieszczesliwego ojca Foua’na na
wycugu moznaby uwaza¢ nie Boryng, lecz ojca Hanki Bylice,
krzywdzonego przez druga cérke Weronke.

Przez swa nienasycona zadze mifosnych szaléw jest Jagusia
typem kobiecym, podobnym do Jacqueliny z Ziemi, lecz typem
o wiele delikatniejszym, poetyczniejszym, wolnym od materya-
lizmu, gdy tymczasem w Jacquelinie zadza rozkoszy wspétzawodni-
czy z z3dza bogactwa.

Na tem i na unielicznych drobnych szczegolach koriczy sie
podobienstwo obu dziel, zupelnie zreszta nieznaczne. Analogiczne
»czastki zycia“, ogladane przez kraiicowo odmienne tempe-
ramenty autoréw, daly w rezultatach zupelnie réine utwory.

Trudno bowiem wyobrazi¢ sobie dwa talenty i dwie umy-
stowos$ci bardziej odmienne niz Emila Zoli i Reymonta. U Zoli
przewaza intellekt i zamifowanie do wielkich idei ludzkos$ci. Cala
sila jego badZ co badZ nieprzecigtnego geniuszu lezy w tym
wzroku, wyolbrzymiajacym magicznie przedmioty otoczenia i na-
dajacym im ksztalty niezwykle, symboliczne, przeogromne. Fan-
tazya jego malo ruchliwa i malo wrazliwa, jakby przywalona
pod cigzarem rozumowej syntezy, ogdlnych poje¢, abstrakcyjnych
wywoddw, jest jakby skrepowana petami wlasnych doktryn
bardziej niewolniczych, niz wszystkie ,sztuki poetyckie“ klasy-
cyzmu. Jezeli pomimo a nawet wbrew doktrynie naturalistycznej
powiesci zapuszczal si¢ fantazya i intuicyg indywidualng w sfery
wyzsze ponad dokumenty i zawigzywal poteine, wprost ol$nie-
wajace swa niezwykloscig syntezy, to te wlasnie naduzycia sta-
nowig o wartosci nie przecigtnej dziel jego Ziemia bylaby jednym
z szeregu romanséw ,brutalnej literatury“, dzialajacej tylko na
grube instynkty, gdyby nie ta wizya panieistyczna ziemi jako
matki wszech istot i jako samicy-kochanki wie$niakéw, ktora
unosi si¢ nad dramatem jednostek. Lecz z drugiej strony nadmiar
ideologii odbit sie¢ zgubnie na powiesci, zaréwno ze stanowiska
realnej prawdy, jakotez postulatéw artystycznych dzieta sztuki.
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Co do pierwszego punktu grzeszyt Zola tem, Ze realne zy-
cie zabarwial falszywie, mniej opierajac si¢ na bezstronnej obser=
wacyi i indukcyi, anizeli na idei a priori powzigtej i dedukcyjnie
udowadnianej. Mylit sie mocno, spodziewajac sig, ze, jak uczony,
sprawdzi zapomocg obserwacyi i doSwiadczenia prawdziwos¢
swych idei, gdyz nie tylko sprawdzi¢ ich nie zdotal, poniewaz
nie lezy to wogdle w moznosci powiesciopisarza, lecz co wigcej
nadawal wypadkom i charakterom ksztatty takie, jakich wymagal
rodzaj jego usposobienia. Czyz bowiem obserwacya i wiasne prze-
zycia kazalyby mu byly przedstawi¢ chlopa francuskiego jako
indywiduum z gruntu podle, zbrodnicze, goisze od zwierzat, bo
nawet tych uczué¢ pozbawione, ktére nas wzruszajg w zwierzetach ?
Czyz przedstawienie takie odpowiadalo realnej prawdzie? By-
najmniej, pesymistyczny sad Zoli wynikl w catosci z dedukcyj-
nego wniosku, ze, prawem determinizmu warunkow Zzycia, natnra
chiopska tak wla$nie musiala sie uksztaltowaé w ciggu wieko-
wej ewolucyi. Skfonno$¢ do ideologii, do uogélnienr pojgciowych,
kazata Zoli tworzy¢ charaktery bardziej typowe, niz indywidu-
alne, t. j. obdarzone jedng tylko lub dwu namigtnosciami, ktore
jako ,qualités maitresses“, podobne fatalnym sitom, niepohamo-
wanym, kieruja kazdym aktem. W Ziemi cale spoleczenistwo wiej-
skie nosi na sobie pietno dwu namietnosci: chciwosci i chuci
zmyslowej w réznych stopniach. Gdyby byt Zola nie pozwolit
tak absolutnie zawladna¢ nad sobg tej wylgcznej pesymistycznej
idei, nie dopuszczajacej wyjatku, a staral si¢ raczej o zdobycie
objektywnej znajomo$ci wiejskiego Zycia droga osobistej obser=
wacyi, bezstronnej i nieuprzedzonej, moze i dla jego oczu od-
krytby si¢ pewien urok i pigknosé w tym zywocie a w duszach
wiesniakow znalaziby na pewno pierwiastki czystsze i wznio-
Slejsze niz zewnetrzna ich powloka. A tak wie$ stala si¢ w jego
powiesci plugawem gniazdem robactwa, ludzie za$ bezwolnymi
mechanizmami, opanowanymi przez ciemne instynkty, nie tylko
zbyt stabymi, aby je pokonywaé, lecz niezdolni nawet do moral-
nej z nimi walki. ‘

Ani zewngtrzne formy zycia wiejskiego, ani tez przyroda,
stanowigca jego tlo, nie dziatajg wcale na wyobraznig¢ Zoli. Zaj-
mujg go co najwyzej o tyle, o ile stuzg do poparcia jego teoryi
deterministycznej, pierwsze jako rezultat, druga jako kompleks
warunkow. Charakterystycznem jest, ze w Swiecie zwierzgcym
istnieja dla Zoli tylko zwierzgta domowe a i te wszystkie przed-
stawia w jakich$§ patalogicznych momentach. Zaden szczego! zy-
cia ludzi na wsi nie uderza go barwnoscig. Stron¢ zwyczajows,
obrz¢dowa, ktdrej dokladnie nie mégl znaé, chyba z podreczni-
kow etnografii, w zupetnos$ci pomingl milczeniem; z mowy ludo-
wej zaledwie niewiele wyrazéw zaczerpngl.

Ideologia panuje tak wszechwtadnie, ze w tok opowiadania
wttacza on retoryczne ustepy, dysputy na temat dziennikarskich
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kwestyi dnia, juzto umyslne przyklady na potwierdzenie praw
dziedzictwa, wplywdéw otoczenia itd.

Pioro Zoli wyrzeklo sie wszelkiej wstydliwosci i szacunku
wobec rzeczy drazliwych lub uwazanych dotad za nietykalne,
gdyz, zdaniem jego, zadaniem powieSciopisarza jest zdzieraé
ostony z ran i brudéw zycia spolecznego. Droga do sztuki, mo-
wit do swych adeptéw, prowadzi jak do salonu przez smrodliwg
kuchnig. Dla powiesci wynikla stad brutalno$¢, znieprawienie
estetycznego smaku, prawdziwie kuchenna atmosfera, nie zlago-
dzona zadnym jasniejszym kontrastem, przeciwnie spotegowana
swiadomie przez autora doborem wyrazeri dosadnych, jaskrawych,
ciezkich i ordynarnych, jakich w rozmowie nawet poufnej nikt
nie odwazylby sie uzyé. Juito wogodle delikatnego smaku i po-
czucia dla subletnych uczué¢ Zoli brak zupelnie.

Naturalizm Zoli jestto zdegenerowany realizm, wypaczony
przez przesade w brutalnem, pseudonaukowem traktowaniu Zycia,
przez jednostronnosé pesymistycznego pogladu, przez wyklucze-
nie poetycznego nastroju nawet stamtad, gdzie on rzeczywiscie
istnieje, a wiec z przyrody i z ludzkiego uczucia.

W przeciwieristwie jaskrawem do Zoli Reymont odznacza
si¢ fantazya ruchliwa, gietka, subtelna, szeroka, lecz nie glgboka,
nie zdolng do wyzszych uogdlnien. Pierwszy wrazliwy jest na
idee, drugi na formy zmystami dotykalne, jako bystry obserwator
zycia ludzi i przyrody. Caly $wiat otaczajacy mowi do niego
wprost, bez posrednictwa idei, ktoraby znieksztatcata jasne kon-
tury obrazu rzeczywistosci. W miejsce idei wstawia si¢ u niego
miedzy duszg jego a otoczenie uczucie; na widok zycia ogarnia
g0 po prostu upojenie jego formami, ruchem i nastrojem. Najwy-
bitniejsza cechg jego talentu jest intuicyjne poczucie pigknosci
zycia i zdolno$¢ odtwarzania zycia. Reymont doszed! w Chiopach
do mistrzowstwa jako malarz zycia.

Jego postaci nie odznaczaja sie glebokg p:ychologia, ani
nie majg tej kolosalnej sily bryt z jednego kruszczu ukutych, co
niektére postaci Zoli, lecz jednem przewyzszaja one nieskornczenie
te ostatnie: bogatem, indywidualnem zyciem, ktérego brak zu-
petnie kreacyom Zoli. Postaci Reymonta — to nie manekiny, poru-
szane jedng lub dwoma sprezynami, to nie abstrakcyjne wcieienia
namig¢tnosci, lecz organizmy zywe, z krwi i kosci, zlozone z kon-
fliktéw uczué, instynktow, namietnosci, natogow o wzglednej
i zmiennej intenzywnosci.

Ich zycie tez nie zawsze brudne, przyziemne i znojne w sluzbie
twardej walki o byt, ma ono takze chwile pigknych, naiwnych
uniesien w nadziemskie sfery, radosnych zapamigtan w zabawie,
a cala jego pigknos¢ lezy w pierwotnej, zywiolowej jego mocy,
jedrnosci i zdrowiu.

W darze obserwacyi szczegoléw charakterystycznych, choé
na pozor nie znacznych, ktore jednak nadajg ludziom i rzeczom
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wlasciwg, pelna fizyognomi¢ i indywidualne zycie, lezy sita ta-
lentu Reymonta.

A druga sila — to zdolno$¢ obrazowego myslenia. Podczas
kiedy Zola nie tylko mysli ideami, ale i obserwujac, dostrzega
pojeciowe kategorye, Reymont nie tylko spostrzega jedynie obrazy,
ale mysli nawet obrazami, Dzieki zas mistrzowskiemu wiadaniu
slowem kazdy obraz jego Swiezy i niezuzyty wbija sie w pamigcé
plastyka, barwnoscia i bezposrednioscig assocyacyi. Nie tylko
przyroda i zycie obyczajowe, zwyczajowe, domowe i publiczne
przesuwa si¢ przed jego oczyma w postaci obrazéw barwnych
i ruchliwych, ale i wewngtrzne stany i zjawiska kojarza sie w jego
wyobrazni z zjawiskami konkretnemi w naturze.

Z przyroda, jako z najczystszg forma zycia, pelna i nieska-
lang, laczy go stosunek milosny a milo$¢ ta przepelnia najko-
sztowniejsza poezya jego opisy przyrody, zgola nie podobne do
deskryptywnej roboty naturalistow. Gdyby byl wiecej filozofem,
dalby byl w Chiopach panteistyczng koncepcye przyrody i zycia,
taka bowiem tendency¢ okazuja niektére jego obrazy. Do
krystalistacyi jednakie tego pogladu nie dochodzi.

Jedna cecha wybitniej od innych odrdznia obu pisarzy. Zola
dazy swiadomie do zabicia poezyi w swych utworach, do poni-
zenia i zbrukania tego, co wprawia zwykle w zachwyt lub roz-
rzewnienie. Reymont przeciwnie lgczy z darem obserwacyi i z po-
czuciem rzeczywistosci nieposledni dar poetycki, ktéry polega
u niego na intuicyjnem dostrzeganiu pierwiastkOw pigkna w kazdem
drgnieniu zycia. Wszystko, czemkolwiek si¢ to zycie przejawia,
zawiera dla niego materyal sztuki i zarodki piekna, choéby uta-
jone pod brudng skorupa, bo wszystko, co zyje, jest mu drogie_

Niestusznie chcieli niektérzy nazwac powies¢ Zoli o Ziemni
epopejg, dlatego, ze daje ona obraz zycia ludu francuskiego.
Przedewszystkiem obraz to jednostronny, widziany przez pryzmat
doktryn literackich i spotecznych, a wiec nie objektywny; po
drugie oddala si¢ Ziemia Zoli od pojecia eposu, jako dziela
spontanicznie, z potrzeby serca i talentu wyroslego, przez swg
tendency¢ naukowa i dydaktyczno-umoralniajgcg; wkoncu zgola
juz sprzeczne zajmuje stanowisko wobec eposu jako najwspa-
nialszego gatunku poezyi epickiej przez zupelny i umysiny brak
elementow piekna i poezyi.

Jezeli chodzi o Chiopdw, wystarczyloby odwrdci¢ powyisze
argumenty, tyczace si¢ Ziemi, aby wykazaé, ze przez swa objekty-
wnos¢, przez stanowisko artysty, wolne od obcych sztuce celéw
i przez urok poezyi szczerej i prawdziwej, skapanej w duchu
tworczo$ci ludowej, dzielo Reymonta jest nowozytna, artystyczng
epopeja polskiego ludu chiopskiego.



wZiemia'* Zoli a ,,Chlopi Reymonta. 285

LITERATURA:

Emile Zola: 1) La Terre. Paris 1893. 2) Le roman expéri-
mental. Paris 1890. 3) Documents littéraires. Paris 1891. 4) Les
romariciers naturalistes. Paris 1890.

Paul Lacombe: Introduction a [histoire littéraire. Paris
1903.

Gustave Lanson: flistoire de la littérature francaise. Pa-
ris 1912,

Louis Petit de Julleville: flistoire de la langue et de la
littérature frangaise, t. VIII. Paris 1908. (4 wydanie).

Fortunat Strowski: Tableau de la littérature frangaise
aun XIX siécle. Paris 1912,

Emile Faguet: Le XIX siécle. Paris 1891.
Ferdinand Brunetiére: Le roman naturaliste. Patis 1896.

Henryk Sienkiewicz: O naturalizm w powiesci w Mie-
szaninach literacko-artystycznych. Pisma (naki. Tygodnika illustro-
wanego) tom XLVIII. Warszawa 1902.

) Jan ten Brink: Emil Zola und seine Werke. Autorisierte
Ubersetzung von H. Georg Rahstede. Braunschweig. 1887.

Gustaw Piotrowski: Zola i naturalizm. Lwéw 1900
(Wyd. »Wiedza i zycie').

Ernst Alfred Vizetelly: Emil Zola. Sein Leben und seine
Werke. Einzige autorisierte Ubersetzung aus dem Englischen von Hedda
Moller-Bruck. Berlin 1905.

Henryk Galle: Prace i dnie ludu polskiego. Biblioteka war-
szawska. 1904. II. 290—308.

Franciszek Kreczowski: Reymonta Chiopi. Krytyka. 1904.
I. 446—455.

Wilhelm Feldman: Pismiennictwo polskie 1880—1904. Wy-
danie trzecie. Lwéow 1904. tom IL

[gnacy Matuszewski: Reymont. (Twérczos¢ i tworcy. War-
szawa. 1905).

Wiladyslaw Jablonowsk: Wladystaw St. Reymont, (Roz-
prawy i wrazenia literackie. Warszawa 1908).

Jan Lorentowicz: Weadystaw St. Reymont. (Mloda Polska.
II. Warszawa. 1909).



286 Janina Mankowska.

Antoni Mazanowski: Chfopi Peymonta. Przeglad powsze-
chny. 1909.
Adolf Strzelecki: Powiesc¢ polska 1908—9. Warszawa 1910.

Jozef Kotarbinski: Pan Tadeusz jako epos. Biblioteka
warszawska. 1898, IIL

Emile Hennequin: Critique scientifique. Paris 1898,

Teodor Lipps: Grundlegung der Aesthetik. 1. Teil. Hamburg
und Leipzig 1903. -

Krakéw.



