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394 II. NOTATKI

UWAGI O ,SOBOTCE“ J. KOCHANOWSKIEGO

Sobotka Kochanowskiego byla przedmiotem rozlicznych
studjow, ktdére rzucily na nig wiele ciekawego §wiatla. Nie mam
zamiaru powtarzaé, czy streszczaé tego wszystkiego, co o niej
powiedziano, lecz pragne jedynie rozpatrzyé, na czem polega
osobliwosé tego utworu, w czem tkwig jego swoiste cechy, jako
dzieta sztuki. Kochanowski, tworzac cykl piesni, ,pojat swoj
utwér jako balet“’. Jest to jednak jego forma najogélniejsza,
ktora jeszcze istoty gatunku literackiego nie stanowi.

Jak podkresla Ignacy Chrzanowski, mamy tu szereg piesni,
ktore ,wszystkie razem dajg obraz wsi spokojnej“, obraz, pelen
wdzigku® A wiec obraz wsi, ukazany przez pryzmat liryki,
z zachowaniem wdzieku, jako zasadniczego tonu, czy nastroju,
stanowi osobliwo$¢ Sobotki. Talent poety dokonal tu syntezy
dwéch roznych zywioléw, epiki i liryki.

Jak bardzo szczesliwie wywigzal sie Kochanowski z trud-
nego zadania, §wiadezy o tem poréwnanie Sobdtki z mniej for-
tunnem jej nasladowaniem. Mianowicie w §lady Kochanowskiego
poszedl Klonowicz, ktéry, piszac Flisa, uzyl! réwniez formy
piesni. Blizsze zastanowienie moze nas przekonaé, ze pomiedzy
oboma temi utworami istnieje zwigzek zaleznosci. Klonowicz
chcial opiewaé zycie miejskie tak, jak Kochanowski opiewal
zycie wiejskie. Wiedzial, Ze mieszczanin nie ma podobnych za-
baw, jak sobotka, posiada natomiast inne przyjemnosci i roz-
rywki. Postanowil wiec wybra¢ z zycia miejskiego cos, coby
byto réwnie ciekawe i charakterystyczne, jak sobdtka. W za-
koriczeniu swego poematu p. t. Flis powiada:

A gdy si¢ w cieplej piekarni rozgrzejesz,
A krzeczka owak po swemu zalejesz,

Prawze nowiny, praw flisowskie dzieje
I przywileje.

A wigc piekarnia, jako teren popisu rybaltéw, byla gléwnym
osrodkiem rozrywek w Zyciu mieszczanina. Klonowicz mégt sa-
dzié, ze Kochanowski napisal swé] poemat w tym celu, by da¢
ludowi szlachetniejsze i swojskie piesni. Podobnie wigc dazyl
do tego, azeby w piekarni miejskiej zapanowala atmosfera swoj-
ska, azeby opowiadano tam nietylko o dziwach zamorskich, ale
i o Polsce. Mozemy wiec przypusci¢ z duzem prawdopodobien-
stwem, Ze autor Flisa pojat swoj poemat, jako pie$n rybaita,
przeznaczong dla piekarni, dlatego tez ujal jg w forme liryczna,
nadajaca sie do §piewn, czy recytacji. Nie mozemy jednak po-
wiedzie¢, azeby tu forma liryczna zlata si¢ calkowicie z trescig
opisowa. Klonowicz, jako wybitny obserwator, umie obrabiaé
drobne szczegdly, ktdre, jak korale, nawigzuje na jedna nitke. Jako

1 St. Windakiewicz, J. Kochanowski. Krakéw, 1930, s. 123.
* Historja literatury niepodlegtej Polski. Wydanie X, s. 180.
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czlowiek realny, patrzy jednak na przedmioty zbyt trzeiwo
i nie umie wyjsé poza ich cechy ogdélne, Poznajemy wiec w nim
czlowieka praktycznego i Swiatlego, z ryséw zas czysto oso-
bistych, indywidualnych, wystepuje jedynie pewna swada w opo-
wiadaniu i sklonno§¢ do gestykulacji. Strofa saficka z konco-
wym spadkiem ulatwia mu ten sposéb moéwienia, polegajacy na
stalem przechodzeniu od napiecia do wyladowania i odprezenia.

Kochanowski jest rowniez realistg, trzyma si¢ ziemi, po-
siada jednak w wysokim stopniu rozwinieta wyobrazni¢ arty-
styczna, ktora rzeczywistosé organizuje i przeksztalca. Weimy
pod uwage pierwszy lepszy przyklad:

Slonce pali, a ziemia idzie w popi6l prawie,
Swiata nie zna¢ w kurzawie:

Rzeki dnem uciekaja,

A zagorzale ziola dzdza z nieba wolaja.

Mamy tu obraz, bedacy wynikiem analityczno-syntetycz-
nego procesu. Poeta umie wybraé zasadnicze rysy, czy mo-
menty lata, a réwnoczesnie zwigzaé¢ je w calo$¢ organiczna.
Wszysto tu wyptywa z jednego watku, t. j. palacego slorca.
Jest ono tu pojete, jako czynnik aktywny, wszystko za$ inne,
jako reakcja: kurz, jako dym, szczuplo§¢ wdéd, jako kurczenie
sie z leku, i t. d. Obraz ten uderza nas Zywoscia i prawda.
Poeta opiera si¢ na obserwacji, lecz wychodzi poza przedmiot,
przepuszcza swe wrazenia przez pryzmat fantazji i uczucia,
tworzac w ten sposéb plastyczng i zywa calosé. Mozemy wige
powiedzieé, Zze Kochanowski, jako artysta, zachowuje pewien,
ztoty srodek pomigdzy realizmem i idealizmem, unika bowiem dro-
biazgowej, wyliczajacej charakterystyki, oraz nie wpada w swiat
abstrakeji. Réwnoczesnie tresé tego obrazu zgadza sie z forma.
Jest to piesn, bo poeta nie opisuje tu lata, lecz jest tylko tiu-
maczem, czy wyrazicielem tego, co ucieka w poplochu przed
psotnikiem-stonicem i wola o pomoc.

Wogoéle Kochanowski wie dobrze, ze istoty poezji nie sta-
nowi samo opowiedzenie, czy zreferowanie jakiego$, chocby
najciekawszego faktu. Rozumiatl on w calej peini haslo Hora-
cego ,ut pictura poesis“ i na kazdym kroku je realizowal. Je-
zeli wiec przedstawial jakie§ zdarzenie, staral si¢ o drama-
tyczno$¢ i pointe, azeby czytelnika wzruszyé, jak $wiadczy
fraszka o Hiszpanie. Przy malowaniu za§ przedmiotéw ubiegat
sie o plastyke, by pobudzié¢ nasza fantazje.

Nad technika obrazowania Kochanowskiego zastanawiat
sie St. Dobrzycki i wykazal, ze poeta przyrode ozywia i do
obrazéw swych wprowadza ruch. Czynit to w sposéb dwojaki.
Pierwszy polegal na postugiwaniu sie¢ personifikacjami.

»Drugi sposob, i pewniejszy, nie zawodzacy jak tamten,
i wdzieczniejszy (tylko, co prawda, trzeba do niego jednej rze-
czy: talentu), to kazaé przyrodzie zyé, tak, jak zyje naprawde,
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poruszaé sie, dziala¢, a wtedy ozywi sie ona i upersonifikuje
bez pomocy mitologji lub astronomji. Tak robi Kochanowski.
Stad jego obrazy takie ozywione i takie prawdziwe. Stad tez
nie ogranicza sie on wylacznie do wrazen wzrokowych: u niego
ptacy Spiewaja, pasterz gra proste piesni na piszczalce, stada
igraja przy wodzie, wiatry wieja przyjemne. Przyroda mar-
twa, Swiat roslinny, zwierzecy, ludzie: wszystko to sklada on
w obrazki, drobne rozmiarami, a pelne ruchu i Zycia“ ‘.

St. Dobrzycki rozszerzy! pézniej ten poglad jeszcze bar-
dziej i orzek!, ze Kochanowski nigdzie nie daje obrazéw sta-
tycznych. ,,Wszedzie patrzy i przedstawia rzecz jak poeta,
a nie jak malarz. Wszedzie mamy ruch, akcje, ludzi krzataja-
cych sie, dzialajacych “2. Spostrzezenie prof. Dobrzyckiego jest
zupelnie trafne, mozemy za$ je wzmocnié jeszcze pewnemi ar-
gumentami. Wlasnie w tym czasie, kiedy Kochanowski bawit
w Padwie, przedmiotem zywego zainteresowania i studjéw byla
poetyka Arystotelesa. Zajmowal sie nig réwniez profesor Ko-
chanowskiego, Robertello.

Poetyka Arystotelesa wywolala reakcje przeciw drobiaz-
gowym i martwym opisom poezji 6wczesnej, przeciw czemu
wystepowal juz Vida. Jeszcze dalej poszedt Trissino (1563), ktory
glosit: ,0O$swiadezam, ze poezja, jak to pierwszy powiedzial Ary-
stoteles, jest na§ladowaniem czynnosci ludzkich® 3. W podobnym
duchu dzialatl Tasso, ktéry punkt ciezkosci poezji przesuwat
na akcje. Wreszcie Castelvetro w skomentowanej przez siebie
poetyce Arystotelesa’ (1570) twierdzi, Ze istotg poezji jest akcja,
a nie charakterystyka, jak uczyl Scaliger, albo pstra rozmaitosé,
jak chcial Vida.

Przekonujemy si¢ wige, ze Kochanowski wyszed! z pew-
nej szkoty poetyckiej, ktora miala $cisle okre§lone poglady na
istote poezji i zasady poetyckiego obrazowania. Cala ta teorja
poszta pozniej w zapomnienie, wznowit jg dopiero w XVIII w.
krytyk niemiecki, Lessing, i zyskal nawet duzy rozglos, uwa-
zano go bowiem za odkrywce tej zasady estetycznej. O ile ta
zasada jest stuszna, méwitem w innem miejscut. Jedno nie
ulega watpliwo$ci, ze opis dynamiczny ma pewng wyzszosé
nad statycznym, bo chroni od martwoty. Poezja winna pobudzaé
fantazje i uczucie czytelnika, to tez latwiej zdoby¢ sie na polot
umyslu poecie, nastawionemu aktywnie w stosunku do przed-
miotu, niZz chlodnemu obserwatorowi i drobiazgowemu ana-
litykowi. ‘

StwierdziliSmy, zZe dla Kochanowskiego tworczo$é poetycka
byla zagadnieniem konstrukeji. Okoliczno$é ta pozwala nam

t 7 dziejow literatury polskiej. Krakow, 1907, s. 189,

2 Ze studjow nad Kochanowskim. Poznan, 1929, s. 39.

3 K. Borinsky, Die Antike in Poetik und Kunsttheorie. T. 1, s. 215,
Lipsk, 1914.

¢ Brodziriski i Mickiewicz wobec Laokoona Lessinga.
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zrozumieé charakter Sobdtki. Poeta taki, jak Kochanowski, nie
moégt daé poematu czysto opisowego, o charakterze narrator-
skim i informacyjnym, bo dla niego poezjg bylo przetworzenie
rzeczywistosci w Swiat inny, idealniejszy. Byl on w calej pelni
artysta slowa, ktére w jego reku bylo tem, czem marmur dla
rzezbiarza. Jak wiadomo, istnieje w estetyce bardzo trudne
i delikatne zagadnienie t. zw. przedmiotu w dziele sztuki. Jezeli
czytamy Worek Judaszow, interesuja nas Zywo pewne szczegoly
i opisy. Tu jednak gléwng nasza uwage pochlania to, co autor
méwi, a nie to, jak méwi. Tymezasem u Kochanowskiego rzecz
ma si¢ odwrotnie. Faktyczna tre$¢ fraszki o doktorze Hiszpanie
jest bardzo blaha, zachwyca nas jednak gléownie to, jak autor
moéwi, a dzieki temu zachwyt nasz przenosi si¢ na samg fraszke,
na jej tekst i czyni ja w naszych oczach pigkna.

Kochanowski postanowil wychwalié¢ zycie wiejskie w od-
powiedniej sobie formie lirycznej. Element opisowy dochodzi
do wyrazu posrednio i to w ten sposéb, ze w poszczegdlnych
pieSniach mieszczg si¢ wzmianki o zajeciach i zabawach zycia
wiejskiego, ktére powoli ukladaja sie w pewng calosé.

Jedenasta piesn, poswiecona Dorocie, nie stanowi jakiej$
sztucznej wkladki, czy przyczepki, psujacej calosé. Wiadomo,
ze tresé jej jest zapozyczona z Ariosta. Podnoszono réwniez,
ze opisu tego, ktéry jest prostem wyliczeniem réznych cech,
nie mozna uwazaé za portret, pozwalajacy nam wyobrazi¢ so-
bie dang osobe. Przedewszystkiem nalezy pamigtaé, ze Kocha-
nowski bynajmniej nie przypadkowo brat wzér z Ariosta. Kre-
acja poetycka Alcyny byla w swoim czasie glosna. Wtoski pi-
sarz renesansowy, Ludovico Dolce, w Dialogu o malarstwie po-
leca wszystkim malarzom rysunek Alcyny, jako najdoskonalszy
pierwowzér pigknej kobiety. Por6wnanie Doroty z Alcyng wy-
kazuje pewne roznice. W ujeciu Doroty jest mniej nieco este-
tyzmu, mniej kultu dla fizycznej piekno$ci. Poeta wyraza prosty
i szczery zachwyt dla zdrowej urody i naturalnosci w obejsciu.
W ten spos6b Kochanowski kreslit pierwowzor urodziwej i szla-
chetnej kobiety, jaka mozna znalei¢ na wsi, daleko od dworu.
Tak rozumiana Dorota stanowita dopetnienie obrazu wsi i zycia
na tonie natury. Piesfi o niej stanowi wiec kulminacyjny punkt
utworu. Po objawieniu tego idealu piekna, zdrowia i szczescia,
konczy poeta piesnig triumfalng, ktora potepia cywilizacje,
a slawi patrjarchalne Zycie wiejskie.

Z catoscia poematu zdaje sie ki6cié¢ piesn dziewiata. ,Dla-
czego Kochanowski wybral dla swej ballady mit o Filomeli?
Przeciez innych tragicznych watkéw dostarczaly mu Przemiany
Owidjuszowe dowoli, a ten wlasnie ze wszystkich najwstret-
niejszy ; odczuwal to sam poeta i pocieszal sie: chwata Bogu,
ze te kraje niosg inne obyczaje i Ze Polska podobnych
nie zaznala dziwéw. Zawini! tu naturalnie ulubieniec poety,
Horacy, ktory w 12 pieéni czwartej ksiegi réwnie niepotrzebnie
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o ten mit zahaczyl i naszemu poecie go narzucil, ktéry go nie-
raz wymienia“ !,

Jak juz podkreslal Rymarkiewicz, panna, $piewajgca te
piesn, jest uwiedziona. Poniewaz utwor byt przeznaczony row-
niez dla uszu pan i panien, poeta nie chcial nazywaé rzeczy
po imieniu. Azeby jednak rzecz okreslié, wybral znany po-
wszechnie mit o Filomeli. Chege daé pelny obraz zycia wiej-
skiego, zaznaczal, Ze trafiaja si¢ rowniez wypadki mniej przy-
jemne, ale nie pociagajg one za soba zbrodni; dziewczyna troche
poplacze, ale ani dziecka nie zabija, ani niewiernego kochanka
nie $ciga.

Kochanowski mial duzy zmyst kompozycyjny, dlatego sta-
rannie obmyslal budowe swych utworéw, uzasadniajgc zaréwno
kolejny porzadek czesci, jak i ich wzajemng przynaleznosé. To
tez nigdzie nie znajdujemy u niego dowolnych wstawek. Takg
samg jedno$¢ kompozycyjng wykazuje Sobdtka. Poeta dal tyle
motywow, ile ich bylo trzeba, azeby zlozyly si¢ na pelny i barwny
obraz zZycia wiejskiego.

Porzadek poszczegolnych piesni usilowano objasniaé w rézny
sposéb 2, Najciekawszym jednak rysem kompozycyjnym jest fakt,
ze dwie piesni ostatnie majg charakter bezosobisty. Piesn o Do-
rocie bylaby naturalna w ustach mlodzienca, ale nie dziewczyny.
Ot6z poeta zdawal sobie sprawe z tego, dlatego kazal pannie
jedenastej zwrocié si¢ do skrzypka z poleceniem, by grat o Do-
rocie. W ten sposob stworzyl fikcje, jakgdyby istniala znana
piesn o Dorocie, pleknel, jak bogini. Moze dlatego podawal tu
tylko spolszczenie pie$ni o Alcynie. W kazdym razie piesn ta,
choé jest osobistym wyrazem uczué poety, wigze sie¢ w sposéb
naturalny z caloscia i jest podwojnie uzasadniona przedmiotowo,
jako piesn powszechnie ludowa i jako uwielbienie naturalnej,
zdrowej pieknosci wiejskiej. Rowniez to, co §piewa panna dwu-
nasta, nie odnosi sie do jej spraw osobistych. Wyraza ona wia-
§ciwie uczucia zbiorowe, dlatego piesn ta jest naturalnym akor-
dem finalnym. Tresé jej, bedaca pochwalg zycia wiejskiego, ma
réwniez swoje uzasadnienie psychologiczne, oznacza bowiem
spotegowane, radosne samopoczucie czlowieka, zadowolonego
z zycia wiejskiego.

W ten sposéb stwierdzamy, ze Sobdtka jest utworem je-
dnolitym i poematem, poswieconym wsi, réznym od t. zw. po-
ematu opisowego, a skomponowanym w duchu estetycznych
zasad poety i zgodnie z jego artystyczng indywidualnoscig.

Lublin Henryk Zyczyriski

t J. Kochanowskiego Pisma zbiorowe. Wydal A. Briickner. T. I, s. 50.

Warszawa, 1924.
2 Blizsze szczeg6ly Z. Tolwinski, Piesr Swigtojariska o Sobdtce (1. Chrza-
nowskiemu — Uczniowie Lubliniacy. Lublin, 1926).



