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POGLADY ESTETYCZNE EPOKI STANISLAWA AUGUSTA

Moéwiae o ,pogladach estetycznych“ jakiejs epoki, uzywa
sie wyrazenia dwuznacznego: raz oznacza ono poglady teore-
tyczne, innym za$§ razem — praktyczne. Estetyka teoretyczna
zawiera odpowiedZ na pytanie, jaka jest natura piekna i sztuki,
estetyka za$, ktérg mozna nazwaé praktyczng, okresla, do jakiego
piekna i do jakiej sztuki dana epoka ma sktonno$é i szcze-
golne upodobanie. Pierwsza ustala zatem najogdlniejsze i naj-
stalsze wlasnos$ci zycia estetycznego, druga — chwilowy z nich
wybor.

y Nalezy tedy oddzielnie méwi¢ o teoretycznej i oddzielnie
o praktycznej estetyce. Oddzielnie tez o niej w Polsce i u jej
zachodnich sasiadéw, bo choé w czasach Stanislawa Augusta
Polska zblizyta si¢ bardzo w swej kulturze do Zachodu Europy,
to jednak réznica pozostala i w rzeczach estetyki byla dosé
znaczna.

I. W ostatniej tercji XVIII wieku, na ktéra przypada pa-
nowanie Stanistawa Augusta, teoretyczna estetyka Eu-
ropy miata trzy postacie. Jedna wylonila si¢ z analizy sztuki
plastycznej, druga z analizy poezji, trzecia z psychologicznej
analizy przezyé estetycznych.

A. Pierwsza miala charakter konserwatywny, tradyecyjny.
SPowrot do antyku®, o ktérym glosno bylo wowczas i ktéry
mial pewne pozory rewolucji, wniés! w gruncie rzeczy malo
nowego. Teorja plastyki, a w szczegolnosci teorja archi-
tektury pozostala przy przekonaniu, ze sztuka jest jedna, Ze
istnieja w niej pewne formy najdoskonalsze, ze formy takie sg
tylko jedne, ale sa absolutne i wieczne, Ze natura daje
ich wzory, a rozum znajduje ich niezmienne reguty. Auto-
rowie traktatéw o architekturze, oglaszanych w koncu stulecia,
nie réznig si¢ w tych rzeczach nietylko od Laugiera, ktéry
pisal w 1753, i od Briseux z 1752, ale tez od Cordemoy z 1706
i d’Avilera z 1691. Przecigtnym pogladem pozostaje ten: Toute
invention qui est contre nature ou dont on ne scauraif rendre
une raison, eut-elle les plus grands appobateurs, est une inven-
tion mauvaise et qu’il faut proscrire.

B. Podczas gdy teorja plastyki miala swéj giowny osro-
dek we Francji, teorja poezji rozkwitla wéwezas w Niem-
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czech. Na tem polu dziatali Herder i Lessing. I tu predzej za-
wahalo sie przekonanie o absolutnym i racjonalnym charakterze
tworczosci; ujawnione w niej zostaty czynniki subjektywne
i uczuciowe. Teorja poezji nie pozostata wtyle za samag
poezja przesuwajaca sie od klasycyzmu do romantyzmu. Z teorji
poezji nowy duch przeszed! do teorji malarstwa, a nawet archi-
tektury; w Niemeczech by! najsilniejszy, ale wszedl i do innych
krajow. Architekt francuski Le Camus de Méziéres, piszac
w 1780 r. o swej sztuce, wzigl za motto: Non safis est pla-
cuisse oculis, nisi pectora tangas. Podobnie Milizia, Quincey,
Ledoux, Durand. Pozaformalny czynnik, wprowadzony do teorji
sztuki, musiat zczasem rozbi¢ zasade jedynej doskonatej formy.
Schén ist das, was mit meinem Wesen iibereinstimmt.

C. Filozoficzna estetyka, zanim w samym koncu
stulecia w 1791 r. wydata kantowska Krytyke wiladzy sgdzenia,
rozwijata sie przedewszystkiem w Anglji. Tam pionierami jej
byli Hutcheson, Home, Burke. Tak intensywnego ruchu na polu
estetyki, jak w Anglji XVIIl wieku, nie byto od czasé6w staro-
zytnych. Prowadzono tam gléwnie badania szczegélowe, ale
i w nich przejawil si¢ nowy duch. Charakterystyczne bylo na-
stawienie psychologiczne i metoda psychologiczna, za tem
za$§ poszedl odwroét od objektywnej, absolutnej estetyki. Cha-
rakterystyczne rowniez — uwzglednianie i stawianie obok piekna
innej kategorji przezy¢ estetycznych: wzniostosSci. Z wznioslo-
§cig za$ wchodzil czynnik uczuciowy i bral gére nad racjonal-
nym i zmystowym. [f is impossible for us fo imagine an object
of taste, that is not an object of emotion.

II. Praktyczna estetyka Europy w owym okresie
jest sprawag bardzo zlozong. I nie moglo byé inaczej w okresie
wielkiej produkeji artystycznej i powszechnego nig zaintereso-
wania. Ma réine wiaSciwoséci zaleznie od kraju, Srodowiska,
daty; zmienia si¢ tak szybko, jak moda, i prawie co roku
wskazuje nowe odcienie. Mozna jednak prébowadé takiego uogol-
nienia:

A. Przejecie sie trescig obok formy. Wystepuje ono
nietylko w literaturze, gdzie jest naturalne, ale réwniez i w sztu-
kach plastycznych. Typowe sa pod tym wzgledem: upodobanie
w egzotyce (zainteresowanie sztukg Wschodu zaréwno bliskiego
jak i dalekiego) — upodobanie w stylach historycznych (poczatki
neogotyku, a zwlaszcza zwrot do antyku, w ktérym kult dosko-
nalej starozytnej formy bynajmniej nie by! jedynym czynni-
kiem) — upodobania sentymentalne (otoczenie Matego Trianonu
i wszystkie pochodzace odenn ermitaze) — wzrost malarstwa te-
matycznego (w najrézniejszych odmianach, od Greuze’a do Da-
vida i Boilly).

B. W formie zwrot ku prostocie. Dowodem — jedyny
styl architektury i dekoracji, jaki powstal w tym okresie, mia-
nowicie styl Ludwika XVI ze swa odmiang, zwana stylem Dy-
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rektorjatu. W stalem falowaniu miedzy bogactwem a prostots,
cechujacem dzieje sztuki europejskiej, koniec XVIII wieku do-
szed! do krancowego punktu: takiej prostoty nie byto w sztuce
od niepamietnych czaséw. Prostota ta lgczyla sie wéwczas
z delikatnoscia i lekkoécia, rezygnacja z wielkosci i monumen-
talnosSci; po Rewolucji sztuka przerzucila si¢ na przeciwlegly
kraniec, szukajgc wtasnie potegi i wzniostosei, ale i wtedy pro-
stota formy pozostata jej osnowa.

III. W Polsce stan rzeczy przedstawia sie nieco inaczej.
Oto estetyka teoretyczna nie istniala w niej prawie wcale.
Wptywy francuskiej teorji sztuk byly slabe, a niemieckiej
teorji poezji i angielskiej estetyki psychologicznej — zadne. Brak
bylo przedewszystkiem ciaglo§ci pracy na tem polu, brak choé
troche wiekszej grupy ludzi, mogacych wytworzyé¢ osrodek za-
interesowania. Byly jedynie indywidualne upodobania teore-
tyczne, a i te byly tylko odglosami Zachodu. Co bylo, to zebrat
Tadeusz Mankowski w swych Pogladach na sztuke w czasach
Stanistawa Augusta (1929). Jest to bardzo mato, zwlaszcza jesli
odliczy sie ludzi takich, jak Stanistaw Potocki, kiérzy wycho-
wali sie wprawdzie za Stanisltawa Augusta, ale poglady swe
opublikowali pézniej.

Inaczej z estetykq praktycznag: ta dziedzina jest w Pol-
sce stanistawowskiej dos¢ ciekawa i r6znorodna. Jednej formuly
niepodobna dla niej znaleZzé: trzeba przedewszystkiem odréz-
niaé¢ tu poglady krola wraz z jego najblizszem otoczeniem od
spoteczenstwa, a spoleczenistwo w swej postawie estetycznej
tez bynajmniej nie bylo jednolite.

A. Krél byt w gruncie rzeczy postacia mato typowa nie-
tylko dla swego kraju, ale i dla swej epoki. Ten pionier kla-
sycyzmu byl w swym osobistym smaku zwolennikiem jakiegos
neo-baroku, ktéry wtlaczal w ramy klasyczne. Widoczne to
w stworzonej przezen architekturze, w malarstwie Bacciarellego,
ktére ponad wszystkie inne popieral, w doborze obrazéw w jego
galerji. Jest to poniekad nawrot do smaku i form XVII wieku.
I to wlasnie stanowi o odrebnosci ,stylu Stanistawa Augusta®
z jego niewspolezesng wielkoscig, bogactwem, barwnoscig, eklek-
tyzmem form. Kréla i jego sztuke cechuje istotnie wybitne
zamitlowanie tematyczne, tak charakterystyczne wlasnie dla
konca XVIII w., wszakze zamilowanie to wyrosto u niego nie
na tle uczuciowem, lecz intelektualnem, a wigc i w tem rézni
sieg on od swego wieku.

B. Estetyka najwyzszych po krélu sfer kulturalnych
Polski, obejmujacych czesé rodow magnackich i czesé bogatego
mieszezanstwa, miala inny charakter: byla bardziej zgodna
z panujacym nadéweczas na Zachodzie smakiem, wiecej zblizona
do stylu Ludwika XVI, mniej barokowa, mniej intelektualna.
Sfery te importowaly z zagranicy nietylko artystéw, ale i smak.
Byly catkowicie ,zachodnie“ i catkowicie nieoryginalne. Mowig



604 Wiadystaw Tatarkiewicz

o tem wyrazZnie 6wczesne domy warszawskie, kamienica Tep-
pera czy palac Tyszkiewiczéw. I w tej to odmianie, a nie w kré-
lewskiej, styl klasyczny utrwalil si¢ w Polsce w pracach Za-
wadzkiego, Gucewicza, Ittara, Aignera, Kubickiego i przetrwat
wiek XVIIL

C. Poglady szerokich sfer szlacheckich byly jeszcze
inne. Jesli arystokracje Owczesng cechowal w pojmowaniu
zycia estetyzm, umieszczanie spraw piekna na pierwszym pla-
nie zycia, to tu postawa byla wrecz przeciwna: jej punkt
widzenia byl praktyczny, moralny, i temu punktowi widzenia
byly podporzadkowane sprawy sztuki i piekna. Jesli poglady
tych sfer nazywa sie ,sarmatyzmem®, to trzeba w kaidym
razie pamieta¢, ze byly gloszone tez przez najbardziej poste-
powych ludzi tej epoki. Do nich nalezal réwniez Ignacy Kra-
sicki. Pan Podstoli na niejednej karcie daje Swiadectwo jego
pogladom, dalekim od przyznania sprawom estetycznym jakie-
gokolwiek znaczenia autonomicznego, pogladom calkowicie mo-
ralistycznym, praktycznosci dajacym przewage nad ozdobg,
tradycji nad nowos$cia, rozsadkowi nad oryginalnoscig, umia-
rowi nad skrajnoscig. Pan Podstoli, budujge sobie dom, mysli
o tem, by byt trwaty, wygodny, odpowiedni jego stanowi i ma-
jatkowi, na drugim planie zostawia jego ozdobe, choé ,staro-
polskiej prostoty“ tez nie pochwala. Gdy za§ o ogrodach mowa,
synowi Podkomorzego, ktory z cudzych krajow przyby! i chciatby
wszedzie tylko angielskie parki widzieé, powiada: ,Nie przecze
ja temu, ze widok naturalny jest piekny, Ze kunszt natury nie
przemoze, ale ja dla tego moich ulic nie wytne. Rozmaito§é
duszg jest kazdej ozdoby: zostawie ja kunszt w moim ogro-
dzie: a méj gaik lipowy, moje laki, moje jeziora, moje stru-
myki nazwe ogrodem angielskim albo dzika promenada; a na-
tenczas i swoim sie ogrodem uciesze i nadto jeszcze bede to
miat bez kunsztu, na co drudzy niebacznie wiele tozig“.

Wedle podobnych zasad w Polsce Stanistawowskiej nie-
tylko utrzymywano ogrody, ale takie budowano domy, urzs-
dzano wnetrza, zamawiano u malarzy konterfekty i landszafty,
a takie — mutfatis mutandis — dobierano lekture i widowi-
ska. Byla to estetyka ,praktyczna“, ktéra rzadko wyrazala sie
w druku, ale zato objawiata si¢ w zyciu i decydowata o jego
wygladzie i stylu.
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