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WERSYFIKACJA POLSKA

Wersyfikacja polska powinna by¢é odrebng naukg, bada-
jaca dZwiekows stron¢ wiersza polskiego. W badaniach swych
moze korzystaé¢ z wynikéw, do jakich doszta wersyfikacja euro-
pejska, lecz winna to uczynié w sposéb ostrozny. Badanie
naukowe wymaga narzedzi, czem sq pewne pojecia i metoda.
Wersyfikacja znajduje je czeSciowo w oparciu o inne nauki,
jak fonetyka ogélna i fonetyka jezyka polskiego, psychologja,
estetyka, teorja muzyki i tak dale;j.

Metoda badan winna byé do$wiadczalna i indukeyjna. Nie
mozna wychodzi¢ z pewnej teorji, powzietej zgéry, lecz z fak-
téow. Faktami dla wersyfikacji sa réznorodne, istniejace formy
wiersza od czas6w najdawniejszych, a wigc przedmiot, dany
w historyeznym rozwoju. Te fakty wymagaja jednak pewnej
interpretacji, a stad powstaje duza trudnosé, jak nalezy czytaé
dany wiersz? Azeby z tej trudnosci wybrnaé, nalezy pamigtad,
ze w wielu wypadkach sa mozliwe rézne interpretacje. Naogét
jednak mozna przyjaé, ze réinice w czytaniu wiersza dotyczg
przewaznie szczeg6léow i odcieni, podczas gdy schemat ogélny
da sie ustali¢ bezspornie.

Wyjasnienie w wersyfikacji podlega tym samym postu-
latom, co w innych naukach. Chodzi o to, by rézine formy
sprowadzi¢ do zasad prostych. Jezeli dane zasady daja sie sto-
sowaé latwo i konsekwentnie, juz to samo przemawia na ich
korzysé i kaze nam widzieé w nich dobre narzedzie do badan
naukowych. Przykladem przeciwnym jest pojecie stopy, ktorej
stosowanie prowadzilo do réznych zawiklan. Z réznych zagad-
nief, nalezacych do wersyfikacji, zajme si¢ tu kwestjg najwaz-
niejsza i zupelnie nieustalona, a mianowicie rytmem.

Dotychczasowy stan badan

Wersyfikacja polska nie ustalila dotad nalezycie zasad,
na jakich sie opiera rytmika polska. Od poczatku wkradly sie
do badan pewne bledy, ktére zaciemnialy istotny stan rzeczy.
Nadto ogélny poziom tej nauki w Europie nie ulatwiat wy-
brniecia z tych trudnosci.
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Najpierw uciekano sie do pojecia t. zw. stép, wzorowa-
nych na metryce klasycznej, i z ich pomocg usilowano cha-
rakteryzowaé rytmy roznych wierszy. Metoda ta, dosé¢ prosta,
wydawata sie ponetng, bo mozna ja bylo stosowaé z powo-
dzeniem do pewnych wierszy polskich (8 zgtosk. trocheiczny,
12 zgl. amfibrachiczny). Ale metoda ta okazywala si¢ juz bez-
uzyteczng przy analizie wierszy 13 i 11 zgloskowych, ktdre
nie dadzg sie rozlozyé na szereg stop jednorodnych. Stad wy-
nikat ktopot, bo rytm wymaga regularnego powrotu elementéw
jednorodnych, gdy tymczasem z pomocag stép uwydatni¢ tego
nie mozna.

W oryginalny sposéb usilowal wybrnaé z tej trudnosci
J. Krélikowski (Prozodja polska. Poznan, 1821), ktéry poprostu
odmowil wiekszosci polskich wierszy miary, czyli rytmu. Ta
sama droga poszed! pdiniej A. Badzkiewicz i ustalit podzial
wierszy polskich na sylabiczne i miarowe (Teorja poezji. War-
szawa, 1867). Jedynie wierszom miarowym przyznat wiasciwy
rytm, oparty na rownej odlegtosci zgtosek akcentowanych.

Teorje rytmiczne miewaly czesto wplyw na praktyke,
zar6wno u nas, jak w Niemczech. Powstawaty wéwczas t. zw.
wiersze sztuczne. Tak np. K. Brodzifiski napisal szereg wier-
szy wedle ustalonych wzoréw, jako ilustracja do Rozprawy
o metrycznosci i rytmicznosci j. polskiego... J. Elsnera (War-
szawa, 1818). Brodzifiski jednak zastrzegal sie, Ze jego wiersze
nie naruszajg akcentu. Jezeli wiee nazywa swe wiersze dakty-
licznemi, nie nalezy sadzié, ze przesuwa akcent na trzecia
zgloske od korica. Jego stopy odpowiadajg tu raczej taktom
muzycznym, wobec czego daktyl znaczy tu tyle, co takt, obej-
mujacy trzy sylaby. Wiersze wiec Brodzinskiego sa moie wy-
muszone, ale nie sa sztuczne w tym sensie, azeby sie¢ kidcily
z naturalnym tokiem jezyka polskiego. Sztuczne natomiast sg
heksametry Mickiewicza lub Mleczki.

Stopami operowali u nas do§é dlugo gramatyey, jak np.
A. Matecki. Odwrét od tej metody zapoczatkowal Michal Ro-
winski, Uwagi o wersyfikacji polskiej (Prace filol. t. IV. 1893).
Idgc $lepo sladami wersyfikacji francuskiej, sprawe rytmu
raczej uproScit, niz rozwigzal. O$wiadezyl on, ze polskiemu
poczuciu rytmicznemu wystarczy swobodniejsza budowa wier-
szy ,ograniczona do jednego stalego akcentu na koncu wiersza
i jednego lub dwoch w srodku®. (Metfryka polska w Encyklopedji
Akad. Um., t. TII).

A wiec Rowinski w rezultacie rozluznil rytm polski. W sa-
mej rzeczy poglad ten wyptynat stad, Ze Rowinski, uznawszy
stopy za narzedzia bezuzyteczne, nie zdotal wynaleZé innych,
bardziej precezyjnych narzedzi, ktéreby umozliwialy wykrycie
tkwigce] we wierszu prawidlowosci.

Sladami Rowinskiego poszed! Stanistaw Mleczko, ale do-
dal do tego swa teorje o ruchach serca, widzac w niem regu-
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lator rytmu. Stwierdzil on ,zupelne bankructwo zasady akcen-
towej“ przy wyjasnieniu rytmu w wierszach 13 i 11 zglosk.*
To tez zgodnie z Rowinskim przyjal, ze istotng cechg wiersza
13 zgl. s dwa stale akcenty; miejsca te nazywa arsami i sgdzi,
ze one nam wystarcza do regulowania tetna serca (s. 150).

Taki byl stan rzeczy, gdy z najobszerniejszg teorjg wier-
sza polskiego wystapil Kazimierz Woycicki (1912). Opanowaw-
szy rozlegla literature przedmiotu i obdarzony zywem odeczu-
ciem dzwiekowych wartosci stowa, dal caly szereg wskazowek,
jak nalezy czytaé¢ wiersze. To tez ksiazka jego byla przede-
wszystkiem cenna pomocs dla kazdego recytatora, a jako taka,
zastapila staba prace J. Tennera p.t. Estelyka zywego stowa.

Jako teoretyk, nie rozwigzal wlasciwego zagadnienia
i istoty rytmu wiersza polskiego nie o$wietlil. Idac za Badz-
kiewiczem, przyjal rowniez dwa zasadniczo rézne typy wiersza
polskiego: miarowe i niemiarowe. Wiersze miarowe objasniat
z pomocg stop. Co do wierszy niemiarowych, poszed! jeszcze
dalej, niz Rowinski, bo objasnial je metods francuskg Gram-
monta. Dzielgc wiersze na czlony nier6wnej dlugosei, utrzymy-
wal, ze rytm stwarzamy tutaj w ten sposob, ze czlony krétsze
wymawiamy diuzej, za$§ dluzisze krocej. Wreszcie, zgodnie
z wersyfikacja niemiecka, przyjmowal istnienie rytmu spada-
jacego i rosngcego.

Taki stan rzeczy zastatem, gdy przystapilem do badan
wlasnych, a pierwsze ich wyniki sformulowalem w pracy p. t.
Problemy wersyfikacji polskiej (Lublin, 1934). Prace swg oglo-
silem, jako materjal do dyskusji, nie reklamujac jej w tytule,
jako gotowg teorje, czy skonczony wyklad wersyfikacji. Musze
jednak stwierdzié, ze dyskusji nikt nie podjal, nikt nie udo-
wodni! mi rzeczowo jakiego bledu, ani nie przeciwstawil mi
pogladéw innych.

W pracy swej oméwilem caly szereg teoryj obeych i na-
szych, wykrylem pewne ich bledy, wreszcie prébowalem drog
nowych. Pozytywnym wynikiem bylo wykazanie, Ze t. zw. po-
dziat na wiersze miarowe i niemiarowe jest wzgledny, czyli,
ze nie zbankrutowata catkowicie zasada akcentu, jak utrzymy-
wal Rowinski i Mleczko, oraz Ze niema potrzeby stosowania
u nas zyweem metody Grammonta, jak to czynil Wéyecicki.
Obecnie zamierzam po6j§é nieco dalej i sprecyzowaé dokiad-
niejsze narzedzie do analizowania i charakteryzowania réznych
rytméw polskich. Zaznaczam réwniez, Ze chce postepowaé od
dotu i unikaé zbyt pospiesznych uogodlnien.

Struktury rytmiczne mowy

Niektérzy teoretycy, mowige o wierszu, wyrozniaja, jako
elementy dZwickowej jego formy, rytm, rym, melodje, harmo-

! Serce a heksameter. Warszawa, 1901, s. 137.
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nje, oraz wartosci, tkwigce w znaczeniu mowy, t. zw. etos. Dzis§
jednak jest rzecza modniejsza moéwié o strukturach.

L. Roudet wyréznia cztery elementy mowy, kiére moga
podlegaé prawu rytmu: barwa (aliteracja i asonans), wysokos¢,
sita, iloczas. W wierszu francuskim dostrzega rytm sity i rytm
barwy. (Zasady fonetyki ogolnej. Warszawa, 1917).

Najnowszy teoretyk francuski, Pius Servien przyjmuje
w wierszu francuskim trzy struktury rytmiczne. Uwazajac za
istote rytmu regularno$é, twierdzi, ze mozna jej szuka¢ w roz-
ktadzie sylab akcentowanych wsréd nieakcentowanych, albo
wéroéd grupowego uksztaltowania figur, lub wreszcie w bar-
wach?!., Rytm pierwszy nazywa tonicznym, ale jest to istotnie
rytm sity. Rytm barwy polega na wrotnosci rymu. Pozostaje
rytm, nieznany Roudetowi, a przez Serviena nazwany aryft-
metycznym.

Rytm arytmetyczny polega na tem, e sylaby tworza
pewne grupy, te zas grupy wystepuja we wierszu z pewng
regularnosciag. Wedle niego taki np. wiersz dawalby rytm
arytmetyczny:

Jakiz | to chlopiec || piekny | i mtody.

Tu konfiguracja sylab tworzy symetrje 5 -+ 5, oraz rozpada sie
na grupy, powtarzajgce si¢ z pewna regularnoscig: 2+ 3 —
2 + 3. Nalezy dodaé, ze tu powtarzajace sie grupy sa do siebie
podobne nietylko ilo$cig sylab, ale i poloZeniem akcentu. Ser-
vien zaznacza, ze wiersz moze posiadaé kilka struktur réwno-
czesnie, a wige rytm arytmetyczny i toniczny, wowczas jednak
jeden z nich dominuje.

Najnowszy teoretyk niemiecki, A. Heusler, wyréznia takze
kilka elementéw dZiwickowych wiersza, sadzi jednak, Ze czyn-
nikiem dominujacym, dajacym sie scharakteryzowad, we wier-
szu niemieckim jest rytm dynamiczny. Wedle niego rytm wier-
sza, czyli rytm metryczny posiada wilasciwy sobie charakter,
obey prozie. Polega on na uporzadkowanym rozkiadzie sylab
akcentowanych, wskutek czego zgéry niejako jesteSmy przy-
gotowani na to, gdzie uderzyé. RozpietoSé pomiedzy przycis-
kami, mierzona iloscig sylab, nazywa taktem. Proza nie zna
taktow.

Podzial wiersza na takty ma zastgpié¢ podzial na stopy.
Jezeli pojecie taktu wtargnelo dosé p6Zno do wersyfikacji, ma
to swoje uzasadnienie. Rytmika wiersza nie kl6ci si¢ naogét
z normalnym tokiem mowy, ani nie rozrywa wyrazow. Oto6z
takt sprawia wrazenie, jakoby by! jednostks sztuczng. Sa to
tylko nieporozumienia. Przytocze taki przyklad, podany przez
§. p. prof. H. Gaertnera:

! Les rythmes comme introduction physique & Iesthétique. Paris,
1930, s. 90.
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pLiczac od pierwszego przycisku zgloski ukladaja sie
w grupy, zwane taktami fonacyjnemi, np.:
| byto to | wezoraj nad | ranem®.!

Przeprowadzony tu podzial na takty jest zupeinie dobry, jezeli
przez takt rozumiemy rozpietos¢ od akcentu do akcentu. Ten
podzial jednak nie narusza innego podzialu sylab na grupy,
uwydatnianego w czytaniu, ktéry wyglada tak:

byto | to weczoraj | nad ranem.

W wymowie wiec mamy: trochej i dwa amfibrachy. To uksztat-
towanie przedstawia inng warto$é rytmiczng, ktérg Servien
nazwalby rytmem arytmetycznym. Jest wiec rzeczg jasna, ze
w tem zdaniu mamy dwa rézne rytmy, jeden, polegajacy na
taktach, drugi na uksztaltowaniu grup. Moznaby postawié¢ py-
tanie, ktory z tych dwoch rytmow jest dominujgcy. Sadze, ze
zalezy to od indywidualnego czytania, ktére moze sie prze-
chyla¢ wiecej raz w jedna, to w druga strone.

Stwierdzamy wige, Ze w wierszu moga powracaé w spo-
s6b regularny zaréwno ugrupowania i budowa sylab, jak i roz-
pieto§é miedzy przyciskami, czyli takty. Regularnos$é tych
dwoéch elementow moze byé taka, ze kazdy z nich opiera sig
na innej zasadzie, a wowczas mamy we wierszu dwie réine
wartosci, uwydatniajace swa odrebnosé. Czesto obie te war-
toSci nakrywajag sie z sobg, Naprzyklad taki wiersz $rednio-
wieczny :

Kazdy lekarz tylko fasei.

Z punktu widzenia rytmu dynamicznego wiersz dzieli si¢ na
cztery takty jednakowe, liczace po dwie sylaby. Réwnoczes$nie
widzimy, ze zdanie dzieli sie réwniez na cztery, dwusylabowe
grupy, ktére mieszczg sie $Sci§le w granicach taktow. Wobec
tego obie te wartosci pokrywajg sie z sobg. Dotychczasowa
wersyfikacja nie odrézniata tych dwoch, odmiennych wartosei,
okreslala takie wiersze jedynie z pomocg stopy i widziala tu
cztery trocheje. W wypadkach skomplikowanych, gdy obie te
warto$ci krzyzuja sie z soba, metoda taka okazywata sie bez-
radng. Mozemy wiec sformutowaé, jako waziny wynik, stwier-
dzenie faktu, ze glownym btedem calej naszej dotychczasowej
wersyfikaeji bylo pomieszanie dwéch, rézinych struktur ryt-
micznych.

Dla wyprébowania nasze] tezy weimy wiersze trzynasto-
zgloskowe, ktéorym Rowinski odmoéwitl dokladnej regularnosei,
Mleczko za$§ szukal wyjasnienia ich rytmiki poza zasada akcen-
towa. Nalezy tylko zaznaczyé, ze w wierszach, zwlaszcza dluz-
szych, jedna, a czasem dwie sylaby poczatkowe nie wplywaja
na budowe rytmiczng, stanowigc t. zw. przedtakt. Wezmy wiec

t Gramatyka wspdlczesnego jezyka polskiego. Lwéw, 1931, Cz. L. s. 83.
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wiersze Krasickiego, gdzie kreskami zaznaczymy podzial gru-
powy, za$§ cyframi okre§limy miejsca akcentowane:

Sa | tyra | prawde méwi, | wzgledéw | sie wyrzeka; 2, 4, 6, 8, 10, 12,

Wielbi urzad | czei krola, | lecz sgdzi | czlowieka. 3, 6, 9, 12.
Widzimy, Ze wiersz pierwszy ma przedtakt i 6 taktow dwu-
sylabowych. Wiersz drugi ma na poczatku takt dwusylabowy,
nastepnie 3 takty trzysylabowe. A wige z punktu widzenia
rytmu dynamicznego oba wiersze sa zbudowane regularnie,
réznia sie za$ iloscig taktéw. Z dwoch wierszy, majgeych te
samg ilo$¢ sylab, wydaje si¢ nam szybszym i liejszym ten
z nich, ktéry ma mniej taktow.

Ale i ugrupowania sylabowe wystepuja tu z pewng regu-
larnoscig. W wierszu pierwszym mamy grupy: (po odrzuceniu
przedtaktu ,sa“) 2 +4 — 2+4. W wierszu drugim mamy
grupy: 3 +3 + 3+ 3, czyli same amfibrachy, z tem, Ze pierw-
sza sylaba nie wchodzi w gre. W ten sposéb stwiedziliSmy,
7e i te wiersze majg obie struktury rytmiczne, ktére nawzajem
sie wspieraja, przydajac wierszowi wdzigku.

O stosunku podziatu taktowego do dawniejszych stép po-
ucza przyklad, podany przez A. Heuslera. Wiersz niemiecki
podaje réwnoczesnie w ttumaczeniu polskiem z najdokitadniej-
szem zachowaniem jego rodzimej struktury rytmicznej:

O | gwiazdy | was nie | pragnie | nikt.

Die | Sterne | die be- | gehrt man | nicht.
Heusler widzi tu: przedtakt, trzy takty dwusylabowe i jeden
takt jednosylabowy. Dawniejsza wersyfikacja widziata tu cztery,
dokiadne jamby:

O gwia | zdy was | nie pra | gnie nikt.

Heusler zaznacza, ze w samej rzeczy nie jest to roznica
istotna, ale raczej kwestja terminologiji. Nalezy bowiem pamie-
taé, ze linja, oznaczajaca przedzial taktowy, nie jest czems$
styszalnem. Styszymy tylko réwnosé czasowej rozpietoSci od
przycisku do przyciskul. Nalezy wiec wcigz pamigtaé, Ze prze-
dzial taktowy nie jest czem$§ w rodzaju cezur, ani nie zmienia
wlasciwego akcentu wyrazu. Poszedibym jednak jeszcze dalej,
niz Heusler, i utrzymywat, Ze tu z t. zw. jambdéw nie styszymy
nic. Jest tu natomiast inna struktura rytmiczna, wyhaftowana
na siatce taktéw. JeZeli bowiem podzielimy wiersz na grupy,
otrzymamy taka konfiguracje:

O gwiazdy | was | nie pragnie | nikt.

Konfiguracja sylab wykaznje prawidlowosé: 3-+1 — 3+ 1.
Obie grupy trzysylabowe sa zbudowane amfibrachicznie, a to

! ,Nach dem ersten wie nach dem zweiten Verfahren ist der Taktstrich
eine Hilfe fiirs Auge: er bezeichnet keine Pause, keinen horbaren Ein-
schnitt. Das Hérbare ist die Gleichheit der Zeitspannen von Iktus zu Iktus“.
A. Heusler, Deutsche Versgeschichte. Berlin, 1925, t. 1, s. 25.
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poucza nas, Ze t.zw. amfibrachy nie maja zwigzku z rytmem
dynamicznym, polegajacym na taktach, lecz z konfiguracja
wyrazowa. Uwidacznia si¢ to najlepiej na t. zw. wierszach am-
fibrachicznych. Np.

Pod skejskim | donzonem || na blankach | na murach.

Rytmika dynamiczna tego wiersza polega na regularnym roz-
ktadzie akcentéw na sylabach: 2, 5, 8, 11. Niezaleznie od roz-
kiadu taktow i uczucia, jakie w nas budzi rownomierny rozklad
akcentéw, czytamy ten wiersz z zachowaniem i uwydatnieniem
trzech $redniowek, a w ten sposéb otrzymujemy cztery amfi-
brachy. Z istniejacych $redniowek uwydatniamy nadto przy
czytaniu silniej Sredniowke druga, przez co uwydatnia si¢ réw-
niez symetrja wiersza. A wiec i ten wiersz ma dwie struk-
tury rytmiczne, jednakowo wydatne i harmonizujace z sobg
nawzajem.

W zwigzku z Scistem odréznieniem tych dwéch roznych
struktur rytmicznych nalezaloby zmieni¢ w wielu wypadkach
istniejaca terminologje wierszy. Tak np. cztero - akcentowy
wiersz 8 zgl. nazywa sie pospolicie trocheicznym. Tymeczasem
nazwa trocheju winna sie odnosi¢ do konfiguracji wyrazowe;j.
Czesciej jednak figury grup nie pokrywaja sie z taktami, jak
np. w tych wierszach Kochanowskiego:

Wsi | spokojna | wsi | wesota,

Ktory glos | twej chwale | zdota.
Tu oba wiersze maja po 4 takty, roznia sie za$ iloscig $red-
niéwek, bo pierwszy ma ich trzy, drugi dwie. Rozklad sred-
niowek jest tu wartoscia dodatkows.

Rézne nieporozumienia moga wywolywaé rowniez wiersze,
zwane jambicznemi. Wedle Heuslera réznia si¢ one od wierszy
trocheicznych tem tylko, Ze te zaczynaja sie od przycisku, zas
t. zw. wiersze jambiczne od przedtaktu jednozgloskowego. Stopa,
a wiec jamb lub trochej, jest wtedy caloscia styszalna, gdy
pokrywa sie z grupa wydechowa. Np. styszalnemi jambami
bedg grupy: na boj, idZ precz i t. d. Wewnatrz wiersza jamb,
nalezgcy do dwoch grup wydechowych, nie jest styszalny, np.

Pozét | kie 1i§ | cie lip | sie chwie | ja

Pozélkie | liscie | lip si¢ | chwiejq |
Najpierw mamy podzial na stopy jambiczne, péZniej na takty.
W moéwieniu nie wyodrebniaja sie, jako calosei, ani jamby, ani
takty. Z punktu widzenia rytmu dynamicznego jest to wiersz
z przedtaktem i o czterech taktach dwusylabowych. Uksztat-
towanie grup, krzyzujace sie¢ tutaj z taktami, stanowi Zrodto
dodatkowych wartosci. Heusler przypisuje im wlasnoSci natury
raczej stylistycznej, niz rytmicznej'.

1 T, 111, s. 135.
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Pojecie §rednidowki

Stwierdzili§my dotad, Ze zasadniczy rytm wiersza polskiego
polega na taktach. Do schematu wiec rytmicznego nalezy prze-
dewszystkiem ilo§¢ taktéw i ich rodzaj. Poza tem istnieja dalsze
cieniowania rytmiczne, wynikajace z tresci jezykowej.

Druga, wazng wartoscig diwiekowg wiersza jest jego kon-
figuracja wyrazowa, polegajaca na tem, ze wieksze lub mniej-
sze grupy sylab moga wystepowaé w sposéb uporzadkowany,
lub nieuporzagdkowany. Granice tych grup uwydatniamy w mo-
wie, a wowezas powstaja dluzsze lub krétsze przestanki, wy-
petnione funkeja oddychania. Takie pauzy fonetyczne nazy-
waja sie cezurami. Cezury sg zwykle i pauzami myslowemi,
wypelnionemi kojarzeniem lub poréwnywaniem wyobrazen.
Cezura, pojawiajgca sie stale w pewnem miejscu, bywa u nas
nazywana Sredniowka.

Przy pewnych typach wierszy pojecie $redniéwki nasuwa
pewne trudnosci. Dotyczy to szczegélnie wierszy 13 zglosko-
wych, gdzie stala sredniéwka zenska po siédmej sylabie sluzy
gléwnie do tego, by przyciski padaly na sylaby széstg i dwu-
nasta. Ale t.zw. §redniowka, spelniajgc te funkcje rytmiczna,
moze czasem nie by¢ cezurg istotng, bo nie stanowi granicy
grup fonetycznych, niczego nie przecina. Naprzyklad:

Ledwie stuchacze | mieli czas | wyjéé z zadziwienia...

Wersytikatorzy rosyjscy, chcac unikngé tych trudnoéci,
nazywaja to wazne miejsce polskiego 13 zgloskowca rozdziatlem
wyrazowym (stowo-razdet). Pod ich wplywem niektérzy nasi
krytycy postuguijg sie terminem , przedzialu migdzywyrazowego®.
unikajge nazwy Sredniowki., Ale i to nie usuwa trudnosci, bo
moze byé przedzial migdzywyrazowy w swojem miejscu, a mimo
to nie zachowana gléwna cecha takiego wiersza, jak np. tu,
gdzie akcent pada na 5 a nie na 6 sylabe:

Ujrzata, zasémiala sie¢ i klasnela w dlonie.

Stad wyplywa bardzo prosty wniosek, potwierdzajacy
nasza dawniejszg teze, Ze do istoty rytmu naleiy polozenie
akcentéw, sredniéwka za§ wiaze sie z nim posrednio. Sred-
niéwka, jako cezura stala, nabrala w metryce szczegélnego
znaczenia dlatego tylko, ze zawiera waine wskazoéwki orjenta-
cyjne co do ogélnego schematu rytmicznego. Zmiana S$red-
niowki pociaga za sobg zmiane rytmu. Poza tem oslabienie lub
wzmocnienie §redniowki wywoluje roézne efekty dodatkowe, jak
wrazenie symetrji, lub ztotego dzialu, naprzyktad:

Klaskaniem || majgc obrzekle | prawice.
Rytm poetycki a proza

Rozmaici teoretycy roznie oswietlaja to zagadnienie.
Roudet zasadniczej roznicy nie widzi, utrzymujae, Ze rytm
prozy jest wolny, zas$ rytm poetycki podlega prawidtom. W obu

44+
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wypadkach podstawg rytmu jest regularno$é, z tem, ze poezja
przyjmuje zgéry pewien schemat.

Heusler utrzymuje, ze obie dziedziny posiadaja rytm,
w prozie jednak rytm jest nieuporzadkowany, w wierszu zas
uporzadkowany, przyczem uporzadkowanie polega na taktach.

Sadze, ze rzecz ma sig¢ nastepujgco. W prozie zwyklej
sam tekst nie narzuca nam rytmu, musimy go dopiero szukacé
i stwarzaé. Dokonuje sie¢ to wiec z pewnym wysitkiem,
a ten op6r spotykamy zaréwno w wigzaniu mysli w catosé,
jak i w grupowaniu wyrazéw co do pauz i przyciskow. Tu
wiec i rytm psychologiczny i fonetyczny zdobywamy z pew-
nym wysitkiem. Takie pokonywanie oporu, bedace cechg rytmu
prozy, mozemy nazwaé rytmizowaniem.

Rytm poetycki jest 1zejszy. Tu bowiem rozklad i budowa
wyrazow sg tego rodzaju, ze ich sens narzuca nam latwo ich
kojarzenie w catosé, jak i podzial na grupy rytmiczne. Tak
rozumiany rytm poetycki wystepuje nietylko we wierszu, ale
i w pigknej prozie, gdzie t.zw. miejsca poetyckie, pisane z po-
lotem, wykazuja strukture regularna.

StwierdziliSmy, ze t. zw. rytm poetycki jest pojeciem
szerszem, niz rytm wiersza. C6z wobec tego nalezy rozumieé
przez wiersz? Niektorzy, jak P. Servien, definjuja wiersz bar-
dzo szeroko. Dla niego kazda fraza, ograniczona dwiema pau-
zami, jest wierszem?!. Wersyfikator jednak musi liczyé sie
z faktem, Ze powstal i rozwingl si¢ wiersz tradyeyjny, ktorym
poeci postugiwali sig, postuguja sie i beda sie postugiwac.

Do istoty wiersza tradycyjnego naleiy pewna okre§lona
ilos¢ zglosek, rodzaj kadencji, jeden lub wiecej statych akcen-
tow, wzglednie rodzaj i ilo§¢ taktow, wreszcie ewentualnie rym.
Taki schemat, obok pewnego stalego zarysu, dopuszcza réine
odmiany i wielkie bogactwo odcieni. Wiersz tradycyjny, kre-
pujac poete ogélnym schematem, daje mu wzamian za to duze
korzy$ci, a mianowicie ulatwia mu inwencje, gromadzenie ma-
terjatu, oraz organizowanie tego materjatu. Czul to Stowacki,
gdy mowil, ze wiersz jest taktem, nie wedzidtem.

Pozostaje jeszcze kwestja t. zw. wiersza wolnego. Powstaje
on w sposéb dwojaki. Poeta wyéwiczony w roznych rytmach
tradycyjnych, operuje ich mieszaning, albo tez tworzy wiegcej
bezwiednie, zblizajac sie do t. zw. prozy pieknej. Zawsze jed-
nak budowanie rytmicznej mowy wymaga pewnej Kkultury.
Stusznie tez zauwazono, ze Whitman latwo$é w budowaniu
swych wolnych rytméw zawdzigcza wezytywaniu sig w biblje.

1 _c’est un ensamble de syllabes compris entre deux silences et n’ayant
quére de silences, sinon trés légers, en son interieur®. Les rythmes, s. 78.
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