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STRUKTURA POEMATU ,, W SZWAJCARII”
(NOTATKA)

W rozprawce mej pt. ,Jocelyn“ IL.amartine’a a Stowackiego
»W Szwajearii“' naszkicowalem schemat strukturalny poematu
W Szwajcarii“ w zwigzku z charakterem dramatycznym tego opo-
wiadania elegijnego. Powiedzialem tam, iz zdaniem moim w akcji
zawarte] w wymienionym utworze da si¢ wyrézni¢ trzy akty dra-
matyczne, poprzedzone prologlem (preludium), a zakonczone epi-
logiem (finalem).

Podzial ten wyprowadzilem na podstawie analizy rozwoju ak-
cji, rozwazanej z punktu widzenia techniki dramatycznej. Analizy
tej jednak wowczas, z braku miejsca, nie podalem, zapowiadajac
ogloszenie jej przy innej sposobnosci.

Zanim to obecnie zrobig, chcialbym pokroétce przypomnieé¢ sam
schemat. Podkreslilem swego czasu, ze architektonika ,,W Szwaj-
carii“ jest bardzo misterna i niezmiernie symetryczna, choé¢ symetria
ta jest raczej wewnetrzna i nie rzuca si¢ w oczy.

Zewnetrznie utwor ten Stowackiego podzielony jest po prostu
na 21 grup wierszowych wigkszych i mniejszych, ktoére nazwalem
,,zespolaml“ wierszowymi. Z punktu widzenia struktury dramatycz-
nej i podzialu na akty w scistym zwu;zku z rozwojem akcji, zespoly
te tworzg pewne ciekawe zwigzki. Akt I i III licza po 6 zespolow; akt
11, srodkowy, zawiera ich 7. Jes$li do aktu I dodamy prolog, a do aktu
I epilog, wowcezas wszystkie akty zawiera¢ beda po 7 zespolow.

Ale na tym nie koniec. W kazdym z trzech aktéw wyrozni¢ mozna
w akeji po dwie fazy, z ktorych kazda obejmuje po trzy zespoly. Tym
sposobem struktura poszczegdlnych aktéw przedstawialaby sie w spo-
s6b nastepujacy:

Akt T =—1 1 3 + 3
Akt IT == 3 -1 + 3
Akt TIT == 3 4 3 + 1

! Prace Polonistycéne, ser. VI-a, L.6dz 1948 (Sp. Wyd. Polonista), str. 91,
wyd. T-wo Liter. im. A. Mickiewicza, Oddz. w Lodzi.
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Zauwazmy przy tym, ze Srodkowy zespot aktu II jest zarazem
srodkiem calego utworu. I treSciowo — jak zobaczymy — stanowi
on niejako punkt przelomowy. Czy rozwdj akcji potwierdza to roz-
czionkowanie? Jesli tak, jesli zdotamy wskazaé, ze rozwdj ten odpo-
wiada powyzszemu schematowi, wowczas struktura dramatyczna
utworu ,,\W Szwajcarii“, ktérej doszukiwali si¢ juz przede mng inni
badacze, bylaby stwierdzona w sposéb moze wiecej uzasadniony, niz
dotad to czyniono, bo poparty momentem misternej, a wewnetrznie
ukrytej symetrii °.

Jakiz jest tedy rozwdj akcji zawartej w utworze pt. ,,W Szwaj-
carii“ z punktu widzenia techniki dramatycznej? Rozpatrzmy ja w ra-

mach podzialu na akty, dokonanego wedlug przyjetego przez nas
schematu.

Aktl
(Zespoly 1 - 1 - 3)

Akt ten obejmuje ekspozycje od momentu poznania wybranej,
az do momentu, gdy po przejsciu stadium budzenia si¢ miloSci i jakby
zartobliwego jej wyznania, bohaterka, urzeczona do reszty religijnym
niemal uwielbieniem ze strony towarzysza, postanawia, ,,za milosé
péjsé do piekla‘“. Postanowienie to jest niewatpliwie momentem zna-
czacym i dramatycznie otwierajacym perspektywe na dalszy, nowy
okres. W ten spos6b mamy zatem istotnie akt dramatyczny w sobie
zamkniety i skonczony.

W akcie, o ktérym mowa, faza pier wsza kohczy sie
zwrotem znajdujacym wyraz w slowach poety:

,I mogla byla co chce robi¢ ze mna*.

Pominawszy prolog (zespdl pierwszy), poszczegblne zespoly tej fazy
zawierajg nastepujace, zwigzane z odpowiednim pejzazem, momenty,
z ktorych kazdy zaznacza posuniecie akceji naprzod:

1-0) na tle kaskady Aaru — poznanie i pierwsze wrazenie, za-
powiadajgce milo$¢ (zesp. 2);

2-0) na tle wycieczki do Zr6dla Rodanu — posrednie os$wiad-
czyny z jego strony (mowa 6cz) i jej pierwsza reakecja (rumieniec
bez wstydu i grzechu) (zesp. 3);

3-0) na tle przejazdzki po jeziorach szwajcarskich — przed-
stawienie dalszego postepu uczucia, az do wyzej zaznaczonego osia-
gniecia pierwszego etapu w duszy bohatera (,,I mogla byla co chce
robi¢ ze mna“) (zesp. 4);

? Podkres§lam, ze punktem wyjécia poszukiwan, ktérych wyniki tu
przedstawiam, nie byl z géry powziety schemat, lecz analiza tresci w utworze
(rozwoju uczué i zdarzen) i ona doprowadzita mie do ustalenia schematu (dra-
matycznego). JeSli w niniejszym przedstawieniu rzeczy obratem droge odwrotna,
to uczynilem to dla wiekszej przejrzystosci.
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Faza druga kohczy sig, jak wspomnieliSmy, dramatycz-
nym przelomem w duszy wybranki, poszczegé6lne za$ zespoly zawie-
raja nastepujace momenty:

1-0) na tle jeziora, przed koSciolem Tella — o$wiadezyny z jej
strony, ktore choé dokonane jakby zartem, stanowig jednak nowy
moment:

»Plerwsza na kamien wyskoczyta plocha
I powiedziata mi w glos, ze mnie kocha.....”
i jego reakcja na te oswiadczyny: wybuch radosci (zesp. 5);

2-0) rowniez przed kaplicg Tella, nad jeziorem — symboliczny
pocalunek, dokonany przez gre fal (zesp. 6);

3-0) w grocie lodowej — jego o$wiadczyny definitywne w for-
mie apoteozy i modlitwy do ukochanej (,,Ave Maria“), poczem, mimo
skrupuléw, nastepuje jej o§wiadczenie, brzemienne w nastepstwa, iz
Jest gotowa ,,za milo$¢ pdjsé do piekta“ (zesp. 7).

Akt II

(Zespoly 3 -1 - 3)

Akt IT przedstawia — na tle uroczej doliny szwajcarskiej — zapra-
szajacej niejako do miloSci, etapy uczucia coraz to goretsze az do
punktu szczytowego. Faza pierwsza konczy sie rzeczywistym
pocalunkiem. Poszczegélne jej zespoly przedstawiaja:

1-0) zapowiedz wycieczki na $niegu korony, tj. na Jungfrau
(zesp. 8);

2-0) w dolinie pelnej roz, wisien, stowikéw, lgk i trzéd z dzwon-
kami — Zycie w szalecie:

yyereens Stréz aniotl biaty
Rozwijal skrzydia od skaly do skaty
N I nakrywat ten caty paréow dziki,
I r6ze i nas i stowiki......“ (zesp. 9);

3-0) atmosfera staje sie coraz to goretsza, gdyz:

,...nadto bylo cyprysowych woni

I nadto barwy, co sie w ré6zach ploni...“;
Daremne szukanie w lekturze wspé6lnej obrony przed dalszym roz-
wojem zdarzen; lektura zostaje przerwana pierwszym rzeczywistym
pocatunkiem:

,»odtad juzedmy nie czytali sami“...;
towarzyszyl im Amor. Ale ,,pomieszanie w kaskadzie jest pierwszym
zlowrézhnym znakiem (zesp. 10).
Zespdl XI jest, jak powiedzieliSmy, pod pewnym wzgledem przelo-
mowy; zbiega sie on zarazem ze Srodkiem utworu?®; przedstawia
za$ reakcje jej po pocalunku, w formie refleksji poety:

.,Odtad w u$émiechach byta dla mnie rzadsza,
Smutniejsza, cichsza i bielsza i bladsza.*

3 Na podobng architektonike w Sonetach krymskich wskazalem. swego
czasu w broszurce mej pt. Adam Mickiewicz. L’homme et Voeuvre (Paris 1929,
Amis de la Pologne).
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Jednoczesnie toczy si¢ walka zbudzonych zmysléw i skrupuléw su-
mienia:

»1 jaskoteczek utracita zwinnosé
I zadumata jg catg — niewinno$é“...

Tak kohczy si¢ pierwsza faza aktull
Faza druga — to etap szczytowy, zlozony z nastepujacych mo-
mentow:

1-0) akcja milosna bohatera postepuje; zjawia sie niedyskre-
cja, popeliona u zrédla, gdy ona ,,myla twarz i szyje“, z ktérej to
niedyskrecji on tlumaczy sie, méwiac, ze lilia rosnaca nad brzegiem
temu winna; zlamana lilia, to druga zapowiedZ niedobrego kofica
(zesp. 12).

2-0) tymczasem i jej namietno$é wzrasta:

»Ploneta wonna jak kadzidto mirry,
I wida¢ bylo, ze nie wiedzac plonie..“ (zesp. 13);

3-0) i stalo sie, co sie staé musialo; burza i grota pomogty,
oraz ,niepamiegé jakas boskiej kary*.

Z cudowng delikatnoscig poeta-narrator nie przedstawia faktu
dokonanego, ale tylko wyobrazenie o zalu i wyrzutach sumienia, ja-
kich ukochana doznawaé moze w zaswiecie, do ktérego w chwili opo-
wiadania juz nalezy; ten zal stanowi dla poety warto$é najcenniejsza,
a wyraz jaki daje temu przekonaniu, jest podkresleniem przelomo-
wego momentu (zesp. 14),

Tak konezy sie akt II. Zakonczenie to, zawierajgce juz nie
oswiadczenie o gotowosci kochania (cf. koniec aktu I), ale fakt de-
cydujacy na przyszlos$é, jest znéw iScie dramatyczny i nie pozostawia
watpliwosci, ze tu jest istotnie koniec aktu II. Niestychanie umiejetne
stopniowanie momentéw rozwoju uczucia w ciggu obydwu aktoéw, po-
teguje przy tym jeszcze wiecej wrazenie dramatycznosei.

Akt III
(zespolty 3 - 3 + 1)

Akt ten przedstawia perypetie po fakcie przelomowym, zdajace sie
zrazu zapowiadaé zwrot pomyslny; tymczasem przychodzi katastro-
fa niespodziewana, umotywowana jednak w psychice bohaterki i pro-
gnostykach, po czym mamy juz tylko obraz stanu duszy bohatera, nie
pozbawiony réwniez momentéw dramatycznych. W szczegélnosci po-
szczegblne zespoly fazy pierwsze]j tego aktu przedstawiaja
momenty poprzedzajace katastrofe:
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1-0) wyjasnienie sytuacji — po fakcie przelomowym — w for-
mie opowiadania o reakeji pe tym, co zaszlo z kohcem aktu II:

»Z groty ta piekna wyj$§é¢ nie Smiata sama

Wyszta. I najprzéd ja zdziwily roze,
Ze takie byly jak weczoraj roézowe...“ (zesp. 15);

» 2-0) pod wplywem przyrody i wzajemnych zwierzen nastepuje
ukojenie i pewna otucha:

,nJest chwila, gdy sie ma ksiezyc pokazac,

O takiej chwili, ach, dwa serca ptaczs.
Jes$li co§ maja przebaczy¢, przebacza..“ (zesp. 16);

3-0) ale to tylko chwilowe ukojenie. Ona pragnie spowiedzi
i rozgrzeszenia:

e e Chodzmy do staruszka celi,
Moze rozgrzeszy, moze rozweseli,
Dlonie nam zwiaze i kocha¢ o$mieli.”

Nigdy nie byla tak pigkng. On jest catkiem pod wplywem jej uroku.
Ale znaki zlowrézbne mnozg sie:

,Motyla miala czarnego na glowie...”

»Szalet sie oku wydawatl jak trumna.....

Nasz ogrod z wisien — jak cmentarz ponury.
,Ziemia smutniejsza..“ (i szereg innych)

ZaS$lubiny odbyly sie w nastroju posepnym. Staruszek widocznie nie
pocieszyl, przeciwnie musial okazaé si¢ niedo§¢ wyrozumialym, co
w duszy subtelnej wywolalo dalsza, tym razem groZna juz reakcje,
wyrazong w stowach poety:

..... ,Na palec jej zimny jak z lodu
Kladlem pierscionek . ... . .. hat

‘O zaszlej katastrofie, jako ¢ fakcie dokonanym, dowiadujemy si¢
w fazie drugiej aktuIIliostatniej. Dramaturg zakonczylby
moze swbj utwor wyrazajac rozpacz bohatera jego samobdjstwem lub
perspektywa czarnej przysziosci. Autor ,,\W Szwajecarii na tym nie
poprzestaje. Piszac ostatnie zespolty (18—21) cheial moze zachowaé
calkowita symetrie kompozycji i zlozyé zarazem hold epicznemu ga-
tunkowi poezji, jak i wlaczonemu don elementowi lirycznemu. Dra-
matyczno$é jednak nic na tym nie traei.

Jakiez sg poszczegdlne momenty tej fazy ostatniej? Sg one psy-
<hologicznie niezmiernie prawdziwe:

1-0) zal bohatera po katastrofie wyraza sie najpierw jakby
Jjakim$ ogluszeniem: bohater nie chce wierzyé temu, co sie stalo,
zdaje mu sie, ze ona jeszcze jest:

,I-widze usta, co mie chca catowac....
I nie wiem gdzie i§¢? I gdzie oczy schowaé? (zesp. 18);
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~ 2-0) w miare jak rzeczywisto$¢ staje sie coraz bardziej oczy-
wista, zal przechodzi w rozpacz, budzac pragnienie $mierci:

»1 0 $mier¢ predka modle sie z rozpaczg“ (zesp. 19);

3-0) kiedy nieco ochlongl, bohater oddaje sig, jak przystalo
na nature kontemplacyjng, rozpamietywaniu przeszlosci, nieco juz
jakby zacierajacej sie: .
,Kiedy sie mys$lg w przeszlosci zaglebie,

Nie wiem, jak sobie jej posta¢ malowaé?
Czy kiedy przyszia $piacego calowaé . .. .. ‘“ itd. (zesp. 20).

Zespol 21 i ostatni stanowi wydzwiek, zawierajacy wyraz ostateczne-
go nastroju bohatera, oraz marzenie jego o poetycznej Smierei:

»Gdzie tylko posle przed sobg mys$l biedng ...
Zawsze mi smutno i wszedzie mi jedno...¢

Smier¢, -o ktérej marzy, ma nastapi¢ pod tajemniczym dzialaniem
ksiezyca i jego ,,ztotego Swiatta‘“. '

Tak mi sie przedstawia struktura dramatyczna poematu Stlo-
wackiego. Jakaz misterna architektonika w swojej symetrii, uzgod-
nionej przedziwnie z rozwojem procesu psychicznego, ktéry Stowacki
intuicyjnie zapewne, przezyl w sposéb tak prawdziwy i subtelny za-
razem.

Subtelna ta architektonika, spelniajaca wymagania dramatycz-
nej techniki w ramach wyzej podanego rozeczlonkowania, wskazuje,
iz ugrupowanie zespolow i ich tresé nie sa przypadkowe. Wydaje sie,
jakoby Slowacki zupelnie Swiadomie ukladal poszczegélne elementy
konstrukecji. A gdyby nawet czynil to podSwiadomie, niemniej skon-
statowaé¢ musimy fakt misternej struktury, w ktérej kazde ogniwo
(zespdl) jest na swoim miejscu. Po kilka ogniw tych (trzy) grupuje
sie z kolei w wigksze calcsci (fazy), te znow w jeszcze wigksze (akty),
ktérych jest, jak powiedzieliSmy, trzy; prolog, epilog i intermezzo
(zesp6l 11), to znéw trzy elementy, ktore zjawiajg sie — kazdy
z nich — na wiasciwych miejscach.

Pewne formy muzyczne opieraja sie na podobnie misternych
kombinacjach. I dlatego ,,W Szwajcarii’“ robi takze wrazenie kompo-
zycji muzycznej. Czy architektonika poematu tego odpowiada formie
suity czy innej formie muzycznej — niech sadza o tym muzyko-
logowie *.

Bolestaw Kielski

* Por. wspomniany na wstepie artykul moj, str. 98.



