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fortunnym pomyslem wydaje sie umieszczenie w tekS$cie Wstepu trzech prze-
rywnikéw; prawda, wziete one zostaly z pierwszego wydania poematu, ale
przerysowane w trzykrotnie zwiekszonych wymiarach, przy ostryech kontu-
rach i silnym nasyceniu ezerni, stracity dawny swéj charakter stylowy, a nie
zharmonizowane z nowoczesnym obrazem typograficznym, musza razié jako
pewnego rodzaju dysonans artystyczny. Ale skaza to ostatecznie drobna. Pre-
tensje — réwnie stuszng, choé tez mniej waing — mozna by wytoczyé co do
rozwigzania artystycznego okladki introligatorskiej.

Obejmujac okiem raz jeszcze calo§¢ wydawnictwa powtérzyé trzeba
stowa, ktére podyktowalo pierwsze wrazenie. Okazaly tom z podobiznami
autografu Pana Tadeusza to najcenniejszy hold rocznicowy zlozony Poecie,
wielka przystuga wy§wiadczona nauce, niezaprzeczona zastuga Wydawnictwa,
piekny przykiad pracy zespolowej, fotograficznej, cynkotypicznej, typogra-
ficznej i nade wszystko redaktorskiej.

Stanistaw Pigon

Stanislaw Adamezewski, SZTUKA PISARSKA ZEROMSKIEGO.
Krakéw 1949. M. Kot, 8. 447, 1 nlb. Biblioteka Naukowa nr 9.

Praca Adameczewskiego pt. Serce nienasycone ukazala si¢ po raz pierwszy
w r. 1930. Wydana powtdérnie w r. 1949, nie ulegla zadnym przeksztalceniom,
jak by tego mozna bylo oczekiwaé wobec aktualnych dyskusji metodologicz-
nych, rozpoczetych przez krytyke marksistowska. Zanim spojrzymy na
nig krytycznie, oddajmy glos autorowi:

»Edycja obecna précz zmiany tytulu na dokladniej okreflajacy przed-
miot ksiazki ulegla w szezegétach poprawkom i uzupelnieniom (m.in. bardziej
przejrzystym sformulowaniom nagléwkéw nad rozdzialami) zachowujac bez
zmiany charakter i tok ksiazki, pomyélanej jako monografia opisowa.
Poza to zaloienie metodyczne ksigzka nie wychodzi”.

Nie wdajac sie w dyskusje nad mozliwodciami monografii wylacznie opi-
sowej, zobaczmy, jaka wiedze o Zeromskim daje pokazna, bo 425 stron tekstu
gtéwnego liczaca praca.

Najbardziej dla Zeromskiego znamienna cechy w pojeciu autora jest te-
sknota za pelnia zZycia, przyrodzona, biologiczna zadza doznawania Swiata
takiego, jakim jest, z metafizycznym pigknem i zlem, wewnetrzna afirmacja
wszelkich tego zZycia przejawéw, ktére niezaleznie od wartosci porywaja sa-
mym ,,szcze$ciem istnienia wyzszym nad umyst’.

Stawiajac te naczelng teze stwierdza Adameczewski, ze jedynie sztuka daé
moze iluzje czedciowego spelnienia tych pragnien. Praktyczna dzialalnoéé splyca
to, co jest w czlowieku najcenniejsze — kontemplacyjny nurt odezuwania zycia.
Sublimowana sztuka zdolna jest daé zludzenie wiedzy o $wiecie — nie po to
jednak, by go przeksztalcaé, ale po to, by go odezuwaé. Eliminuje sie tu
wszelka aktywnod$é spoleczna pisarza, Swiadome wuczestnictwo w histo-
rycznych procesach rozwojowych.

Zadaniem twoérey jest wyrazanie pragnief. Znamienne cytaty Nietzschego
utatwiaja okreflenie stanowiska autora monografii. Rozdarte wnetrze duchowe
czlowieka to najistotniejsza problematyka literacka. U kolebki tworzenia stoi
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grzech Smiertelny: sprzecznodé miedzy wewnetrznym przymusem tworzenia
a odrazg do obnazania swych my$li. Twércy grozi poetyzacja zjawisk, ktdre
przedstawia. Ze strony autora nie jest to jednak troska o niezafalszowanie obrazu
rzeczywistodei. Chodzi mu, by pisarz byt wierny sobie, by zgodnie z wewnetrznym
prze§wiadczeniem przedstawil swoje wyobrazenia o zjawiskach psychicz-
nych czy subiektywne odczucie §wiata. Kryteria spoleczne nie istnieja wo-
bec odpowiedzialno$ci pisarza. Prawda wewnetrzna gwarantuje glebie wzru-
szenia artystycznego, a to stanowi funkeje sztuki i jej role spoleczna. Przy-
ktad Rimbauda, ktérego rzekomo lek przed pierworodnym grzechem litera-
tury zmusil do przerwania twoérczosci, jest znamiennym dowodem spolecznej
wartosci tego rodzaju sumienia pisarskiego.

Studium podzielone jest na dwie partie: Tematyka i problematyka i Tech-
nika. Ten sztuczny podzial nie ostaje sie zreszta w samej monografii wobec
praktyki badaweczej. Dzial pierwszy przynosi badanie motywéw twérezoéei
Zeromskiego, a to naczelnego motywu pelni Zyecia, motywu cielesnoéei i pro-
blemu $mierci, motywéw i probleméw religijnych, motywu spolecznictwa i pro-
bleméw zla, motywéw milosnych, muzycznych, krajobrazowych. Sam podziat
na wyizolowane i wyabstrahowane z caloksztaltu twérezosei motywy domaga
sie ostrej krytyki. Przyklad postepowania badawczego dowiedzie blednosci sta-
nowiska metodologicznego i znikomyech rezultatéw poznawczych.

Zestawienie na jednej plaszczyznie i w tej samej hierarchii waZnosei do-
wolnie wybranych zagadniefi, abstrakcyjne, ahistoryczne badanie motywéw
,»,jako takich’ uniemozliwia poznanie rozwoju pisarza.

Dziat Technika (Zawodowe troski, Krélestwo superlatywu i maniery, Odno-
wictelska sila Zywoslowu, Dysonansowe widzenie Swiata, Wyobrainia, Zmystowosé,
Realizm, Swiat ludeki, Dwa style Zeromskiego) ma zgodnie z zamierzeniami
Adameczewskiego przedstawié funkcjonowanie mechanizmu twoérezodei. W kry-
tyce monografii przede wszystkim wyzwolié sie trzeba z tego falszywego po-
dzialu, podyktowanego rzekomo troska o precyzje i naukowos$é badan. Trak-
towanie twdérczoéci z jednej strony jako wigzki motywéw polaczonych zadza
,wszystko$ei”, z drugiej za$ jako mechanicznego warsztatu, nie pozwala na
pelne widzenie zadnego z utworéw, eliminuje §ledzenie faz ideowo-artystycz-
nego rozwoju pisarza. Uderza zreszta falsz koncepcji autonomicznego rzemiosta
pisarskiego, uprawianego rzekomo w sferze pozaideologicznej. Sfer takich w spo-
leczefistwie nie ma. W monografii nie ma problematyki artystycznej, bo ta
pomyéle¢ sie nie da w rozproszkowanych ulamkach warsztatu pisarskiego.

Postepowanie badawcze oparte na intuicji i wyselekcjonowanych faktach
literackich — to, wedlug Adamczewskiego (rozdz. 9), kluez do poznania twér-
czoéei. Jak wiee w §wietle tej metody widzi Adameczewski Zeromskiego ? Zasad-
nicza cecha struktury biopsychicznej pisarza jest zadza ogarnigcia pelni zycia.
Dylematy ideowe rozgrywaja sie u Zeromskiego na plaszczyznie konfliktéw
miedzy szatanska uroda Zycia a wrodzona, organiczna lito$cia nad wszelkim
cierpieniem. Wewnetrzna sklonnoéé do dysonansowego pojmowania §wiata wa-
runkuje rozwiazywanie probleméw spolecznych, milosnych (wyabstrahowanych
od spolecznych), widzenie przyrody. Rzekomo naukowe pojecia, ktérymi
postuguje sie Adameczewski, §wiadcza dobitnie o ubdstwie wiedzy o iZyciu,
rezygnacji z obiektywnego poznania rzeczywistodei. Do szczytu dochodzi tego
rodzaju interpretacja w podanym przez autora (rozdz.l1) przykladzie noweli
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Nagi bruk, gdzie najgodniejszym badania problemem jest realizacja techniki
kontrastéw. Problematyka Przedwioénia wyczerpuje sie przy tej metodzie
réwniez w dysonansowym widzeniu $wiata.

Adamezewski idzie dalej. Wewnetrzna czujnoéé Zeromskiego strzeze go
przed uleganiem doktrynerom, natura pisarza buntuje sie przeciw ideologom
i doktrynom. ,,Az do przesady rozpisywano sie o pogladach polityeznych Zerom-
skiego — méwi w rozdz. 3 —to problemy wegetujace na peryferiach zycia du-
chowego jednostki”. Natomiast problemy religijne koncentruja sie ,,w samym
ognisku, przynajmniej u natur bogato uduchowionych, o intensywnym zyciu
umystowym”, a do takich nalezy Zeromski. Zeromski, w koncepeji Adamezew-
skiego, to organizm biopsychiczny ,,zmierzajacy stopniowo ku religijnosei’”,
a za argument $wiadezacy o ,religijnoSei przyrodzonej pisarza’ stuzy jege
,»zmyst sugestywnego przedstawiania stanéw religijnych’. To juz nie eliminacja
ideologii, to §wiadome deprecjonowanie okre§lonych pogladéw i konstruowanie
zafalszowanej ,,0osobowodéei twérey”’. Zabieg Adameczewskiego nie jest przypad-
kowy, stuzy spolecznie kampanii obtaskawiania niebezpiecznej krytyki pisar-
skiej, kampanii, jaka prowadzila endecja. Te¢ sama funkeje spelnia stwo-
rzona przez Adamczewskiego, catkowicie falszywa koncepcja rzekomego prze-
lomu religijnego u Zeromskiego.

Podobng mistyfikacja wobec rozstrzygania — réznorodnego zreszta — przez -
Zeromskiego najgoretszych probleméw rzeczywistosci jest przeniesienie ich
(rozdz. 4) na plaszezyzne metafizycznego ulegania ,,wladztwu szatana’. Sto-
sunek Zeromskiego do probleméw dnia to albo ,,pasje spolecznikowskie”, albo
»ulubione motywy ofiarnik6w’’ niezalezne od czasu i miejsca, to wreszcie w ca-
loksztalcie ,,polska ponuro$é”, grzech przeciw sztuce, ,,obciazanie delikatnych
skrzydel artyzmu stuzebnictwem postronnym’. Powyisze pojecia moga postu-
zyé jako wymowna ilustracja bezradnos$ei warsztatu naukowego Adamezew-
skiego.

Przy tego rodzaju konstrukeji natury Zeromskiego rdzen konfliktéw po-
wie$ciowyeh tkwi w zagadnieniach milosnych, wszelka problematyka ideowa,
»»Spolecznikostwo”, zmory ojczyZniane to tylko maska nieszezedliwej milodci.
Zazwyezaj — zdaniem autora monografii — konflikty milosne zespolone sa
z inng, uboezny idea. Upadek Ewy Pobratymskiej jawi sig nam jako rezultat
klatwy szatanskiej nad czysta dusza dzieweczki po spowiedzi. Ginie kapitalna
charakterystyka koltunerii i obskuranctwa moralnego drobnomieszezanskich po-
tomkéw rodziny szlacheckiej, zatechta atmosfera matego miasteczka, doskonala
miejscami satyra na arystokracje, ginie mistycyzujaca ludomania Jaéniacha.
Wagi nabiera to, co u Zeromskiego jest wtaénie maska, a traci ja to, co jest
moeng krytyka spoteczna.

Antynomie przezyé milosnych, zagadnienie powSciagu moralnego boha-
ter6w (zeby nieco usprawiedliwié¢ Cezarego, trzeba go bylo wychowaé w ,,piekle
rewolucyjnego rozpetania instynktéw’’) — oto problemy zasadnicze, wynika-
jace ze struktury psychicznej Zeromskiego, skonstruowanej przez Adamczew-
skiego zgodnie ze staly naczelny teza ,,wyzywania sie serca nienasyconego”.
Podatng wedlug Adamczewskiego dziedzinag lansowania tej tezy jest zagad-
nienie stosunku Zeromskiego do przyrody. Wprawdzie Adameczewski dostrzega
pewne préby ideowej funkeji przyrody w Przedwioéniu, ale z naiwnoécia stwier-
dza poépiesznie, ze mnaturze Zeromskiego blizsze jest pojecie przyrody
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wolnej i nieokielznanej. Rola przyrody zostaje przez Adamczewskiego spro-
wadzona do refleksji psychologicznych, obsesji uczuciowych ,,wlasciwych arty-
zmowi pisarza”. Drobiazgowa analiza najbardziej szezegélowych zagadnien
z tego zakresu, np. problem brzozy, budzi podziw dla subtelnoéci odezuwania
przyrody przez Adameczewskiego. Ale nie dajmy sie uwiedé. Sugestywne refleksje
krajobrazowe czy wnikliwe opisy stanéw zastuchania w koncercie skrzypcowym
— w tej postaci i funkeji, jaka spelniaja w monografii — to nie jest ani prawdziwy
humanizm, ani wiedza o pisarzu i §wiecie. Autor monografii nie chee dostrzec
wybitnej roli, jaka w ksztaltowaniu ludzkiej &wiadomodei odgrywa twérezy,
aktywny stosunek do przyrody.

Adamczewski stawia sobie za zadanie ,,wspélodczuwanie piekna razem
z autorem i dochodzenie tajemnic pisarskich”. Realizuje te zamierzenia przez
odnoszenie faktéw literackich do struktury psychicznej Zeromskiego, realizacje
artystyczng bada jako oderwane od caloksztaltu problematyki artystycznej
tajemnice kunsztu.

Niezmiernie charakterystyczny slownik Zeromskiego domaga sie szczegélo-
wych badan i interpretacji. Slusznie tez autor wysuwa zagadnienie leksyki.
Uzbrojony jednak w wyzej zareprezentowana metode, w ozywezych
zestawieniach slownych, w superlatywizmie i czestej hiperboli, w leksykalnej
spuéciznie moderny dostrzega tylko ,,typ emocyjuy’’ pisarza, uzasadnienie stow-
nictwa znajduje jedynie w psychicznym podlozu natury. To polaczenie drobiaz-
gowego formalizmu z diltheyizmem nieslychanie ogranicza mozliwodci pozna-
wcze, nie pozwala na nalezyte okreélenie roli tradycji literackiej, jej eharak-
teru klasowego, uniemozliwia zbadanie ideowego sensu nowatorstwa styli-
stycznego pisarza.

Jednym z najbardziej moze znamiennych przykladéw przyjetej przez
Adamczewskiego metody badaweczej, operujacej w prézni historycznej, ,,sam
na sam’” z natura twércza Zeromskiego, jest rozdziat 14, Dwa style Zerom-
skiego. Znajdujemy tu jak najécidlejsza symbioze koncepeji diltheyowskiej z per-
lami dochodzacego do skrajnosei — choé niekonsekwentnego — formalizmu.
Zamierzeniem Adameczewskiego jest ukazanie ewolucji stylu Zeromskiego od
pierwszych wystapien w ,,masce epika’’, przez okres lirycznego zaklécenia form
epicznych, az do krystalizacji i stabilizacji gatunkéw. ,,Styl to przejaw naj-
bardziej charakterystyczny artyzmu pisarza, ksztaltujacy calg jego twérczosé’.
Jak wiec pojmuje problem stylu Adamezewski? ,,W wyborze tematu decy-
duje nie duch czasu i rozwéj ideologii autora. Wazniejszymi bywaja postulaty
$cisle literackie, autonomiczne, z wewnetrznych praw sztuki wynikajace: ten-
dencje formy nurtujace w autorze. Forma za$ dazy wtedy u Zeromskiego do
gkupienia, do pow$ciagu, do ideatu epiki’.

Nie istnieje wiec charakterystyczna dla okresu walka ideologiczna, atmo-
sfera literacka niekiedy tylko i w stopniu nieistotnym przenika hermetyecznie
zabezpieczonego pisarza. Tradycje realistyczne ,,zasugerowane przez twoérczosé
pozytywistéw wkrétce przestaja mie§ci¢ coraz hogatszy material twérezy’.
Realizm bowiem, w pojeciu Adameczewskiego, to tylko ,,konkretnoéé, szczegot
i miniatura” w odtwarzaniu postaci powie§ciowych. Pod wplywem buntu natury
twérezej pisarz poszukuje wlasnego stylu. W $ledzeniu etapéw osiagnieé for-
malnych ,,poskramiania zywiolu” Adamczewski -eliminuje wszelka $wiadoma
problematyke ideowa. Osiagniecia Zeromskiego to zdobycze kunsztu coraz
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bardziej precyzyjne, wywolujace coraz silniejsze wzruszenia estetyczne. Piotr
Rozlucki z Urody zycia tak spreparowany, nabiera charakteru jedynie wprawki
stylistycznej. Problematyka ideowa znika. Sulkowski, Twuroni, Przepidreczka to
tylko etapy zdobywania dramatu, tzn. umiejetnodci zawiazywania konfliktu,
uzyskania zwarto$ci dialogu, koncentracji napiecia — o to bowiem jedynie
chodzi.

Jaki wiec plon przynosi omawiana monografia? ,,Taka to mnogo$é réznych
tonéw i styléw, form literackich i pisarskich ksztaltéw opanowal, rozwinat,
wydoskonalil w swych dzielach Zeromski” — pisze autor. I istotnie. Potezna
rozmiarami praca przyniosla intuicyjna analize wyabstrahowanych motywéw,
polaczonych lansowana przez Adameczewskiego teza ,,nienasyconosei serca’,
i formalistyczno-intuicyjne rozwazania nad samodzielnymi arkanami kunsztu
pisarskiego Zeromskiego. Wartoéé poznaweza pracy, przydatnoéé metody jasno
charakteryzuje jedna z wypowiedzi autora monografii: najbardziej istotna
réznica miedzy Zeromskim a na przyklad Dostojewskim polega na odrebnosei
typéw tworezych pisarzy. Jest to jaskrawy przyklad falszywej koncepcji dy-
namiki rozwoju literackiego. O nowatorstwie problematyki rozwoju gatunkéw
literackich decydowaé ma jakoby typ psychiczny twoérey, jedna z kilku mozli-
wyech, niezmiennych w dziejach struktur osobowosci pisarskiej.

Z przytoczonych poprzednio dowodéw wynika chyba jasno, ze Sztuka
pisarska Zeromskiego nie jest monografia opisowa. Okreélona koncepecja sztuki,
twérey, szereg przytoczonych ocen i koncepeyj interpretacyjnych, warunkuja-
cych dobér i uklad faktéw, stoja w jaskrawej sprzecznosci z zalozeniaimi rze-
komej opisowosci. Metode badaweza Adamezewskiego okre§lié mozna bez trudu
jako polaczenie intuicjonizmu z formalizmem. Taka postawa badawcza w przed-
wojennej i obecnej, niestety, polonistyce nie jest odosobniona.

Zrodzony w wyniku ksztaltowania si¢ ideologii burzuazji okresu imperia-
lizmu, intuicjonizm byl buntem przeciw poznaniu naukowemu wszelkich zjawisk
rzeczywistodei, w ich liczbie i faktéw kulturowych. W literaturoznawstwie do
skrajnosei doprowadzone zostaly metody psychologizmu. Przedmiotem badan
staly sie zagadnienia irracjonalnie pojetej, niepowtarzalnej psychiki twérey.
Skonstruowana w podobny sposéb aspoleczna, religiancka osobowosé Zerom-
skiego shuzyé miala spolecznemu ubezwladnienin pisarza.

Koneepeja sztuki jako odrebnej, sublimowanej rzeczywistosci, tak jawnie
afirmowana przez Adamczewskiego (w rozdz. 1), pojecie niezaleinej od bytu
struktury duchowej pisarza, warunkujacej jego stosunek do §wiata, przyniosty
w rezultacie likwidacje wiedzy o literaturze jako nauki. Historia literatury tak
pojeta przestaje istnieé, staje sig¢ zbiorem monografii o indywidualistyeznych
osobowosciach pisarskich, bada ich dziela jako funkeje natury twoérey. Natu-
ralna konsekwencja tej degradacji nauki jest przystepowanie do badan z po-
zycji ezytelnika-wielbiciela, co prowadzi do ostatecznego ograniczenia moz-
liwoéei poznawezych. We wstepie do pierwszej edycji swej pracy Adamczewski
oswiadeza otwarcie, 7e ksigika zrodzona jest z podziwu i kontemplacji. Zalo-
Zenie to, nie wyrazone expressis verbis w wydaniu obecnym, daje sie latwo wy-
§ledzi¢ w toku lektury.

Scharakteryzowane wyze] tendencje badawcze nie wyczerpuja analizy me-
tody, ktora postuguje sie autor. W przytaczanej ,,autocharakterystyce” metody
krytycznej méwi w rozdz. 14: ,,W wyborze tematu decyduje nie duch czasu

Pamigtnik Literacki, 1950, z.'2. 21
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i rozwd6j ideologii autora. Wazniejszymi bywaja postulaty $ciéle literackie, auto-
nomiczne, z wewnetrznych praw sztuki wynikajace: tendencje formy, nurtu-
jace w autorze”... Sformulowanie to, jak zreszta wiele innych juz podawanych,
gwiadezy o zgodnej symbiozie formalistyezno-intuicyjnych tendencyj badaw-
czych.

Neokantowska estetyka odebrata sztuce wszelka godno$é ideowa, trak-
tujac ja jako akt wylacznie formalny, gre wzruszen artystyeznych. Najjaskrawiej
wypowiedzial to bodaj W. Szklowski poréwnujac utwér literacki z gra w szachy.
Literatura, rzekomo niezalezna od rzeczywistodei, wyzuta z wszelkiej funkeji
spolecznej, pojeta jest jako cyzelatorstwo chwytéw. Oderwana od walki ideowej
swego okresu, podlega wlasnym jedynie tendencjom rozwoju, zgodnie z kon-
cepcja zmiany ,,jednej linii”. Wyobcowany z wszelkich wiezi ,,szereg’’ lite-
ratury posiada wlasng dynamike rozwoju, oparta na immanentnej walce linii
zstepujacej i wstepujacej, literatury przezytej i nowatorskiej. Nowatorstwo
to oparte jest jedynie na przeksztatceniach formalnych. Twérey w ramach tej
koncepcji reprezentuja jedynie wniesione elementy formalne, oczyszczone z wszel -
kiej funkeji ideowej. Przypomina si¢ nam Zeromski, w.ktérym w pozahisto-
rycznej prézmni nurtuja problemy formy, jedyne rzekomo bogactwo, jakie
wnosi on do literatury polskiej.

Jezyk traktowany, podobnie jak inne elementy, wylacznie formalnie
(z podstawowym wyodrebnieniem jezyka poetyckiego od potocznego) stal sie
jednym =z zasadniczych przedmiotéw badan formalistéw, ktérzy upatrywali
w nim specificum literatury. W duzym dziale, pos§wieconym w omawianej mono-
grafii temu zagadnieniu, nie ma §ladu zainteresowania dla jezyka jako spole-
cznego frodka uswiadamiania i wyrazania rzeczywistosei.

W traktowaniu roli tradyecji literackiej postawa Adameczewskiego jest
jeszeze jednym dowodem postepujacego upadku nauki buriuazyjnej, dalszym
krokiem wstecz, nawet wobec konsekwentnego formalizmu. W przytaczanym
juz rozdz. 14 daje autor wyraz swemu przekonaniu o nieistotnym, w poréw-
naniu z rolg natury twdrezej, oddzialywaniu spuscizny literackiej.

Dzi§ nikt juz nie ma zludzeh co do spolecznego uwarunkowania i funkeji
koncepcji formalistycznych. Rzekome wyabstrahowania sztuki od zycia prze-
kiada sie w konkretnym jezyku ideologii klasowej na dezercje z frontu $Swia-
domej walki ideowej. Dezercja ta w warunkach spoleczefistwa kapitalistycz-
nego oznacza zasilenie szeregéw burzuazji, w okresie rewolucji proletariackiej
jest protestem przeciw zachodzgcym przemianom.

Skrajny indywidualizm burzuazyjny pozostawia subiektywne zludzenie
swobody wyboru, niezaleznosci od spoleczenstwa. ,,Kazdy tworzy swéj uklad
odniesienia na swéj wlasny uzytek” — jak pisal nadrealista André Breton.
Formalistyczne abstrakcje, stworzone z zapozyczonych wladciwodei konkre-
tnych, rzeczywistych zjawisk, intuicyjne mity o faktach — lacza si¢ u epi-
gonéw pseudonauki burzuazyjnej. Nie lekcewazmy jednak ,,republiki pie-
knoduchéw”. Jej zaglada jest nieuchronna, to oczywiste, ale po to, by przy-
spieszyé jej upadek, trzeba czujnie dostrzegaé¢ aktualne maski ideowe miesz-
ezanstwa i jego obeeny orez, kosmopolityzm.

Konsekwencje badaweze podanych wyzej postaw sa jasne: Adameczewski,
jak wielu innych literaturoznawcéw, daje skonstruowana przez siebie osobo-
wosé Zeromskiego, strukture psychiczna, dla ktérej najbardziej charaktery-
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styczna jest metafizyczna zadza ,,wszystkodei”, silna emocjonalno§é i wro-
dzone tendencje religijne.

Pisarz przestaje reprezentowaé epoke, spoleczenstwo, naréd. Jego twor-
czo§é jest doskonaleniem warsztatu. Problematyka ideowo-artystyczna znika.
Ale to juz zamkniety rozdzial historii krytyki. Nowa krytyka idzie inna
droga.

Alina Brodzka

Jan Kott, SZKOLA KLASYKOW. Warszawa 1949, ,,Czytelnik”, s. 185.

Na Szkole Fklasykéw sklada sie siedem studiéw i szkicéw tworzacych
ksiazke o tak imponujacej rozpietoSei tematéw — od Defoe’a i Swifta przez
Prévosta i Diderota do Sainte-Beuve’'a, Dickensa i Flauberta — zZe niesposéb
ocenié ja kompetentnie nie bedac specjalistg w zakresie obu literatur, do kté-
rych naleza omawiani pisarze.

Otwierajace tom obszerne studium Narodziny powiesci albo o Danielu
Defoe jest zapewne jednym z najbardziej udanych. Ukazujac Robinsona Cru-
soe jako ,,obrone, uzasadnienie i obraz kapitalistycznego spoleczefistwa” w epoce
Defoe’a, autor z mistrzowska precyzja analizuje poszczegdlne sytuacje powieéei
i ewolucje postaci ,,dobrego dzikusa” od poczatkéw XVII wieku do Pie-
taszka. Studium o Swifcie nie doréwnywa poprzedniemu. Jakkolwiek doskonale
obnaza ostrze ideologiczne Podrézy Gulliwera, zawodzi ono w tym samym
punkecie, w ktérym niewystarczajace byly dawniejsze prace na ten temat:
i tu nie znajdujemy zadowalajacego wyjasénienia pozycji, z ktérej Swift, ,,sa-
motny 1 jedyny w tym wieku powszechnego optymizmu, wykpil i wyszy-
dzit wszystkie idealy O&wiecenia™; samotnosé Swifta na tle epoki, jego pre-
kursorski stosunek do postepu buriuazyjnego pozostal nadal tajemnica.
(Zwraca tez uwage rozdzial o powiastce filozoficznej. Jezeli przez ,,wiek po-
wie$ci” mamy rozumieé¢ wiek XVIII, to bardzo niescisle okazuje si¢ twierdzenie
na 8. 72, ze powiastka filozoficzna ,,dzieli wiek klasycyzmu od wieku powiesei”,
jako ,literatura przetomu”. Pierwsi wybitni przedstawiciele tego gatunku
literackiego, Swift i Monteskiusz, sa mniej wiecej réwienikami pierwszych
wybitnych powiedciopisarzy-realistéw, a wladciwy rozkwit powiastki pod
piérem Woltera przypada na széste i siédme dziesieciolecie wieku, kiedy
pierwszy okres realizmu juz si¢ zamyka).

Mimo niewielkich rozmiaréw centralne miejsce w Szkole klasykéw zajmuje
rozprawka Manon Lescaut i jej towarzyszki, pos§wiecona podstawowemu za-
gadnieniu dziejéw powiesci nowoczesnej, bo zagadnieniu jej genezy. Poszu-
kujac spolecznych i literackich Zrédet Diabla kulawego, Idziego Blasa, Manon
Lescaut 1 Marianny, Kott stusznie stwierdza, ze powiedé realistyczna XVIII
wieku wywodzi sie z innej tradycji kulturalnej niz dworskie powie$ci d'Ur-
fégo i panny de Scudéry: ,,jedynie przez naduzycie stowa powie§é czy romans
wigzemy Idziego Blasa z Astreq”. Réwnie sluszne jest twierdzenie, ze mamy
tu do czynienia ze zmiang jakoSciowa, dzieki ktérej powiedé ,,wehloneta i prze-
istoczyla wszystkie rodzaje narracji, uznawane dotad za nizsze i wyklete
przez poetyke klasyczna’. Jest to ,,awans spoleczny wszystkich form ludowego
i plebejskiego piSmiennictwa, réwnie dobrze tak zwanej opowiedei pikarejskiej,
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