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KAZIMIERZ WYKA
O POWODACH TRWALOSCI DZIELA SZTUKI

Chciatbym méwié o zagadnieniu, ktére moze najmniej jest po-
ruszane w ciggu dyskusji nad konsekwencjami, jakie dla nauk hu-
manistycznych wynikaja w zwigzku z tezami Jézefa Stalina na temat
jezykoznawstwa. Nie dlatego zapewne najmniej poruszane, azeby to
bylo zagadnienie malej wagi. Dlatego prawdopodobnie, ze jest to
zagadnienie o wyjatkowej skali trudno$ci. Jezeli mimo to o$mie-
lam si¢ o nim méwié, nie czynie tego z tej przyezyny, azebym czul
si¢ powolany do jege — juz nie powiem — rozwigzania, ale bodaj
stusznego naszkicowania. Chciatbym jedynie w ciggu naszej dyskusji
zasygnalizowaé obecnodé tej sprawy, wage tej sprawy.

O c¢6z chodzi? Chodzi o powody trwalosei dziela sztuki. Chodzi
o przyczyny, ktére sprawiaja, ze wybrane, najwybitniejsze dziela
sztuki trwaja przez stulecia i zdolne sg budzié weigz przezycia arty-
styczne. Z caly §wiadomodeig powiedziatem: wybrane, najwybit-
niejsze. Skala bowiem i stopien trwalodci dziel sztuki sg czyms
bardzo chwiejnym i urozmaiconym. Nie wolno sprawy stawiaé w ten
sposob, jakoby dzielo sztuki posiadalo podobne szanse trwatosei,
co poszezegoOlne stowo, co prawidlo gramatyczne w jezyku narodo-
wym. Szanse trwalosei rzeczywistej, aktualizujacej si¢ nieustannie,
sa w dziele sztuki, a szczegélnie w dziele literackim, o wiele szezup-
lejsze. O wiele bardziej sa one historyezne, zalezne od przemian spo-
lecznych, od fluktuacji smaku artystycznego.

Nawigzalem do sposobu stownikowego, do prawidel gramatyki
- jezyka narodowego. Cale zagadnienie bardzo sie $cidle wigze z te-
zami Stalina o jezykoznawstwie. Dlatego na poczgtku siegnijmy
do tych tez. Chodzié bedzie szczegdlnie o moment nikniecia okre-
slonej nadbudowy i o pytanie, co sie dzieje po jej zniknieciu z po-
szezegolnymi skladnikami nadbudowy? Moment ten okre$la Stalin
nastepujaco:
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Nadbudowa — to polityczne, prawne, religijne, artystyczne, filozoficzne
poglady spoleczefistwa oraz odpowiadajace im instytucje polityczne,
prawne i inne... Kazda baza ma swoja odpowiadajaca jej nadbudowe...
Jezeli baza ulega zmianie i likwidacji, to w $lad za nia ulega zmianie
i likwidacji jej nadbudowa; jezeli powstaje nowa baza, to w §lad za nia
powstaje odpowiadajaca jej nadbudowa.

Czy mozna te stowa rozumieé¢ w ten sposéb, ze likwidacja okre-
§lonej bazy oznacza, iz ging bez §ladu, przestaja w ogodle istnied
wszelkie elementy dotad wchodzace w sklad nadbudowy? Rzecz
jasna, ze nie. Rzecz jasna, ze taki wniosek bylby jakims nihilizmem
historyeznym. Co bowiem jest likwidacja nadbudowy, Stalin do-
kladnie okrefla. Likwidacja ta jest moment utraty przez nadbudowe
jej funkeji czynnej w stosunku do bazy.

Raz jeszcze zacytujmy:

Nadbudowe stwarza baza po to wlaénie, by jej stuzyla, by aktywnie po-
magala jej uksztaltowaé sie i utrwalié, by aktywnie walczyla o likwidacje
dawnej bazy, zblizajacej sie do kreséw swego zycia wraz z jej dawna nad-
budowa. Wystarczy tylko, by nadbudowa wyrzekla sie tej swojej stu-
zebnej roli, wystarczy tylko, by nadbudowa przeszla z pozycji czynnej
obrony swej bazy na pozycje obojetnego stosunku do niej, na pozycje
traktowania na réwni poszczegélnych klas, aby utracila ona swa jakosé
1 przestala byé nadbudowa.

Nawiasem mdwiae, zawarta jest w tych slowach odpowiedz dla
pewnych likwidatoréw. Dla tych mianowicie, ktérzy urzeczeni fak-
tem, iz tworzywem literatury jest jezyk obdarzony prawami trwa-
losei rozeigglejszej anizeli trwatodé poszezegdlnych nadbudéw, cheie-
liby literature w ogéle z nadbudowy wysunaé. Cheieliby z niej uczy-
nié¢ jaka$ tabliczke mnozenia stylu, podobnie jak tabliczka mnoze-
nia pozbawiong cech ideologicznie czynnych. Tymezasem wlagnie
to jest cecha zywotnosei literatury, ze peini ona funkecje czynna,
walezy, pomaga aktywnie ksztaltowad; i poki jest czynna i walezy,
poty jest zywa. Pomijajac juz nawet klasowe uwarunkowanie dziet
literackich, sama ich ideologicznie czynna rola stoi w razacej sprzecz-
nosei z prébami zepchniecia literatury z plaszezyzny nadbudowy.

Wracajmy jednak do rzeczy. Rozklad nadbudowy to utrata
przez nig funkeji czynnej wobec bazy; ale rozklad nadbudowy to
nie zanik jej elementéow skladowych. Wypadajac z nadbudowy,
gdzie te elementy przechodza? Wydaje mi sie, ze w sfere, jaka nazy-
waé wypada $wiadomoseia historyezna. Rzecz jasna, ze swiadomosé
historyezna to nie jest jakas ideologicznie obojetna skladnica mu-
zealna, ktéra gromadzi wszystko, co wypadlo z aktualnego obiegu
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ideologicznego. Inna byla $wiadomo$é historyczna burzuazji pol-
skiej, inna jest §wiadomo$é historyczna proletariatu. Nie mamy tu
zatem jakiego$ bytu spolecznego wspdlnego dla wszystkich, ktéry
by na ksztalt lepun na muchy chwytal z obojetnosciag i przytrzymy-
wal wszelkie owady, jakie na nim usiads.

Swiadomo$é historyczna jest réwniez swoista forma ideologii
skierowang ku przeszloéci. Ustala ona ten zaséb faktéw i doswiad-
czenl historyeznych, jaki dla aktualnej dzialalnogei ideologicznej da-
nej klasy czy danego spoleczenstwa jest pomoeny, z ich stanowiska
wazny i godny zatrzymania. Nie ulega watpliwosci, ze tez w jakims
miejscu przecina sie §wiadomosé historyczna z nadbudowy i swoidcie
jej stuzy. Rézni sie za§ tym zapewne, ze jest w pewien sposdb po-
jemniejsza. W tym sensie jest bardziej pojemna, ze ustaliwszy hie-
rarchie ideologiczng posréd powzietych z przesztosei faktéw, bardziej
niz nadbudowa pozwala trwaé faktom obojetnym lub nawet wro-
gim danej nadbudowie. Odrzucajac ustawy wrogich ustrojéw z prze-
szloéei, nie palimy przeciez dziennikéw ustaw, ani tez nie zabra-
niamy prawnikom socjalistycznym wiedzieé, jak te ustawy wy-
gladaty.

Temu procesowi przechodzenia z nadbudowy w dziedzine $wia-
domosei historycznej podlegaja réwniez w calej rozcigglosei dziela
literackie. Nie ulega watpliwodei, iz ich trwale dzialanie na tym po-
lega, ze stanowia one jedna z najbardziej zyznych stref tej $wiado-
mosei, Ze na nich w wielkiej mierze opiera si¢ tradycja danego na-
rodu. Wyjasnienie prawidel tego trwatego oddzialywania — oto 6w
problem o wyjatkowej trudnosci. Z jego istnienia zdawali sobie
sprawe klasycy marksizmu. Przypominam stynne zdanie Marksa
o tym, ze problemem podstawowym dla badacza jest nie tyle uka-
zanie, z jakich to warunkéw spolecznych i polityeznyeh Grecji ar-
chaicznej narodzila sie Iliada i Odyseja, ile odpowiedZ na kwestie,
dlaczego- dziela te trwaja, chociaz warunki owe dawno nalezg do
przeszlodei. Historyk literatury polskiej] myéli za§ w tym miejscu
za pomocy wspanialego w swojej lapidarnej shusznogei sformulowania
na temat trwalego charakteru dziel sztuki, jakie dal Stowacki:

Bo to jest wieszcza najjasniejsza chwala,
7e w posag mieni nawet pozegnanie —
Ta karta wieki tu bedzie plakala

I lez jej stanie.

Skale trudnosci powieksza to, ze w tym miejscu wyjatkowo
gesto straszg idealistyczne upiory. Bo c6z prostszego, jak powie-
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dzieé tak: Iliada jest wiecznotrwala, poniewaz istnieja wiekuiste
wartosci ludzkie, ktére ona wyraza. Mniejsza o to, ze odpowiedz
taka niczym sie metodologicznie nie rézni od kwestii z Chorego
z urojenia: ,,zapytabo causam et rationem quare opium czynit usy-
piare? Quia est in eo virtus usypiativa, cujus est natura zmystos odu-
rzare’. Duchy te nie tylko straszg, ale byli§my nawet w ostatnich
dyskusjach publicystycznych §wiadkami zlo§liwych satysfakeji: przy-
szlicie, panowie marksisci, na nasze podwdrko.

Zastanéwmy sie, co to znaczy konkretnie, ze pewne dzielo lite-
rackie jest trwale? Pierwsza rekojmia jego trwalodei bedzie oczy-
wiscie tworzywo jezykowe. Bedzie fakt, ze pisarz pracujae w ra-
mach jezyka narodowego, na dlugotrwatych falach jego oddzialy-
wania, posiada z natury swej sztuki gwarancje jej trwania diluzszego
niz wiele nawet nadbudéw, rozleglejszego spolecznie anizeli jedna
tylko klasa spoleczna. Ale przy pomocy samego tylko jezyka naro-
dowego nie da sie ustalié definitywnych przyezyn trwatoéci. Odpo-
wiedzig s bowiem te cmentarze biblioteczne, po ktérych niekiedy
blgka sie samotny polonista, cmentarze spisane na pewno w jezyku
narodowym, a przeciez — martwe. '

Powie ktos, ze sa one martwe dlatego, Ze lezace na nich dziela
i pisarze w niczym sie nie przyczynili do rozwoju owego jezyka, nie
wniedli don zadnych waloréw, ktére by uczynily zywymi ich dziela.
Zgoda. Ale jezyk narodowy w danym dziele literackim staje sie
Zywy, nowatorski i godny pamieci nie na podstawie formalistycz-
nych zabiegéw o sam tylko jezyk. Staje sie on zZywy i nowatorski
dzieki ideom, tresciom, problemom, ktére narzucily twérey koniecz-
no$¢ nowego narzedzia jezykowego, ktéorym zdolat on doréwnad
jako tworca stowa. Tylko w tej mierze mozna by sie zgodzié¢ z twier-
dzeniem, ze dziela podobne sa martwe, poniewaz niczego nowego
nie wniosty do jezyka narodowego, albo tez ich nowo$é zdotala juz
calkowicie wyparowaé. Naprawde zatem chodzi¢ moze w tak sfor-
mulowanym ujeciu tylko o nowo$é ideologiczno-tresciows, ktora
pociagnela za soba odpowiednia nowosé jezyka.

Tworcze wzbogacenie tradycji owego jezyka jest wiec pierwszg
gwarancjg trwalodei dziela literackiego. Ale to nie wszystko. Wezmy
jaki§ konkretny przyklad. Po wyjsciu z nadbudowy, w jakiej nie-
gdy$ sie znajdowaly, we wspodlczesnej polskiej §wiadomosei histo-
rycznej uczestniczy zaréwno tekst konstytucji Kroélestwa Kongre-
sowego jak uczestniczy tekst Ballad ¢ romanséw Mickiewicza. Pierw-
szy stanowil niegdy$ element nadbudowy warstwy rzadzacej tym
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Krélestwem. Drugi stanowil niegdy$ element ideologii romantycz-
nej. Dla jakiej bazy stanowila ta ideologia nadbudowe, rzecz nie
jest prosta. W pierwszym tekscie wyrazaly sie¢ pewne polityczne
poglady i instytucje tego okresu, w drugim — pewne artystyczne
poglady tamtego czasu.

Uczestnictwo tekstu konstytueji Krélestwa Kongresowego a tek-
stu Ballad 7 romanséw we wspoélezesnej swiadomosei historycznej
jest jednakowoz jakosciowo calkowicie rézne. Na pewno jedng
z przyeczyn tej réznicy jest geniusz Mickiewicza. Na pewno jest
taka przyczyng réwniez wielkie nowatorstwo ludowej koncepceji rze-
czywistosdci. Ale jaki skutek wydaly owe przyczyny? Na czym wla-
Sciwie polega ten catkowicie odmienny pod wzgledem jakosciowym
udziat?

Odpowiedz moze byé tylko jedna: tekst konstytucji Krolestwa
Kongresowego nie wchodzi w prawie zaden kontakt z aktywng,
czynng dzisiaj nadbudowg ideologiczng. Dlatego istnieje tylko jako
dokument, tylko jako zabytek w $wiadomos$ci historycznej. Tekst
za$ tomu Mickiewicza dlatego nie jest martwym zabytkiem, ponie-
waz w kontakt ten z nadbudowa wchodzi, poniewaz w swoisty spo-
$6b w niej uczestniczy. Wehodzi w kontakt z konkretng, nie jakas
ogélnikowg nadbudowa. W kontakt mianowicie z nadbudowag pol-
skich klas pracujacych, kiedy te z przeszlosei narodowej literatury
wybieraja wszystko, co staje po stronie ludu, postepu, sprawiedli-
wosei spolecznej. W kontakeie z ta samg nadbudowa martwym za-
bytkiem, nie mniej martwym od wspominanej konstytucji, jest tekst
Przedswitu czy Psalmow przyszlosci Krasinskiego.

A zatem drugie, podstawowe kryterium trwalodei dzieta litera-
ckiego nie jest kryterium w imie jakich§ wiecznych i niezmiennych
wartogei. Kryterium to wigze sie z czynng, aktywng rolg literatury.
Polega ono na skomplikowanej na pewno w kazdym pojedynczym
wypadku, domagajacej si¢ oddzielnej uwagi przy kazdym poszcze-
gbélnym dziele, ale niewatpliwej co do samej zasady plaszczyznie
bezposredniego kontaktu miedzy tzw. trwalym dzielem a dang
ideologia, dang nadbudowsg.

Trwalo§é dziela literackiego to nic innego, jak zdolno§é wcho-
dzenia w bogaty, nie ulegajacy latwo przerwom lancuch takich
kontaktéw z wieloma, historycznie nastepujacymi nadbudowami.
Ale czy ma to oznaczaé jaka$ specyficzng obojetnosé dziela litera-
ckiego na to, w obreb jakiej nadbudowy wchodzi i komu stuzy? Na
pewno nie. Sg stuzby prawdziwe i s3 stluzby urojone. Na wielkosé
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Slowackiego nie mieli prawa powolywaé sie dekadenci. Realizmem
Fredry nie mial prawa lataé¢ dziur w swoich klasowych oplotkach
Tarnowski.

Szkicowany tutaj proces jest na pewno bardziej skomplikowany,
anizeli wyglada on w moich slowach. Tym mocniej bedzie sie kom-
plikowal, im bardziej bedzie w nim chodzi¢ o dzielo bardzo szero-
kiego zasiegu, takie jak Iliada, jak dorobek Szekspira, Balzaka,
Tolstoja. W granicach poszczegélnych kultur narodowych latwiej
daje sie on opisaé. Nie sadze wszakze, azeby mozna inaczej zbudo-
wacé i okredlié prawidla trwalosci wspomnianych twércow, jak tylko
droga sumowania do§wiadczen szczegdélowych, zebranych w ramach
poszezegdlnych kultur narodowych.

Kiedy te slowa méwie, mam na mysli znakomite stronice Ple-
chanowa z jego Przyczynku do zagadnienia rozwoju monistycznego
pojmowania dziejow. Warto je przypomnieé, tak bardzo wydajg sie
na czasie:

Nie ma prawdy abstrakcyjnej; prawda jest zawsze konkretna. Poniewaz
prawie kazde spoleczefstwo ulega wplywowi swoich sasiadéw, mozna
powiedzieé, ze kaide spoleczenstwo posiada z kolei pewne spoleczne, hi-
storyczne $rodowisko, ktére wplywa na jego rozwdj. Suma wplywéw,
ktérym ulega kazde spoleczefistwo ze strony swoich sasiadéw, nigdy nie
moze byé réwna sumie analogicznych wplywéw, ktérym w tym samym
czasie ulega inne spoleczenistwo. Dlatego kazde spoleczenstwo zyje w swoim
specyficznym &rodowisku historyeznym, ktére moze byé — i rzeczywiscie
czesto bywa — bardzo podobne do &érodowiska historycznego otaczaja-
cego inne narody, ale nigdy nie moze byé — i nigdy nie bywa — z nim
identyczne... Poréwnajcie Eneide z Odysejq albo francuska tragedie kla-
syczng z grecka klasyczng tragedia. Poréwnajcie rosyjska tragedie XVIII
wieku z francuska tragedia klasyczna. I ¢6z zobaczycie ¥ Eneida jest tylko
nasladownictwem Odysei, klasyczna tragedia francuska jest nasladow-
nictwem tragedii greckiej, rosyjska tragedia XVIII wieku stworzona
jest choé nieudolnie, na wzér i podobienstwo francuskiej. Wszedzie na-
sladownictwo, lecz nagladowece dzieli od pierwowzoru cala ta odleglodé,
jaka istnieje miedzy spoleczenstwem, ktére zrodzilo nasladowce, a spo-
leczenstwem, w ktérym istnial pierwowzoér. I zwréécie uwage, ze méwimy
nie o wigkszej lub mniejszej doskonalo$ei wykonania, lecz o tym, co sta-
nowi dusze dzieta sztuki... Do kogo jest podobny Achilles Racine’a ?
Do Greka, ktéry dopiero co wyszed! ze stanu barbarzynstwa, czy tez do
markiza — talon rouge — XVII stulecia ? O bohaterach Eneidy méwiono,
ze s3 to Rzymianie z czaséw Augusta. Wprawdzie o bohaterach rosyj-
skich tzw. tragedii XVIII wieku trudno powiedzieé, ze 83 oni uosobieniem
Rosjan owego czasu, ale sam fakt, ze sa to utwory nieudolne, $wiadezy
o 6wczesnym stanie spoleczehstwa rosyjskiego. Ilustruja one jego nie-
dojrzalosé.
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Skoro tak — a wywody Pléchanowa s3 na pewno bardziej in-
struktywne niz duchologiczne ogdlniki na temat wiecznych warto-
gei Achillesa — to o przyczynach trwalodci dziela literackiego po
marksistowsku najlepiej jest méwié na konkretnym przykladzie.
Przyklad taki mamy dzisiaj w wyjatkowej okazatoéci. Mysle o Fre-
drze, o jego nieoczekiwanej z pozoru skutecznogei artystycznej wobec
ludowego widza i o zadaniu, ktére w zwigzku z tym staje przed
historykiem literatury. O zadaniu, jakie daje si¢ rozwiazaé jedynie
na tle problemu nadbudowy, §wiadomosei historycznej i wynikaja-
cych stad obserwacji na temat powoddw, dlaczego trwa wlasnie
dane a nie inne dzielo. Jest bowiem co§ zastanawiajacego w tym, jak
doskonale widz ludowy odnajduje wspélny jezyk z Aleksandrem
hrabia Fredra, a odnaleZé go nie moze np. z mieszczanskim drama-
tem z konca minionego stulecia. Dlaczego tak sie dzieje i jakie §wia-
tlo rzuca ten fakt na obchodzgce nas zagadnienie?

Swiatlo to jest dwustronne. Dotyczy zaréwno waloréw, ktérym
dzielo literackie zawdziecza swoja wartosé, jak tez dotyczy sposobu
uczestniczenia tego dziela w réznych nadbudowach. Jako przyklad
wezmy Zemste. Budulee charakteréw, budulec akcji w tej wspanialej
komedii jest calkowicie realistyczny i dla $rodowiska szlacheckiego
malo pochlebny. Egoizm charakteréw, bezwzgledno$é wobec naj-
blizszych, materialne podloze wzniostych stéw i czynéw — oto 6w
budulec. Na widok dwoéch majatkéw, spadajacych na syna, Rejent
powiada oblesnie: ,,Niech sie dzieje wola nieba, z nig sie zawsze zga-
dzaé trzeba”. A przeciez tym budulecem na ogét sie bawimy. Nie
budzi on w odbiorcy satyrycznego sprzeciwu. Tym mocniej sie ba-
wimy, im dalsza jest od nas umystowo$é szlachecka, zobrazowana
przez Fredre.

Jaka jest tego przyczyna? Trzeba w tym celu mozliwie dokladnie
okredlié spos6b widzenia rzeczywistosci przez Fredre, ten sposéb
widzenia, ktoéry tworzge fundament jego realizmu, nie daje sie wy-
prowadzi¢ w pole klasowym ideom szlacheckim pisarza. W mysl
tych idei wysuwa Fredro w budowie akcji wlasciwosci mogace pod-
nie§¢ range ideologiczng przedstawionego srodowiska. Apostrofa
Czesnika do rycerskiej szabli, jego staroszlacheckie prawidla
goscinno$ci nawet wobec wroga, pochwala wewnatrzklasowej zgody
w zamknieciu utworu — oto najwazniejsze z owych wlasei-
wosci. Samo jednak $rodowisko kontuszowe bynajmniej nie z tych
cech Fredro buduje. Rzadzi nim inna calkowicie wizja ideowo-
artystyczna.
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Fredro przedstawia ludzi postepujacych zgodnie z wymaganiami
owego srodowiska. Przedstawia ludzi niezdolnych wychylié sie poza
jego normy, niezdolnych spojrzeé¢ na nie z boku. W swoisty sposéb
s3 oni zamknieci i okredleni konwencja moralng i obyczajem swej
sfery. Popelniajg rzeczy zle, w ogéle nie domyslajac sie, ze tak czy-
nig. Taki realizm posiada barwe tradycjonalistyczng. Barwa ta jed-
nak pochodzi z doskonalej, nie zafalszowanej znajomosci owego
srodowiska. Nie poprawia go, nie ulepsza ani tez nie ktamie. Ludzie
Fredry postepuja tak, jak zachowywaé sie musiatl przecietny i ty-
powy czlowiek ich czasu i ich stanu spolecznego. Takie widzenie
rzeczywistosci juz nie jest tradycjonalistyczne jedynie, staje sie
naprawde realistyczne. Tak zakredlony realizm, chociaz sam Fredro
nie wyznaczal mu zadan krytyeznych wobec otoczenia szlache-
ckiego, zadania te w znacznym stopniu peini. Osoby fredrowskie
kompromituja sie przez to, ze dostrzegamy stale, do jakich kon-
sekwencji normy obyczajowe tego otoczenia prowadzg, przelamaw-
szy sie w ich naiwnie i bezceremonialnie dazacych za wlasnym inte-
resem psychikach.

Ale zaré6wno znajomos$é ideologii Fredry jak liczne ustepy jego
dziel dowodza, ze pisarz ten weale nie pragnal pograzaé¢ swojej
klasy spolecznej. Jego §wiadomos$é ideologiczna raczej pragnela stu-
2y6 jej obronie. Istnieje niewatpliwe przeciwienstwo miedzy Fredra
jako realistycznym obserwatorem a Fredra jako komentatorem
ideologicznym. Jego komentarz miesci sie w ramach nadbudowy
ideologicznej szlachetczyzny dziewietnastowiecznej. Przede wszyst-
kim za§ w ramach tych byl 6w komentarz utwierdzany przez reak-
c¢yjna krytyke éwezesna. Od Wincentego Pola rozpoczyna sie i az
do polonistyki dwudziestolecia ciagnie sie owa linia interpretacji
nie wedlug rzeczywistej zawartosci utworéw Fredry, lecz wedlug
ustug, jakie moga one oddawaé nadbudowie burzuazyjno-szlachec-
kiej, rzadzacej w tym okresie kultura polska. Nic wspoélnego nie po-
siadajg z rzeczywista zawartodcia Zemsty, a z tej linii pochodzié
bedg dytyrambiczne tyrady Eugeniusza Kucharskiego o Rejencie
i Czegniku: ,,Polska urosta z takich dwu sit i wartodei: z polysku
stali w reku takich rebaczy jak Raptusiewicz i z nieugietej, ze-
laznej woli, skupionej w mézgu takich bajecznych glowaczy jak
Milezek”.

Nic podobnego! Gdyby tak naprawde bylo, Zemsta lezalaby przez
nikogo nie otwierana i nie grana na cmentarzu podobnie wstecznych
zabytkéw sarmackich jak gawedy poetyckie Pola, prozaiczne Chodzki,
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jak powiesci Henryka Rzewuskiego. Tymezasem tak nie jest. W Pol-
sce ludowej Fredro okazuje si¢ twoéreg calkowicie dostepnym i zro-
zumialym dla nowego widza. Prébowano to wyjasnia¢ samoistnymi
wartofciami artyzmu fredrowskiego. Wartodei takie nie istnieja.

Przykiad Fredry mowi o czym innym. Méwi mianowicie o tym,
ze czescia swojego dorobku pisarz ten niewgtpliwie nalezal do tra-
dycyjnej nadbudowy szlacheckiej w okresie powstawania jego dziel.
Mowi dalej 6w przyklad, ze ta cze$é dorobku, apologetyczna wobec
przeszlosci sarmackiej, wchodzila réwniez w sklad nadbudowy péz-
niejszego okresu, burzuazyjno-szlacheckiej. Burzuazyjna Polska
obejmujac po kulturze szlacheckiej jej bagaz ideologiczny, przej-
mowata w nim réwniez apologetyczne pojecia o przeszlosei narodo-
wej jako kontuszowym wytworze klasy szlacheckiej.

Czy ta czes$é pogladow i dorobku Fredry jest w jego dziele naj-
wazniejsza? Na pewno nie. Stanowi ona drugorzedny komentarz
do faktéw zapisanych przez wspanialy realizm Fredrowski, do fak-
tow przemawiajacych niezaleznie od tego komentarza. Ba, w nie-
zgodzie z jego wymowg!

Stad mozliwy byl proces dalszy, jaki obserwujemy dzisiaj. Tra-
dycyjna nadbudowa szlachecka znikneta juz w ciaggu XIX stulecia.
Nadbudowa burzuazyjna znika w naszych oczach. Dla widza ludo-
wego, ktéry od dziecinstwa w dawnych palacach magnackich oglada
domy kultury czy muzea, juz ona nie istnieje nawet jako wspomnie-
nie. A zatem opisywana przed chwilg cze$é dorobku Fredry stala
sie jak galaz, do ktoérej juz nie ma drzewa. Galgz taka natych-
miast usycha, usycha z korzyscig dla dorobku wielkiego komedio-
pisarza.

7Z calkowitego przekredlenia resztek szlachetczyzny skorzystal
wlasnie realizm Fredrowski, ponad zamierzeniami autora przeciwko
niej si¢ kierujacy. Bo mety, ktére pochodzg z tych resztek, nie od-
zywiaja juz nadbudowy ideologicznej jego sztuk. Nie przeszkadzaja
oddzialywaé samej ich wymowie. Coraz mniej nas obchodzi, co Fre-
dro my$lal na temat swojej klasy. Coraz wiecej obchodzi, jak jg wi-
dzial i jak przedstawil. Podobnie u Homera mato nas obchodzi, czy
wierzyl on, ze wielu bogéw z Olimpu czy tez jeden Bog z chrzesci-
janskiego nieba kierujg czynami Grekéw. Obchodzi nas, jak widziat
tych Grekéw pod Trojg i jak ich bitwy pokazal.

Dzielo Fredry jest zatem zywotne dzisiaj, gdyz gléwne wartoseci
tego pisarza, jego realizm obyczajowy w odbiciu §rodowiska szla-
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checkiego, zdolne sa wej$é w zywy, bezposredni kontakt z tworzaca
sie nadbudowg spoleczenistwa socjalistycznego. Ukazuja bowiem jego
komedie te przeszlo$é i czlowieka polskiego z poczatkéow XIX stu-
lecia w sposéb, ktéry jest bliski naszej ocenie tych ludzi. Jest bliski,
bo méwi o nich prawde, bo daleki pozostaje od apoteozy w samej
budowie utworu, bo jest krytyczny i przenikliwy.

W tym sensie §wiatto padajace od komedii Fredry jest dwu-
stronne. Z jednej strony niedwuznacznie pokazuje, Ze ich zywot-
no$é to po prostu zywotnosé dajacych sie historycznie przesledzié
i opisaé kontaktéw pomiedzy nimi a nadbudowami pojawiajacymi
sie od czasu napisania tych komedii. Z drugiej strony $wiatlo uka-
zuje nam, ze przyczyng prawdziwej zywotnodei sg walory reali-
styczne tych komedii, zawarta w nich kapitalna znajomosé czlo-
wieka i obyczajéw. Bo tylko tutaj miesci sie gwarancja ich statego
odtad oddzialywania. Je$li najwybitniejsze dzieta Fredry, pisane
ideologicznie z pozycji szlacheckich, przetrzymuja zwycieskg probe
widza socjalistycznego, znaczy to, ze w kulturze polskiej pozostang
na zawsze.

Wysnujmy wnioski. Przypominam stowa Plechanowa: ,,Nie ma
prawdy abstrakeyjnej; prawda jest zawsze konkretna’. Nie ma ab-
strakeyjnej trwalosci dziel literackich; istnieje tylko trwalosé kon-
kretna. Mozna jg i nalezy przedstawié przy uzycin marksistowskich
metod badania zjawisk artystycznych. Jest w tym na pewno jedno
z najwazniejszych zadan marksistowskiego literaturoznawstwa. Tu-
taj bowiem, podobnie jak w wielu analogicznych okoliczno$ciach,
stajemy przed zagadnieniem, ktore wielcy twoércy naszej literatury
przeczuwali i formulowali juz dawno. Mysle o takich stowach Ze-
romskiego, ktdre wplata on w marzenia Bodzanty:

Ktéz ma odziedziczyé meke i wzruszenie artyzmu? Kto jeszeze wierzy
w apostoldw Andrzeja del Sarto z ko$ciola w Pizie, tak jak on wierzyl?
Czyz nie lud tylko ¢ Kto sie wzruszy na §wiecie tragedia wieczernika l.eo-
narda ¥ Wszak on tylko. Kt6z tedy ma prawo do odziedziczenia sztuki
przesztoéci? Czy mieszezuch wzbogacony trudem ludu, plemie fabry-
kanckie, plemig gieldziarzy, dorobkiewiczéw, przebieglych waltkoniéw,
znieprawionych w szwindlach, ezy plemie ich fagaséw dziennikarskich ?...
Dziela sztuki — calg przeszlo§¢ artyzmu, owoc &miertelnych zapaséow
z naturag i duchem tajemnicy — t¢ najwyzsza, najstraszniejsza, najczci-
godniejsza, najcenniejszg z prac ludzkoéei, odziedziczy praca fizyczna
i nakarmi nig gléd swego ducha.
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Jestesmy Swiadkami tego jedynego w dziejach $wiata procesu.
JesteSmy jego §wiadkami w naszym kraju. Czyz moze byé piek-
niejsze zadanie dla humanisty, jak pokazaé prawa naukowe tego
procesu, jak $ledzié, ze proces ten zlozony jest z postepu, sprawied-
liwosei, a stuzy wielkim warto$ciom kultury narodu, ktéra staje sie
wlasnoscig masy ludowej, jedynej naprawde godnej jej dziedziczki.



