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MARIA RENATA MAYENOWA

O POETYCE

Artykuly Stalina o marksizmie w jezykoznawstwie wywolaly
w nauce o literaturze dyskusje najbardziej zasadnicza i wszech-
stronng. Zabierajac w niej glos z calg $wiadomoscia trudnosei pro-
blematyki i braku dostatecznych ilo§ci subtelnych i wszechstronnych
analiz materialu faktycznego, pozwalajacego na dostateczng pew-
nosé uogoélnien, cheiatabym dotkngé dwdéch zagadnieni: artystycznej
warto$ei dzieta literackiego i problematyki jezyka artystycznego,
a w zwigzku z tym i pewnej czedei weigz jeszeze tylko postulowa-
nej problematyki literaturoznaweczej. Dwa te zespoly zagadnien
laczg sie ze soba w dyskusji. Artykuly Stalina obudzily zasadni-
cza problematyke trwatych wartosei literatury. Wielu badaczom
wydawato sie, ze owe trwale wartodci odkryje si¢ przenoszac po
prostu tezy o jezyku etnicznym na literature piekng, ktora jest
wyrazona przeciez wlagnie za pomoca jezyka. Tezy o jezyku prze-
nosi sie na literature w rozmaity sposéb. Jedni cheieliby po prostu
w jezyku, ktory jest trwaly i ogélnonarodowy, upatrywaé przynaj-
mniej jeden z elementéw trwalosei literatury, drudzy sadzac, ze
kazde zjawisko trwale tak samo jak jezyk nie moze byé elementem
przemijajacej nadbudowy, cheieliby na tej podstawie twierdzié,
ze przynajmniej to, co w literaturze jest trwate, nie nalezy do nad-
budowy, i gotowi sg takze, jako na jeden z takich elementéw, wska-
zywaé na jezyk artystyczny.

Wydaje mi sie, ze przenoszenie tez Stalina o jezyku etnicznym
wprost na literature jest nieporozumieniem grozacym niebezpieczng
wulgaryzacja, inng tylko niz ta, do ktérej prowadzil marryzm,
a réwnie znieksztalcajaca empiryczng rzeczywistosé literacky. Litera-
tura nie jest jezykiem, problematyka za$ jezykoznawcza, jako proble-
matyka jezyka etnicznego, ma dla literatury, a nawet dla proble-
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matyki jezyka artystyeznego, wartos¢ tylko koniecznego punktu
wyjicia.

Drogi, po ktérych problematyke artykuléw Stalina o jezyku
nalezy przeniesé na literature, maja charakter znacznie ogélniejszy.
Artykuly Stalina wzbogacaja znacznie marksistowska teorie rze-
czywistodci: wynika z nich istnienie zjawisk spolecznych i seman-
tycznych nie bedacych zjawiskarsi ideologicznymi, zjawisk, ktérym
na pewnym odcinku nalezy przyznaé wewnetrzne prawa rozwoju.
Zjawiskiem takim jest jezyk; moze istnieja wiec i inne tego typu
zjawiska ? Moze analogicznym zjawiskiem jest sztuka, a wiec i li-
teratura, zjawiska, ktorych trwalodé stwierdzamy wszyscy 2 Lub
moze przynajmniej to, co w wielkich dzielach sztuki i literatury
trwa, ma taki wlasnie analogiczny do jezyka, pozaideologiczny
charakter ? Pozostaje jeszcze drugie zagadnienie, zagadnienie ist- ,
nienia na terenie literatury, na jakimg odcinku, wewnetrznych praw
literackiego rozwoju lub jakich§ zjawisk analogicznych. Dwa te
zagadnienia potraktuje w swej probie odpowiedzi rozlacznie.

Jedli chodzi o teze pierwsza, nawet w jej drugiej, skromniejszej
wersji, nie wydaje mi si¢ ona prawdziwa. Chcialabym bronié tezy
o aktywnym stosunku do bazy kazdego arcydziela i co wiecej, o tym,
ze wlasnie ten aktywny stosunek do bazy jest jednym z warunkéw
trwalosei czy doskonalodei artystycznej utworu literackiego, jednym
z warunkow jego odkrywezoséei formalnej. Tezy swojej chce bronié
pod warunkiem zrozumienia, ze aktywnodé¢ w stosunku do bazy
wyraza sie nie tylko przez sady bezposrednio dotyczace problema-
tyki spolecznej, ale i przez przyjecie okreslonej poetyki (o czym
dalej), ze aktywnodé w stosunku do bazy, i to aktywnogé¢ postepowa,
sama przez sie nie jest wystarczajacym warunkiem powstania arcy-
dziela.

Tezy tej checialabym broni¢ odwolujae sie do literackiego do-
swiadezenia kazdego z nas, a wiee i swego, zamknietego przynaj-
mniej w kregu utworéw nowozytnych. O przewazajacej ilosci arcy-
dziel bezspornych wiemy, ze stawaly posrednio lub bezposrednio
w kregu walk ideologicznych, stawaly do walki o pelnego, wolnego
czlowieka. Nazwiska i pozycje, ktore tu mozna wysunaé jako in-
stantia contraria, sa dwojakiego typu: jedni, to ci wieley pisarze,
w ktérych twoérezosci istnieje swoista sprzeeznos$é polegajaca na
tym, ze stworzony przez nich artystyezny obraz ma inng wymowe
ideologiczng niz ich publicystyka lub expressis verbis wypowiedziany
autorski komentarz. Tu klasyeznym przykladem jest I3alzak. Drugi
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przyklad stanowig pisarze typu Fredry, ktorych twérezoié¢ wyda-
wala sie wspélezesnym wsteczna, a ktorych poetycki urok jest dla
nas bezsporny. Typ pierwszy obiekeji nie wydaje sie istotny.
Publicystyczny, wsteczny komentarz autorski, nawet wtedy, kiedy
stanowi cze$¢é utworu, nie wydaje sie¢ z nim organicznie zwiazany,
daje sie wydzielié z caloéci bez uszkodzenia obrazu artystycznego,
wielkiego i prawdziwego. Tak tez postepujemy i wymowa samego
obrazu, nienaruszona, zwycieza, a Ze zwycieza, o tym $wiadezy
cenzura wstecznictwa, ktéra mimo pochlebny dla siebie komentarz
publicystyezny, umieszcza ten typ utworéw na indeksie. Obiekcja
bardziej klopotliwg sg pisarze typu Fredry. Tu wypowiadam swoje
przekonanie na kredyt. Jestem przekonana, ze przyklad ten jest
tak dhugo przykladem instantiae ~ontrariae, jak dluge analiza poe-
tyki Fredry nie jest tak daleko posunieta, bysSmy mogli o sobie po-
wiedzieé, ze znamy pelny sens jego twoérczosci. Nie wiemy bowiem
w istocie, na tle jakiej poetyki mamy go rozumieé. Ta zad $wia-
domos$é jest niezbednym kluczem ideologicznym do twdérezosci
poety.

Tu przechodzimy do zagadnienia nastepnego: do ideologi-
cznego sensu jezyka artystycznego danego poety, to jest do tych
elementéw poetyki, ktoérych ideologiczny walor jest naibardziej
ukryty, wymaga najbardziej mikroskopowego badania, do tych ele-
mentéw, o ktérych w dyskusji postalinowskiej padaly zdania od-
mawiajace im waloru ideologicznego.

Jezyk etniczny, stanowigcy — jak dotad — przedmiot badan je-
zykoznawcy, to podstawowy zaséb stownikowy i gramatyka wraz
z zespolem dyrektyw skladni. Oczywista jest rzecza, ze jezyk ten
jest skladem wszelkich mozliwodei semantyeznych i ideologicznych,
ze da sie w nim wypowiedzieé wszelki poglad. Stad tez potwier-
dzona empiryeznie jego trwatosé. Jesli zag idzie o jezyk artystyezny,
to samo dodwiadezenie potwierdza teze o jego zasadniczych
zmianach, dokonywajacych sie w ramach ogdlnej periodyzacji lLi-
teratury. Jezyk artystyczny danego okresu to zawsze pewien wyhor
dokonany w skladnicy podstawowego zasobu stownikowego i dy-
rektyw skladni. Wybér ten, ktérego charakterystyka jest charak-
terystyks poetyki, jest narzedziem wprawdzie bardziej precyzyjnym,
ale mniej wszechstronnym. Tu wchodzi jeszeze i inna wlasgciwosé
tego jezyka. W odrdznieniu od jezyka teoretycznego czy potocznego,
rozporzadza on bogatszymi, a mniej bezpos§rednimi $rodkami wy-
razu. Ta mniejsza bezposrednio$é polega na tym, ze znaczaca tu
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jest nie tylko bezposrednia tres¢ struktur jezykowych, ale i sam
charakter tych struktur. Oto weZmy dla przykladu sprawe meta-
fory. Gdy Mickiewicz kwestionuje metafore ,,stonna twarz’’, méwiac,
ze mnie wolno zestawia¢é w metaforze dwéch pojeé oznaczajacych
zjawiska podpadajace pod rézne zmysty, a Przybyszewski wreecz
postuluje tego wlasnie typu cenestezyjng metafore, to oczywista
jest rzecza, ze przez samg strukture metafory kazdy z nich wy-
powiada pewne sady o $wiecie. Gdy Boileau walezy ze stylistycznym
barokiem i stylistyczna niezwykloscia, zadajge wypowiadania mysli
potocznych w sposéb prosty a szlachetny, wypowiada on poprzez
swoje gusty stylistyczne okreslony sad epistemologiczny, a — jak
wiemy — w tym wypadku i niemal wprost okre§lony sad polityczny.
Te cechy strukturalne okreslonego historycznie jezyka poetyckiego
czy artystyeznego, ktére stanowia o poetyce, ogélne tendencje
tego jezyka — méwia w pewnym stopniu same przez sie, majg swojg
semantyke i ich sens moze pozostawaé w sprzecznosci z ich kon-
kretnym wypelnieniem tre$ciowym. W epokach walki o nows po-
etyke poczucie semantycznego waloru struktur jezykowych jest
szczegllnie ostre. Wyobrazmy sobie powiesé gloszaeg ideologie rea-
lizmu socjalistycznego napisang w jezyku ekspresjonizmu. Falsz
wyszediby natychmiast na jaw. Nieco inny przypadek falszu ideo-
logicznego, kryjacego sie w sprzeczno$ci jezyka, najsubtelniej moze
jak dotad zanalizowal K. Budzyk w swoim artykule Gwara a utwor
literacki. Artykul dotad nie stracil swojej aktualnosei.

Struktury jezykowe, ktéresmy tu przykladowo wskazali, jak
metafora Przybyszewskiego, sa zwigzane z pewnym ladunkiem ideo-
logicznym w sposéb — nazwijmy go tak — konieczny. Ale nie
wszystkim strukturom jezykowym przysluguje sens ideologiczny
w sposOb tak bezposredni i konieczny. Istniejg struktury jezykowe,
ktérym taki sens przystuguje posrednio i tylko w okre§lonych chwi-
lach historycznych. v

Przyjrzyjmy sie pewnym strukturom wersyfikacyjnym. Oto mamy
przed sobg zagadnienie sylabotonizmu. Dzi§, zaleznie od charakteru
sylabotonizmu, moze to byé¢ dla wiersza zagadnienie semantyeczne,
zagadnienie pie§niowej stylizacji, stylizatorstwa wskazujacego epoke
szezegélnego rozpowszechnienia tej wladnie struktury, wreszcie
sprawg szczegblnego podkreslenia okreslonych sléw w okre§lonym
tekicie (np. Elegia o $mierci Ludwika Waryiiskiego). Ale byla chwila
walki o sylabotonizm, byla chwila, w ktérej mu przystugiwaly bez-
posrednio walory ideologiczne. Studia Marii Dtuskiej wskazuja,
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jak dlugie zycie poza gléwnym nurtem poetyckim nadato mu wul-
garyzacyjny odcien stylistyezny, walka za§ on w zaraniu roman-
tyzmu zadecydowala o jego walorze ideologicznym. Sylabotonizm
moéglt zyskaé bezposredni walor ideologiczny wladnie dzigki temu,
ze przez dlugi czas zyl poza gléwnym strumieniem poezji klasy
panujacej i moégl sie sta¢ w pewnym historyeznym okresie jednym
z elementéw nowej poetyki, o ktérg z taka zaciekloscig stoczono
walke. Wtedy za$, gdy byl nowym elementem tej nowej poetyki,
byl obdarzony walorem ideologicznym. W tym mniej wiecej czasie
walor ideologiczny na tej samej zasadzie przystugiwal nawet ry-
mowi meskiemu. Dzi§, gdy walka o rym meski jest dawno wilas-
no$cig pamieci teoretykéw, stracil on swo6j bezposredni walor ideo-
logiczny, a pozostal nadal jako pewna warto$é semantyczna oparta
o strukture prozodyjna polskiego jezyka etnicznego. I tu jest jeden
7z punktéw stycznych miedzy problematyks jezyka artystycznego
a jezyka etnicznego. Wiadomo bowiem, ze jezyk polski, przynaj-
mniej od czasu stabilizacji akcentu paroksytonicznego, stwarza na-
turalne mozliwo$ci dla rymu zenskiego. Pewna niezwyklosé pro-
zodyjna rymu meskiego w polszezyZnie stanowi o jego walorze
semantycznym, ekspresyjno-emocjonalnym. Te walory mu przy-
shuguja — ze tak powiem — z natury prozodyjnej jezyka i tak diugo,
jak dlugo natura prozodyjna jezyka sie nie zmienia. Te walory sa
jego walorami sztywnymi, z ktérymi kazda poetyka liczyé sie musi.
S3 to walory materialu nie podlegajacego przerobce, uksztattowa-
nego catkowicie przez procesy zachodzace w jezyku etnicznym.
Swoje walory ideologiczne moze on zyskaé tylko wtedy, kiedy w ja-
ki§ spos6b wehodzi w dyrektywy nowej poetyki, np. jako jedna
z mozliwodei mobilizacji elementéw ekspresyjno-emocjonalnych je-
zyka, mozliwodci zmiany oceny klasowej, wprowadzajacej do
poezji elementy dotad traktowane jako wulgarne itp.

Tak wige tym samym elementom izolowanym, poza poetyka
przystuguja elementy semantyczne, tym samym elementom, jako
aktywnym realizatorom pewnej poetyki, przystuguja walory ideo-
logiczne. Ich odkrycie nastepuje na drodze poszukiwan adekwat-
nego wyrazu dla okreslonej ideologii. Tracac swéj walor ideologiczny
po rozbiciu poetyki, ktérej byly zZywymi elementami, zyjg nadal
jako elementy semantyczne, bogacgce arsenal poetyckiego rzemiosta,
poetyckich technik. Ieh waznogé dla historyka literatury i dla od-
biorcy tworezosei artystycznej, zwigzana z ich nowatorstwem,
jest o wiele wyzsza wtedy wlagnie, gdy przystluguje im walor ideo-
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logiczny. Nie znaczy to, aby elementy w danej epoce czysto seman-
tyczne nie powinny &cigga¢ na siebie uwagi odbiorcy i badacza.

W ten sposéb nie tylko poszezegélne elementy jezyka, ale cale
zespoly stylistyczne mogg przechodzié z poetyki do arsenatu tech-
nik poetyckich. Oto postuzmy sie przykladem poetyki impresjo-
nizmu. Jako zywa poetyka wyrazala ona tezy idealizmu subiek-
tywnego. Wypracowala technike poetycka znakomicie stuzgcg przed-
stawieniu $wiata jako migotliwego lanicucha chwilowych wrazen.
Jako poetyka, jako ideologia, impresjonizm umarl, ale gdyby poeta
wypowiadajacy sie w ramach innej poetyki cheiat pokazaé chwi-
lowo$¢ jakiego§ przezycia, méglby — i chyba czesto sie tak w prak-
tyce dzieje — skorzystaé z techniki impresjonistycznej, z chwytow,
ktore sa juz tylko technika, doswiadczeniem poetyckiego warsztatu.

Na tej drodze — wydaje mi si¢ — nastepuje bogacenie war-
sztatu rzemieglniczych dodwiadczen.

Wracajgc teraz do ocen literackich i mozliwosci wewnetrznych
sprzecznosci utworu literackiego i eliminujac wypadek tak w isto-
cie prosty jak wypadek Balzaka, w ktorym sprzecznosci sg poza
obrazem artystycznym, istnieja utwory, moze nawet poetyki, w kto-
rych sprzeczno$é tkwi wewnagtrz obrazu. Jedne sa sprzeczne w sa-
mej konsfrukeji $wiata ludzkiego i jego loséw. Oto np. Placowka,
zalamujgca realistyczna technike kompozycyjna powiesci, by ura-
towaé Slimaka. Ale istnieje jeszcze inny typ sprzecznosei wewnetrz-
nych utworu, typ najgroZniejszy dla jego wartosci artystycznej,
to sprzecznos$é miedzy bezposredniz wymowa, trescia zdan utworu
poetyckiego, a wymowsa przyjetej poetyki. W wypadku pierwszym
wiele stron dziela przynosi, moze przynosi¢, wartodci cenne. Skaza
zaczyna sie od zalamania przyjetej poetyki. W wypadku drugim
falsz weiska sie we wszystkie elementy utworu. ‘

Zagadnienie wewnetrznej sprzecznosci utworu prowadzi nas na
teren wewnetrznych praw utworu, na teren, ktéry w tym sensie
istnieje i ktorego nie mozna lekcewazyé. Na tym terenie moze war-
to$é utworu zosta¢ — jak widzielismy — przekreslona. Ale wew-
netrzna niesprzeczno$é nie stanowi o wielkosci i trwalodei utworu.
O jego trwaloéci stanowi przede wszystkim podstawowa odkrywezosé
zalozen, wyrazona w niesprzecznym obrazie, a ta juz jest wyzna-
czona przez przyjete zalozenia ideologiczne. Zalozenia te moga
dyskwalifikowaé cala poetyke.

Zagadnienie wewnetrznych praw rozwoju literackiego wyste-
puje jeszcze w jednej postaci. Budowanie nowej poetyki nigdy



O POETYCE 379

nie odbywa sie¢ w prézni. Punktem wyjécia jest zawsze bezposrednia
tradycja poetycka. Z tradycji tej eliminuje sie te elementy, ktdre
maja bezposrednia wymowe ideologiczna, ale i tak pozostaje pewna
tkanka, warunkujgca w pewnym stopniu ksztalt nowej poetyki.
Najlatwiejszym tu dla mnie przykladem jest poetyka liryki pozy-
tywizmu, ktdérej ksztalt jest niewatpliwie uwarunkowany takze
przez jej naturalny punkt wyjscia. Nie neguje sie mozliwodei szu-
kania punktu wyjscia w jakiejs innej, swobodnie wybranej tradyecji,
ale zawsze ten gotowy punkt wyjscia trzeba znalezé — i on wazy.

Tak wiec istniejg pewne odeinki, na ktérych mozna méwié o we-
wnetrznych prawach utworu, a nawet o ewolucji literackiej, ale
nie one decyduja o zywotnosci utworu, nie one ksztaltuja hierar-
chicznie najwazniejsze -jego elementy, nie one gwarantuja jego
artystyczng wartosd.
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