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GENEZA LITERACKA ,,FARAONA*

Analiza warsztatu pisarskiego Boleslawa Prusa, ktéra byla
tematem poprzednich rozdzialéw mojej pracy ', wykazala najwyraz-
niej, ze nie zamierzal on bynajmniej pisaé powiesci historycznej czy
archeologicznej. Przeciwnie, jak to trafnie zauwazyli i krytycey i czy-
telnicy wspoélezesni mu, egipsko$é byta tylko maska, tylko stylizacja,
poprzez ktorg przemowily treSci najbardziej wspolczesne i najbar-
dziej aktualne.

Naturalnie, przyjmujac to zasadnicze twierdzenie, nie mam za-
miaru szukaé , klucza“ do powiesci rozgladajac sie po Swiecie, w kto-
rym zy} Prus, i wynajdywaé pierwowzory jego bohateréw w posta-
ciach, ktore fa.kt;’cznie istnialy.

Sprawa ta jest znacznie bardziej skomplikowana; nalezy tu
bowiem rozszyfrowaé znaczerie symboléw powiesciowych, czyli zna-
lez¢é te problematyke spoleczng czasow prusowskich, ktéra w tych
symbolach doszla do glosu.

Aby tej interpretacji ,,Faraona‘* dokonaé, trzeba odpowiedzieé
na dwa pytania: pierwsze, dlaczego tej stylizacji szukal. Do tego
bedzie potrzebna analiza i ocena sytuacji spolecznej, w jakiej u schyl-
ku stulecia znalezli si¢ ideologowie burzuazji polskiej, pozytywisci
warszawscy, stajac wobec przeciwienstw i kryzyséw okresu przed-
monopolistyeznego, wobec rozwoju kapitalizmu w Polsce, ktéry za-
przeczy! calkowicie ich mlodzieficzym marzeniom. Rozwazenie tej
sytuacji, przesledzenie tworczosci konicowej innych pozytywistéw da
na to pytanie dostateczng odpowiedz.

Drugim z kolei pytaniem jest sprawa, dlaczego wiasnie w Egip-
cie szukal Prus maski dla tego, co chcial powiedzieé. Odpowiedzi na
to pytanie szukaé nalezy w dwdch dziedzinach: dwcezesnych stosun-
kéw politycznych oraz literaturze, ktora te stosunki wyrazala.

! Rozprawa stanowi fragment wiekszej catosci
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Rozdzial niniejszy stanowi wprowadzenie w dziedzine litera-
tury, probuje ustalic geneze literacks ,,Faraona‘; droga do tego
ustalenia prowadzgcg jest proba przesledzenia dziejow Egiptu jako
watku literackiego i powigzanie tych dziejéw z og6lnymi sprawami
politycznymi Europy. Probuje wyjasnié sprawe, co Prus poprzedni-
kom swoim zawdziecza, pod jakim wzgledem poszedl wydeptanymi
przez nich Sciezkami, zostawia natomiast otwartg do dalszych roz-
dzialow sprawe, do jakich wlasnych celéw postuzyl sie gotowymi
zdobyczami poprzednikéw i w jaki spos6b te zdobycze wykorzystal.

Aby nalezycie wprowadzi¢ w zagadnienie ,Egipt jako temat
literacki“ musze tu poczynié pewne zasadnicze zastrzezenia. Przede
wszystkim samo sformulowanie jest prowizoryczne i czysto robocze.
W toku dalszych rozwazan postaram sie pokazaé, jaki jest zakres
i celowo$é mojej roboty, a rownoczes$nie oczywista sie stanie trudnosé
postuzenia sie tutaj bardziej precyzyjna terminologig historyczno-
literacka.

Drugim z kolei zastrzezeniem jest, ze naturalnie zdaje sobie
sprawe z niemoznos$ci wyczerpania tematu i wszystko, co na temat
Egiptu napisano przed przelomowsa dla mojego zagadnienia wyprawg
egipska Napoleona, traktuje tylko jako tlo poréwnawcze dla cha-
rakterystyki literatury okresu p6zniejszego.

Omawiajac literature tego wczeSniejszego okresu ogranicze sie
takze tylko do zajmowania sie Egiptem jako motywem literackim,
przy czym rozumiem oczywiscie, ze mégl on wyrazaé i wyrazal roz-
maitg tre§¢ spoleczna, ze inne bylo podloze gospodarczo-spoleczne
historii o siedmiu medrcach, inne za$ utopii ksiedza Terrasson. Roz-
' wazanie tej sprawy zaprowadziloby mnie zbyt daleko i oderwalo od
zasadniczego tematu.

Przy poszukiwaniach tego typu siegngé wypadnie az do Hero-
dota, ktory przekazal nam pierwsza informacje o Egipcie. On takze
jako autor siedmiu nowel opartych na tematyce egipskiej wskazal,
ze Egipt to nie tylko pole ciekawych obserwacji i odkry¢ dla podroéz-
nika, ale takze niewyczerpana kopalnia pomysiéw dla romansopisa-
rza. Od tego czasu kraina faraonéw ze swymi nieczytelnymi hiero-
glifami, kryjacymi tajemnice wiek6w przed oczyma licznych na-
jezdzcéw, ktorzy przeszli przez doling Nilu, stala sie silng podnieta
dla wyobrazZni pisarzy zaréwno starszych jak nowszych czaséw. Uj-
mujac sprawe w grubszych zarysach stwierdzi¢ musimy, ze spotka-
my ogdlnie dwa typy potraktowania. Pierwsze ,historyczne”, natu-
ralnie uzywam tu tego wyrazu z uwzglednieniem wszystkich wahan
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i przemian znaczeniowych, ktéorym podlegal. To zainteresowanie sie
Egiptem dotyczylo przede wszystkim dwdch punktow, w ktérych
historia kraju faraonéw skrzyzowala sie z dziejami ludéw kultural-
nie blizszych Europie $Sredniowiecza i renesansu. Nalezy tu Egipt
biblijny, Egipt, z ktérego Mojzesz wywioéd! lud izraelski, a ktory
wspomniany jest nawet w dekalogu. Drugi to Egipt, znany z historii
Rzymu, a wiec przede wszystkim z dziejow egipskiej wyprawy Ce-
zara i drugiego triumwiratu. Wystarczy tu przypomnieé¢ ,,Cezara
i Kleopatre Szekspira, podloze literackie, na ktorym dramat ten wy-
roést, oraz to potomstwo i nasladownictwa, ktére nastepnie wywolal.

Oprécez tych dwéch punktéw Egipt to ,terra ignota®, po ktérej
szale¢ moze bezkarnie wyobraznia pisarzy, to drugie, ale znacznie
rzadziej spotykane Indie, gdzie wszystko zdarzyé sie mogto.

Tu przykladem moze byé przez Juliana Krzyzanowskiego zba-
dana ,,Powie$¢ o siedmiu medrecach®, w ktérych jedna nowela ,,Vati-
- cinium amici*“ oparta jest na tematyce biblijnej. Choé¢ oczywisty jest
rodowdéd biblijny niektérych pomystgw, nowele musimy jednak po-
traktowa¢ tylko jako fantazje na tematy egipskie w wersji biblijnej.
Pewien miodzieniec, imieniem Aleksander, ktérego porzucaja ro-
dzice, rzucony zostaje w morze. Ratuje sie mimo to, dostaje si¢ na
dwoér krola egipskiego, wyjasnia mu jak biblijny Jo6zef, co znacza
jego sny, zostaje nastepnie jego ulubiencem i kandydatem do tronu
i reki jego corki. Poslubiona przez niego kroélewna egipska zdradza
go jednak i sprowadza na niego trad. Z nieszczeScia ratuje go ofiara
przyjaciela, krol karze niewierng zone i jej kochanka, odebrawszy
za$ im bron pojmuje za Zone siostre wiernego przyjaciela.

Na specjalne omoéwienie ze wzgledu na udzial polski w tej spra-
wie zasluguje romans Heliodora ,,Aethiopica‘ albo ,,Teagenes i Chari-
klea*. Osnowe stanowia dzieje mlodej ksigzniczki egipskiej, ktoéra
zaraz po urodzeniu porzucila jej matka, Persina. Zabrano ja do Delf
i tam wychowat ja Grek, Kolliokles. Pokochala ona i wzajemnie zo-
stala pokochana przez pieknego Tessalczyka Teagenesa. Aby uslu-
chaé wyroczni porzucajg oni pod przewodnictwem medrea egipskiego
KalasirisaDelfy i po wielu przygodach zostajg wyrzuceni przez burze
na brzeg egipski przy ujSciu Nilu. W Egipcie staja sie oni naprawde
igraszka losu. Autor pokazuje ich nam w rekach dzikiego plemienia
pasterskiego, zyjacego w bagnach Delty Nilowej. Los dzieli kochan-
kéw lub zbliza ich do siebie, naraza ich na tysigczne niebezpieczen-
stwa, z ktérych najwieksze stanowi Arsacea, zona ,satrapy Egiptu,
zakochana namietnie w Teagenesie. Ale kochankcwie szczeSliwie
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wychodzg calo z tych wszystkich niebezpieczenstw i przybywaja do
Etiopii, gdzie panujg rodzice Chariklei; przybywaja jednak tam jako
nieznani nikomu jefcy i dopiero wtedy, gdy maja by¢ zlozeni w ofie-
rze bogu slofica, nastepuje rozpoznanie, ktére przynosi szczeSliwe
rozwiazanie, jak to sie zdarzalo w wielu starozytnych utworach lite-
rackich, i ratuje bohateré6w w ostatniej chwili przed ostateczng za-
glada. Teraz akcja moze sie zakonczyé¢ malzenstwem kochankéw, kto-
rzy we wszystkich tych perypetiach zachowuja czystosé ciala (co
nb. stanowié ma specjalny, troche ,pornograficzny smaczek ro-
mansu) i odzyskuja nalezne sobie stanowisko.

Pozycje te omoéwilam szerzej dlatego, ze oryginal Heliodora
Stanislaw Warszewicki odtworzy! w pieknej lacinie. Polski zas prze-
ktad ,,Historii o Teagenesie i Charyklei* piora Andrzeja Zacharzew-
iskiego, postugujacego si¢ nb. tekstem niemieckim, pojawil sie
w r. 1588.

Egipt stal sie takze tematem romansu utopijnego ,,Sethos“
ksiedza Terrason, ktory Aleksander Swietochowski, nie wiem na ja-
kiej podstawie, wymienil jako Zrédlo ,Faraona‘. Kompilacyjny cha-
rakter tej pracy pozwala przypuszczaé, ze tej, stosunkowo malo zna-
nej, pozycji Swietochowski sam nie czytal, informacje za$ zawdzie-
czal jakiemu$ zrédlowemu opracowaniu niemieckiemu, z ktérych
obficie czerpal material do swej pracy.

Tak po krétce mozna scharakteryzowaé , Egipt w literaturze*
przed wyprawg Napoleona, ktéra, jak to szerzej w innych rozdzialach
mojej pracy omowilam i jak to powszechnie wiadomo, stanowi mo-
ment narodzin egiptologii, nauki o starozytnym Egipcie.

Zainteresowanie francuskiej i angielskiej burzuazji Egiptem
jako przyszla kolonig oraz drogg, prowadzacg na Daleki Wschod,
kazalo im wysylaé swych uczonych, ktérych juz Aleksander Swieg-
tochowski nazywal ,awangardg podboju‘, aby prowadzili swoje
badania i aby pochwalié¢ sie mogli zastuga ,kulturalng”. Egiptolo-
gowie francuscy i angielscy np. gospodarowali w Egipcie najzupel-
niej swobodnie pod oslong potegi militarnej i ekonomicznej metro-
polii, a po6zniej sprzedawali znalezione skarby prawym ich wlascicie-
lom. Dokonali oni rzeczywiscie wielkich odkryé i bez wzgledu na to,
jakimi pobudkami kierowali si¢ ich mocodawcy, nie sposéb zlekce-
wazy¢ ich naukowego dorobku.

Te role uczonych scharakteryzowal w swojej pracy ,Imperia-
lizm jako monopolistyczne stadium kapitalizmu* L. A. Leontiew.
Analizujagc metody podbojow kolonialnych stosowanych szczeg6lnie
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przez imperializm przede wszystkim angielski i amerykanski, Leon-
tiew pisze: ,,Doniosla role w zdobywaniu kolonii odegrali podrdznicy
i badacze, wsrdd ktorych niejeden dobrze przystuzyl sie nauce. Jednak
panstwa imperialistyczne wyzyskiwaly rezultaty ofiarnych badan
tych podré6znikow, by zagarnaé nowoodkryte terytoria w swoje rece*
(s. 157).

Odkrycia te byly przedmiotem powszechnego zainteresowania,
byly takze jednym z motywoéw, ktory Sciggal do krajow Lewantu
liczne rzesze romantycznych turystéw.

Pierwszym z nich, ktéry nb. odbyl swa pierwszg podréz do
Afryki.pélnocnej jeszeze przed wyprawa egipsky Napoleona, byl
Jan Potocki. Jest on pierwszym w Polsce archeologiem. I pierwszym,
ktéry deptal ziemie przysztych odkryé. Wrazenia z tej podrozy spisat
w ksiazce: ,,Voyage en Turquie et en Egypte fait en 1784“ (Warsza-
wa 1788). '

FEcha wyraZne zetkniecia sie z krajem i kultura Egiptu znaj-
dziemy w jego powiesci ,,Manuscrit trouvé a Saragossa‘* (1804, 1814—
w 2 cze$ciach, potem jeszcze 5 wydan). Przekladu polskiego dokonal
Edmund Chojecki, nadajagc romansowi tytul , Rekopis znaleziony
w Saragossie (6 t., Lipsk 1847). Powie$¢é w ostatnich czasach spopu-
laryzowana dzieki wznowieniu (Warszawa 1917) ze wstepem Jana
Lorentowicza. Szufladkowa budowa romansu niejednokrotnie byla
omawiana. Przypomne wiec tutaj, ze jedna z licznych postaci opowia-
dajacych w tym romansie, Zyd-Wieczny Tulacz, opowiada o swoim
pochodzeniu i o dziejach rodziny. Siega pamiecia do czaséw Pto-
lomeusza Filometora i Kleopatry, zna z opowiadan dzieje Cezara
i Kleopatry, wyjazd Kleopatry do Rzymu. W opowiadaniu swoim
przytacza modlitwe egipska, zaznacza przy tym, ze politeizm Egip-
cjan nie przeszkadzal bynajmniej w niczym ich monoteizmowi. Ze by-
lo to zgodne z duchem religii egipskiej, §wiadczg o tym najlepiej
stowa Tota: ,,Jeden ten Bog jest niewzruszony w odosobnieniu swojej
jednoéci. Nic innego, nawet rozum nie moze si¢ z nim potaczyé. On
jest swoim ojcem, swoim wlasnym synem i jedynym ojcem Boga.
On jest dobrem, jest zrédlem wszystkich pojeé i wszystkich pier-
wiastkowych istot. Nastepnie Zyd-Wieczny Tulacz daje obszerny
wyklad religii egipskiej, zestawia jg z grecka i zydowsks. Odwotuje
si¢ przy tym do Herodota i jego informacji o Egipcie. Opowiada tak-
ze, ze medrey zydowscy i greccy studiowali tajniki wiedzy egipskiej:
»Nie bylem jedynym Zydem, ktéry badat teologie egipsks, inni takze
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zasmakowali w niej, zwlaszcza za$ oczarowat ich duch enigmatyczny,
ktéry panowal w calej ich literaturze, a ktory pochodzil zapewne
z pisma hieroglificznego i z zasady egipskiej nie przywigzywania sie-
do godla, ale do my$li w niej ukrytej“.

Ale Potocki zna Egipt jeszcze sprzed okresu wielkich zdobyczy
egiptologicznych i dla niego Egipt znany to czasy Kleopatry, prze-
szlo$é za$ dalsza to kraina tajnikow zamknieta na zawsze tajemni-
czym pismem hieroglifow.

Nastepnym naszym podréznikiem odbywajacym po ziemi egip-
skiej ,,podr6z archeologiczna byt Juliusz Slowacki. Byl on pierw-
szym Polakiem, ktérego moda romantyczna i zwigzane z nig zainte-
resowania poprowadzily jako kulturalnego i wyksztalconego turyste,
by blakal sie po tych wszystkich krainach, gdzie praca archeologa,
wtedy jeszcze przewaznie zamilowanego arystokraty, bawiacego sie
w poszukiwania naukowe, odkrywala tajniki wymartych ludéw i za-
ginionych cywilizacji. Wedrujge po tych odlegltych szlakach widziatl
Slowacki i w swym pamietniku poetyckim odtworzyl te dwa wspo6l-
istniejgce Swiaty: mahometanski Wschod i wyrastajacy spod ziemi
Swiat odleglej przeszio$ci. W swych poezjach, poczawszy od po-
wszechnie znanej ,,Rozmowy z piramidami‘“ az do fragmentéw z okre-
su mistycznego, opisal widziang kraine ,faraonéw‘, a co wiece],
wprowadzil w poetycki obieg swoich utworé6w pojecia zaczerpniete
z mitologii egipskiej jako rdéwnorzedne z pojeciami mitologii grec-
kiej i rzymskiej.

Wystarczy tu jako momenty najwazniejsze i najciekawsze przy-
pomnieé¢ jego ,listy poetyckie“: ,Do Teofila Januszewskiego®, ,Pi-,
ramidy*, ,,Na szczycie piramid®, ,,Pie$n na Nilu“, ,List do Aleksan-
dra Holynskiego* oraz ,Na Nilu“, a jasne sie stanie, Ze byl on tury-
sta wprowadzonym w ostatnie zdobycze egiptologii, umiejacym snu¢
refleksje nad wydobywang z zapomnienia przeszloscig. Dla niego
pierwszego Egipt i jego kultura stal sie dziedzing, z ktorej czerpat
materiat swego jezyka poetyckiego. Znany jest powszechnie 6w Egip-
cjanin, ktory ,,w licie aloesu zawija zwiedle umarlego serce. Wspo-
minajac podezas podrozy Nilem dramaty Szekspira, okresli je w ten
sposéb:

Placzesz nad piramida nieszcze$cia w Learze

Z niczego, a zazdro$cig juz szatana bliski
Otello jak bodzace niebo obeliski.

Zaryzykowaé chyba mozna twierdzenie, ze Slowacki z charak-
terystyczna dla siebie latwoscig wchlongl te nowa dziedzing termi-
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néw, pojeé, obrazow poetyckich. Zuzytkowal przy tym nie tylko wi-
dziany krajobraz, lecz takze poznane przedmioty, przyswojone poje-
cia. W liScie ,, Do Teofila Januszewskiego* zapowiada, ze w podrdzy
swej spodziewa si¢ zasadniczego kontrastu: ruchliwej wspolczes-
nosci 1 wielkiego cmentarzyska, przez ktdre przetoczyly sie dzieje
wielu wiekow:

Nim sie mysla o wiekach ubieglych zasepie,

Bawi mnie to, co widze i stysze na wstepie:

Dzi$ ludzi kolorami rozkwiecone klomby —

Jutro ujrze pomniki — trumny — katakomby —

Wszystko, co pozostalo na tym piasku z wiekéow
Od Egipcjan przez Rzymian podbitych i Grekow.

W, Piramidach dal pierwszy poetycki opis piramid, sfinksa,
co ,,czarng Kopta twarzg nad piasek wyzieral*, zwiedzenie wlasciwe-
go grobowca, a nastepnie wejscia na szczyt piramid. Po latach jesz-
cze Polacy, ktoérych wielu zly czy dobry los zagnal do Egiptu, szukaé
beda na szczycie piramidy podpisu swego wielkiego poety. On za$
na ich szczycie patrzac ,,na wieki, lezgce jak deszcze po granitowych
$cianach, na pozardéw luny, na ogromnych wypadkéw bijgce pioruny
dostrzegl inny napis, ktéry mu znowu Polske przypomnial:

A tak mysSlac, po glazach oblgkane oko

Padlo na jaki$ napis — strumied mysli opadt...
Ktos dwudziesty dziewiaty przypomniatl listopad,
Polskim jezykiem groby Egipcjanow znaczac...
Czytalem smutny — czlowiek moze pisal ptaczac.

W ,Piesni na Nilu“, podkresla specjalnie silnie obecng nedze
Egiptu kontrastujacg z jego miniong wielko$cia.

,List do Aleksandra H.‘“ pisany na l6dce Nilowej pokaze nam
Stowackiego jako wyksztalconego turyste, zorientowanego zaréwmo
w przeszlosci zwiedzanej krainy, jak tez w apetytach Francuzéw ku
niej skierowanych. Podkresla poeta kontrast miedzy nieruchomosciag
faraonéw, liczgcych czas na dlugie ery, a nerwowym pospiechem
jego wspolczesnosei. Jednak miniona epoka budzi jego podziw i tak
opiewa jej chwale:

Wielkie czasy, gdy w krélow zaniesione lochy,

Z kroélewskich cial nie mogly uczynié sie prochy.
1 stala-sie na ziemi bogdéw réznodzielnoéé!

I stala sie na ziemi trupdéw niesSmiertelnosé.

I pod reka wazgcych glazy robotnikow,
Zaczynala sie wiecznos$¢ §wiatowa pomnikéw.
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Na ziemi trup odbywal sadzenie Erebu,
Mozna bylo kréolowi zaprzeczyé pogrzebu:

A ze znalazl sie czlowiek tak wielkiej odwagi,
Swiadcza w lonach piramid prézne sarkofagi.

Strézami wielkich tajemnic wydaja sie poecie hieroglify; napi-
sy hieroglificzne na pomnikach przypominaja mu slowa Spigcego,
niezrozumiale dla tego, kto slucha. Bo to, co dotychczas ,Franki“
zrobili dla odeczytania hierogliféw, to dopiero polowa drogi.

Kiedy poeta patrzy na ubogg chatke fellaha, trudno mu uwie-
rzyé, ze tu sig urodzila niegdys$ Sais, ktéra byla matka Aten, i wy-
daje mu sie, ze-architektura grecka powstala tylko z nasladowania
przyrody egipskiej.

Rozmy$lajac nad swoja dolg samotnego wygnahca porownuje
siebie do samotnego egipskiego obelisku, ktéry jest najzupelniej
bezuzyteczny, bo nie rzuci nawet cienia na strudzonego zebraka.
Konczy za$ ciekawym spostrzezeniem Swiadczacym, ze umial zoba-
czy¢ we wlasciwym Swietle gospodarke cudzoziemeéw w Egipcie:

Dzié gorsi i podobni do Mojzesza plagi,
Cudzoziemcy wynoszg z grobow sarkofagi,

Anglik dumny w sterlingi, zmienione na piastry,
Rzuca trupy, trumniane bierze alabastry,

I w Londynie zachwyca zgraje zadziwiong,
Wstawiwszy $wiecznik w prozne alabastru tono.

W , Podrézy na Wsch6d“ méwige o Ibrahimie baszy znajduje
dla niego takie poréwnanie:
...Juz Ibrahim basza
Jak Nil, co wszystkie wody na $§wiat wyda,
Lub jak walgca sie z gor piramida,
Spada na Grecja...

Wspanialym za$ przetworzeniem motywoéw egipskich jest wizja
Eoliona w I akcie ,,Samuela Zborowskiego‘.

Dajcie mi tarcze zwierciadlane,
Dajcie mi zlotg mitre ojca Ramazesa...

Jest wiec Slowacki jednym z pierwszych, ktorzy wlasnymi oczy-
ma patrzyli na Egipt rozkopywany, badany, odczytywany. Jeden
z pierwszych wrazenia swe spisal w listach poetyckich, okazujac przy
tym niepos$lednig znajomos$é spraw merytorycznych, jak o tym Swiad-
czy wzmianka o Strabonie i Manethonie lub tez o pracach francus-
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kich nad odczytywaniem hieroglifow. ,,Swiat egipski‘“ stal sie takze
wszechstronnie wyzyskiwanym materialem jego jezyka poetyckiego.

Okazal tu charakterystyczng dla siebie wrazliwo$é na nows,
atrakcyjna, interesujaca sprawe, ktora poézniej literatura zajmowala
sig juz dla uswieconego zwyczaju.

Archeologia bowiem w ogoéle, a egiptologia w szczegdlnoSci,
stala sie¢ w wieku XIX natchnieniem niejednego utworu literackiego.
Sprawg charakterystyczng jest, ze wiele tych pozycji ostalo sie na
ogot jako trwale, choé czesto oficjalna opinia literacka kwestiono-
wala zasadniczo ich warto$é literacka. Nalezy tu przede wszyst-
kim powie§é¢ Bulwer Lyttona ,,Ostatnie dni Pompei“. Znana jest po-
wszechnie, poniewaz zyje w najrozmaitszych skrétach i przerébkach.
Wersja filmowa i spowodowane przez nig wydania popularne, ,,0zdo-
bione’ podobiznami wykonaweéw gléwnych rél, mogly ostatecznie
skompromitowaé ja w oczach czytelnikéw rozumiejgcych istotng
warto$é tego rodzaju ,literackich fabrykatéow.

Ale mimo to, jak jg oceniamy teraz, stwierdzié musimy bogaty
element dynamiczny, ktory zainteresowal zapewne autora scenariu-
sza, oraz stwierdzi¢, ze skutkiem ogromnej poczytno$ci musiala ode-
gra¢ duzg role w ksztaltowaniu sie powieSci historycznej, wyrabiajae
wrazliwo$é na pewien typ chwytéw artystycznych.

,»Ostatnie dni Pompei‘ wiaza sie do$¢ $cisle z ,,Faraonem* i je-
go bezposrednimi poprzednikami. Po pierwsze jest to powie$é ,, wyko-
paliskowa“, natchniona znowu odkopaniem gruzéw Pompei spod zale-
wiska lawy. Autor pisze sam, ze wygrzebany w miejscu niespodzie-
wanym szkielet czlowieka ,natchngl nas wizjg rozumiejacej i marzg-
cej duszy zbrodniczego maga Arbacesa z Egiptu“ (s. 175)% Drugim
zas momentem laczacym jest fakt, ze 6w ,,naczelny* zbrodniarz tego
grecko-rzymskiego Swiata, ktéry pokaze nam Bulwer w swojej po-
wiesdci, jest magiem egipskim.

Jest on opiekunem dwojga sierot: zakochany w powierzonej
jego opiece pieknej Jonie, chee przede wszystkim oddali¢ rozkocha-
nego i kochanego przez niy Glauka, nastepnie za$ unieszkodliwié
jej brata, ktéry moglby takze stangé w obronie dziewczyny. Podste-
pnie zwabiona przez maga do jego domu piekna dziewczyna urato-
wala sie przy pomocy $lepej piesniarki tylko dzieki temu, ze w czasie
szamotania si¢ z Arbacesem upad! na niego posag Izydy. Czytelnik
rozumie, ze nadchodzi jaka$ straszna katastrofa, ktéra moze pomie-
szaé wszystkie sprawy i rachuby ludzkie. Sprawy te tymczasem kom-

? Cytuje wedlug przekladu L. Belmonta, 1938 r.
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plikuja sie coraz bardziej: podstepny kaptan zamordowal brata Jony,
a Glauka za$ oskarzyl o morderstwo. Glauka skazano wigc na strasz-
ng walke z tygrysem, Jona za$ zostala uwieziona przez Arbacesa.
Sytuacje ratuje $lepa piesniarka, ktéra demaskuje faktycznych
sprawcow zbrodni. W momencie gdy Arbaces zostaje publicznie
oskarzony o popelnienie morderstwa, rozpoczyna si¢ wybuch Wezu-
wiusza zapowiedziany juz kilkakrotnie w toku powieSci, m. in. cza-
rownica grajaca tu nieposlednig role, a mieszkajaca u podnoéza gory
opowiada o tym, ze dostrzegla dziwne dymy i opary wydobywajace
sie z jej zbocza. Opis kataklizmu stanowi moment najwazniejszy
w calej powiesci. Autor wyraznie dazyt do tego, aby czytelnik odczut
w silnym stopniu jego potege i groze. W toku calej opowiesci wytwo-
rzyl nastréj wiszgcej nad bohaterami katastrofy, tym straszniejszej,
ze zajeci swymi poziomymi intrygami i knowaniami nie dostrzegaja
nieszczeScia, ktore lada chwila zmiecie ich z powierzchni ziemi. Sa-
memu za$§ opisowi towarzyszy zniszczenie wszystkiego, co stanowilo
intryge powiesci, poswieca autor kilka rozdzialéw, przedstawiajac
zaglade zataczajgca coraz szersze kregi. Naturalnie zgodnie z literac-
kg tradycjs wyprowadza z niej szczesliwie swoich pozytywnych bo-
hateréw, ktorzy nb. sa juz wyznawcami Chrystusa. Wychodza oni
zywi i cali ze strasznej katastrofy calego miasta, pozbywaja sie
wszystkich swoich wrogéw, mogg wiec zyé dlugo i szczeSliwie.

Arbaces, ktérego autor uczynil spadkobierca podstepnej ma-
drosci starozytnego Wschodu, rozporzadzajacym jego truciznami,
czarami itp. uwaza sie¢ jednocze$nie za spadkobierce starozytnej cy-
wilizacji, spogladajacego z dumg na nowozytnych barbarzyncow.
Wychowankom swoim opowiada, ze Egipt jest ojcem Aten. Zalozyciel
ich Cekrops byl wychodica z egipskiej Saidy. Przypuszcza takze,
ze Jona czei w nim dynastie Ramzeséw, najdawniejszg dynastie
ziemska (sic!).

Gdy napotyka na przeszkody w realizowaniu swoich planéw,
moéwi: ,Jakzebym gardzil wami, gdybym mniej nienawidzil was,
Grecy i Rzymianie! Toé z ogniska naszych umiejetnoSci, ukrytego
w Egipcie, ukradliscie ogien, co zywi wam dusze — wasze kunszta,
poezje, nauke. Ale jak to wszystko zeszpetnialo w waszych barba-
rzyaskich rekach! Wy, Grecy, okradliScie nas, jak niewolnik, krad-
ngcy szezatki panskiej biesiady. A teraz wy, Rzymianie, nasladowcy
nasladowcow, potomkowie zgraj zbo6jcow, wladacie nad nami“ (s.
21)... ,,Z Egiptu wyplynela cala umiejetno$¢ swiata, wyszta stamtad,
nim hordy Romulusa zdobyty doliny Wioch i Rzymianie cofneli
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cywilizacje znéw do barbarzynstwa, nie pojawszy mysli religii, z kt6-
rej wzigli tylko czcze obrzedy i pomnozyli swymi przesadami. A czy
ty wiesz, jak Egipt, ojciec narodéw bez liczby, osiggngl szczyty ma-
drosci? Uczynil to przez gleboka i swietg polityke swoich kaplanow,
dawnych natchnionych slug Boga, ktérym objawila si¢ najwyzsza
madro$¢, niedostepna dla przecigtnego pojecia szarych mas“ (s. 31).
Arbaces, jak wszyscy jego poprzednicy w literaturze jest wyznaw-
cg monoteizmu, pojetego zreszta jako pewnego typu panteizm,
wie bowiem, ze ,Izys jest niczym, ale wyobraza przyrodzenie, matke
wszechrzeczy, tajemniczg, odwieczng, odgadniong tylko przez malg
liczbe szczesliwych (s. 32). Roéwnoczes$nie zaS na uzytek mas
kultywuje i glosi najprymitywniejsze formy politeizmu, poniewaz jest
to wiasnie taka religia, za pomocg ktérej mozna utrzymaé masy
w karbach. Wspomniatam juz, ze powie3¢ swa traktuje autor jako
rekonstrukcje, oparta na odeczytaniu zachowanych $ladéw zycia
Pompei. Zalane lawa zycie to stezalo i zakonserwowalo sie w swoich
formach, badacz wiec czy poszukiwacz mial wdzieczne zadanie od-
czytania dawnych dziejow z tych utrwalonych §ladéw. I tak np. zna-
leziono odcisniete w piasku popiersie mlodej kobiety... , ktérej nada-
liSmy imi¢ Julii. Znaleziony za $wiatynia na ulicy koSciotrup, obar-
czony mndstwem monet i tajemniczych 0zdéb bogini egipskiej, po-
dyktowal nam losy chciwego Kalenusa‘“ (s. 175).

Bulwer Lytton byl pisarzem w Polsce znanym, mamy liczne
przeklady jego powiesci. Wystarczy tu przypomnieé, ze jeszcze
w r. 1899 ukazala sie jako dodatek bezplatny do ,,Gazety Polskiej“,
a w r. 1894 Marian Gawalewicz przerabial ja do uzytku mlodziezy.
Cieszyl sie w Polsce takze dobrg stawg. Pozytywna jego charakte-
rystyke przynosi ,,Encyklopedia Powszechna'* Orgelbranda z r. 1860.
Dwa ciekawe artykuly ogloszono w roku jego $mierci. Adolf Pawinh-
ski (,,Tyg. Ilustr.” 1873, t. IT) okre$la droge Bulwera jako triumfalng
droge tworcy powiesci historycznej, informuje, ze dzielo jego znamy
w doskonalym polskim przekladzie, nastepnie za§ charakteryzuje
sama powiesé. Fabula jej moie ,niezupelnie jest w zgodzie z dwezes-
nym duchem czasu‘, ale doskonalo$é osiaggnal Bulwer w opisach
umarlej cywilizacji. ,,Co za czarujacy opis orszaku pogrzebowego,
jakie bogactwo szczeg6ldw, a przy tym dodaé nalezy, ze caly koloryt
obrazu zachowany jest wiernie az do niedostrzezonych golym okiem
drobiazgow. Zdolnos¢ odtwarzajaca autora poukladala w mozaike
najzgodniejszg z prawdg te wszystkie pojedyncze czeSci, ktére w mu-
zeach wloskich zbadal Bulwer do samego gruntu®.
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Tamze Marrené Morzkowska w ,,Studiach z literatury zagra-
nicznej“ pisze o ,Ostatnich dniach Pompei“: , Autor odkryl przed
nami $wiat zasypany popiotem i lawag wulkanu. Swiat ten pod czaro-
dziejskim piérem jego powstaje z prochu i ukazuje sie wyobrazni
czytelnika w pierwotnym swym pieknie. Nigdy archeologia nie wyda-
ta wdzieczniejszego owocu i nie przybrala sie¢ w tak potezng forme*.

Te ceche powiesci podkresla takze recenzent , Niwy*, polecajacy
przerobke Gawalewicza dla mlodziezy. Uwaza on za zdobycz istotng,
ze mlodziez pozna pozycje Swiatowej slawy, tlumaczong na wszyst-
kie jezyki, poniewaz poza przyjemnoscia dostarcza ona takze znajo-
mosei historii i literatury (sic!) starozytnej.

Troche nieuzasadnione moze wydaé si¢ omawianie na tym
miejscu powieSci L. Wallace’a ,,Ben Hur®, ale cho¢ ani po$wiecona
Egiptowi ani nie oparta fa egiptologii reprezentuje ona ten sam typ
powiesci. Bohaterem jej jest Zyd, ksigze Hur, skazany na dozywotnig
prace na galerach za mimowolne stracenie kamienia na wjezdzaja-
cego pretora. Ale uratowal on w czasie bitwy morskiej zycie Rzy-
mianinowi, ktéry adoptowal go i zapisal mu majatek, wraca wiec
Ben Hur do ojczystej Galilei uciskane]j przez Rzymian jako bogaty
i potezny czlowiek, marzacy o zemsScie na wrogach. Akcja toczy sie
po niestychanie skomplikowanych i trudnych perypetiach, w ktérych
ogromng, role odgrywa zemsta, osobista, chciwos$é, knowania Rzymian
przeciwko tym Zydom, ktérych majatek mogag zagrabié. Judea jest
w tym okresie miejscem niepokoju i zamieszek, obok wyzwolenczego
ruchu narodowego zjawia si¢ Jezus, gloszacy, ze krolestwo jego nie
jest z tego Swiata. Meczenstwo na Golgocie polaczone jest z katakliz-
mem przyrody (ciemno$é, ktora zapanowala w dzien, przerazenie thu-
méw lekajacych sie gniewu bozego), ale katastrofa nie przeszkadza
zupelnie gléwnemu hobaterowi Benowi i jego ukochanej Esterze zy¢
w najdoskonalszym i najpelniejszym szczeSciu.

Calkowicie $wiadomym wykorzystaniem zdobyczy egiptologii
jest powiesé Teofila Gautier ,Le roman de la momie".

Powiesé swa uwaza Gautier za wspélne dzielo dwoch ludzi,
swego przyjaciela, uczonego egiptologa Ernesta Feydeau, ktéry mu
udostepnil swoje zdobycze wiedzy o Egipcie oraz jego, powiescio-
pisarza-artysty, ktéry te wiadomosci przyodzial w ksztalt arty-
styczny. Powie$é sklada sie wyraznie z dwoch czeSci: pierwsza
z nich przedstawia poszukiwania prowadzone w Dolinie Krolow przez
miodego lorda Evendale oraz jego przyjaciela i nauczyciela, archeo-
loga miemieckiego dr Rumphiusa. Powie$é Gautiera rzuca ciekawe
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$wiatlo na zainteresowanie archeologia jako pewnego rodzaju forma
przygody, rozszerzajacej rownocze$nie zakres wiedzy i zakres doznan
wspolczesnego czlowieka, duszacego sie w ciasnych ramach swojej
cywilizacji. Troche szczeScia i duzo pieniedzy, ktére mogg zaplacié
Grekowi trudniacemu sie przewodnictwem po Dolinie Kréléw, na-
prowadza naszych bohateréw do grobu, w ktérym spoczywa mumia
przepigkne]j kobiety. Z malowidel i rekopiséw, znalezionych w grobie
kobiety dwaj przyjaciele odczytuja niezwykle zupelnie dzieje cérki
arcykaptana, ktérg pokochal faraon. Wydart ja podstepnie Zydowi,
ktoérego ona znéw kochata i ktory przyjal ja do swojej chaty, mimo ze
przy ognisku jego siedziala juz inna kobieta majgca wszelkie prawa
matzonki. Porwawszy ja faraon potrafil wzbudzié w niej uczucie mi-
tosci i szacunku, a takze przejaé ja zainteresowaniem dla tych spraw
panstwowych, ktérymi zyl. DoS§é sztucznie z ta bogata historig mi-
losna jest powigzana opowie$é o cudach, ktére czynit Mojzesz i jego
prorocy, aby przestrzec i przestraszyé faraona, i wreszcie o ucieczee
wybranego ludu z Egiptu i strasznej Smierci faraona w falach morza.
Pigkna krélowa po $mierci meza panowala na tronie egipskim, ale
nieznane sg dalsze jej losy. Mamy wiec tu ciekawe polaczenie szczego-
16w archeologicznych z tradycja biblijng. Ostatni rozdzial nawraca
do dziejéw odkrywcéw staroZzytnego grobu; lord, ktéry tyle pracy
i czasu poswiecil na odezytanie dziejow mumii stal sie czlowiekiem
owianym smutkiem i atmosferg grobéw. Nigdy serce jego nie zabilo
zywszym uczuciem dla zadnej kobiety, poniewaz wszystkie jego mysl
pochlonela piekna Tahoser.

W powiesci tej, bardzo nieréwnej i niejednolite], widzimy przede
wszystkim pewien brak oswojenia sig¢ z materialem obcym i bezpo-
$rednio autorowi nieznanym. Stad najbardziej sugestywnie‘i pla-
stycznie wypadly rozdzialy, w ktérych Gautier nie musial zanadto
liczyé sie z realiami egiptologii: a wiec pierwsze oraz te, w ktorych
przedstawia swoja bohaterke na tle sielskiego zycia zydowskich pa-
sterzy, natomiast te wszystkie, ktére wymagaly znajomoS$ci i wyzy-
skania realiéw, jak np. wszystkie sceny w palacu faraona majg cha-
rakter czego$ bardzo wypracowanego i sztucznego. Zainteresowanie
Gautiera skierowane wylgcznie ku temu, jak kochali ludzie owych
prymitywnych i odleglych czaséw, tu stworzylo wachlarz bogaty:
zydowski pasterz rozkochany w Rackel, rownoczeénie litujacy sie nad
cierpieniami milosnymi biednej Egipcjanki, namietna mitoéé farao-
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na, ktora niezaspokojona popycha go do najdzikszych okrucienstw.
Sceny mitosne rzeczywiscie bardzo piekne, cho¢by np. para milosna
na tle rozlewisk Nilu czy porwanie Tahoser przez faracna.

Powiesci tej jednak, przy calym kunszcie i wysokiej klasie po-
wiesciopisarskiej Gautiera, brak jednolito$ci, sharmonizowania i sto-
pienia réznorodnych elementéw w calo$é. Jest to wlasciwie nie po-
wie$é, ale szereg luznych scen, ktére natchnely zywe w owym czasie
zainteresowanie odkryciami archeologicznymi.

Z kolei zajaé sie wypada pisarzem dla powiesci archeologicz-
nych specjalnie reprezentatywnym, ktorego tworczosé czyni ten ro-
dzaj powie$ci bardzo w Europie modnym, stanowi za$§ nie tylko
szezyt, ale takze kres tego rodzaju. Przedstawia ona ten szczegols
ny przypadek, kiedy jeden i ten sam czlowiek rozporzadzal, jesli nie
talentem, to przynajmniej techniksg powieSciopisarza, oraz ogromnas,
rzetelng wiedzg archeologa. Georg Ebers (1837—1898) znany jako
wybitny egiptolog, autor wielu prac zrédlowych, odkrywea papirusu
medycznego, zwanego papirusem Ebersa, zaslynat przede wszystkim
jako autor powieSci, ktéra nazywano powiescig ,archeologiczng‘
badz ,,powieScig profesorskg®. Pod tym tytulem ,Der Professoren-
roman“ poswiecil mu studium Otto Kraus (1884).

Najbardziej znane z powiesci ,historycznych” Ebersa intere-
sujacych nas tutaj sg poswiecone Egiptowi, bo Ebers nie tylko Swiat
egipski odtwarzal w swoich powiesciach, sg to: ,,Eine dgyptysche Ko-
nigstocher* — 1864, (polski przeklad, Warszawa 1877, oraz Lwow
,,Biblioteka powiesci, pamietnikéw i podrézy*, tlum. Paulina Wil-
konska). ,,Uarda‘ — 1877, ,,Die Schwestern“ — 1879, (,,Siostry“ —
1880), ,,Serapis* — 1885 (pol. przekl. ttum. Wiadystaw Kornel Zie-
linski, Lwow, 1887, , Biblioteka pamietnikéw i podrdzy*). ,Die Nil-
braut — 1887, ,,Kleopatra‘’ — 1894.

Poza tym czasopisma drukujg jego drobniejsze opowiadania.

Zainteresowanie krytyki tworczosciag Ebersa jest na ogot duze.
I tak np. J. Trz. (,,Nowiny* 1880) podkresla jako fakt ciekawy i god-
ny uwagi, ze znany i szanowany uczony przedzierzgnal sie nagle
w powieSciopisarza, ktorego dziela ,,s3 nie tylko czytane ale i kupo-
wane“. , Corka krola egipskiego* miala 3 wydania, ,,Uarda“ — 7.
Przeciwnicy Ebersa twierdza, ze tzw. powie$¢ cywilizacyjna ,,Kul-
turroman“ krepuje uczonego albo poete. ,,Uarda“ byla ciekawym
przykladem tego zjawiska, ale nastepne pokazaly, ze Ebers potrafi
sie uwolni¢ od gniotacego wplywu erudycji. Recenzje swa konczy
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autor smutnym stwierdzeniem: ,,U nas starozytne dzieje, a wigc
i snute na ich kanwie utwory nie budzg takiej uwagi, jak w Niemczech,
gdzie wyzsza oswiata i bogata literatura dawno juz spoleczenstwo
do podobnych przedmiotéw przygotowaly.

Inne, krytyczne bardziej oSwietlenie przynosi artykut Maxa
Kocha (,,Ateneum‘ 1891, t. I) ,,Nowe prady w literaturze niemiec-
kiej“, ktéry zaczyna od stwierdzenia, ze jak ongi§ parlament frank-
furcki w r. 1848 byl zgromadzeniem profesoréw, tak obecnie litera-
tura niemiecka opanowana jest przez profesordow; i jedno i drugie
dalo ujemne tylko wyniki. Ebersowi oddawano zrazu przesadng czesé,
potem za$ zbyt krytycznie oceniaé zaczeto jego dzielo. Autor prébuje
znalez¢ droge poSrednig sprawiedliwej oceny. Stwierdza, ze romanso-
pisarz Ebers winien swe powodzenie badaczowi dziejéw kultury egip-
skiej. ,,...Gléwna sita przyciagajgca jego dziel spoczywa w wyrazi-
stym przedstawieniu zycia staroegipskiego, opartym na majgrun-
towniejszym badaniu naukowym. Przed ukazaniem sie¢ jego roman-
sOw publiczno$¢ nie miata weale sposobno$ci zapoznania si¢ z tajem-
niczg i dlatego podwéjnie ponetng przeszloScig kraju, o ktérym wiele
wspominano, wielokrotnie sie spierajgc... Gléwna sitla Ebersa polega
na interesie rzeczowym, ktéry atoli dopisuje tylko przy pierwszym
czytaniu i bardzo szybko si¢ starzeje... egipskie rocmanse Ebersa
(a tylko te, powtarzam jeszcze raz, wchodzg w rachube) staja sie
przestarzalymi, skoro tylko zostanie zaspokojony interes starozyt-
niczy“. W ogoéle autor stwierdza, ze podobnie jak dramaturdzy fran-
cuscy czerpali tematy swoich dramatéw ze $wiata antycznego, tak
teraz nastgpila epoka szczegélnego rozkwitu romansu egipskiego,
rzymskiego i staroniemieckiego.

Ale wczeSniej o Ebersie piszacy Piotr Chmielowski informuje,
ze jego ,,Uarda‘’* wywarta ogromne wrazenie na Orzeszkowe]j, ktora
pod jej wplywem zabrala si¢ do studiéw nad starozytnoscia i napisala
»Mirtale* oraz ,,Czciciela potegi“.

Z wymienionych powiesci Ebersa omoéwie trzy najbardziej chro-
nologicznie i tematycznie do ,,Faraona‘ zbliZone.

Pierwsza z nich to wiasnie owa najstynniejsza ,,Uarda‘“. Akcja
tej powiesci jest tak skomplikowana i pogmatwana, tyle w nig wcho-
dzi rozmaitych oséb, wprowadzajgcych coraz to nowe watki, ze przy-
pomina najbardziej typowe powiesci kryminalne. Stad tez w stresz-
czeniu bede sig¢ ogranicza¢ do motywow decydujgcych o przebiegu
akcji gléwnej, zasadniczej, podkreslajac przez obszerniejsze omd-
wienie tylko te, do ktérych analogiczne znajdujemy w ,Faraonie‘.
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Przy tym licze na to, ze czytelnik mojego artykutu tak juz dobrze zna
,Faraona* tylekroé¢ analizowanego i cytowanego w tak dlugich wy-
jatkach, ze nie bede juz specjalnie odwolywaé sig¢ do tekstu Prusa
przez przytoczenia i dokiadniejsze wykazywanie.

Akcja powiesci Ebersa toczy sie w czasach Ramzesa II, tego
wla$nie poteznego i wspanialego wtadcy, ktorego z taka czcig i za-
zdro$cig wspomina bohater Prusa. Rzecz dzieje sie¢ w czasie nieobec-
nosci faraona, podczas walk w Azji, kiedy to kaplani zazdro$ni
o wzrost jego potegi i niespokojni o wlasne swe wplywy organizuja
zamach na zycie wladcy, wyzyskujac do swego niecnego dzialania
wszystkie zywioly, ktore moglyby byé niechetne Ramzesowi.

Akcja rozpoczyna sie w sposéb bardzo charakterystyczny dla
epoki Ebersa i jej sposobow zaciekawienia czytelnika. Do Swigtyni
Seta, stynnej ze swych znakomitych lekarzy przybywa wodz faraona
Paaker zadajac pomocy lekarskiej dla corki paraszyty, ktora prze-
jechala krolewna Bent-Anat, corka Ramzesa, podczas wyScigow lek-
komy$lnie urzadzonych w ciasnym wawozie gérskim. Zaréwno Paa-
ker jak i kaplani dziwig sie, Zze krolewna zainteresowala sig¢ corka
paraszyty, tym bardziej, ze wchodzac do jego chaty popelnita grzech
zetkniecia sie z ludZzmi i rzeczami nieczystymi, wiec bedzie musiala
spelnié¢ pokute i blagaé kaptanéw o oczyszczenie. Arcykaplan zas obu-
rza sie szczegblnie zwracajyc uwage na zlosliwe lekcewazenie prze-
pisow religijnych przez corke Ramzesa. Jedynie poeta Swiagtyni, po-
chodzacy z nizin spoltecznych, kaplan Pentuar, ceniony za swa wiedze,
dar poetycki i skromno$é, wzruszony jest postepowaniem krolewny,
w ktorym widzi niezwykle w Egipcie wspolczucie ku cierpigcym
ludziom nizszych warstw. Mimo wszystko oburzony arcykaplan na-
kazuje jednak dokonaé obrzedu oczyszczenia krélewny oraz wyslaé
lekarza do poranionej dziewczyny. Pentuar zwraca si¢ do swego przy-
jaciela Nebsechta, lekarza, ktéry dokonuje wlasnie niedozwolonej
sekceji zwlok zwierzecych, aby wykryé mechanizm organizmu zyjacego
i racjonalng, naukowa medycyne przeciwstawié praktykom znachor-
skim. Pentuar znalazlszy sie z Nebsechtem w chacie paraszyty broni
krélewny przed zasluzonym gniewem starca, ktéremu omal nie za-
bila corki. Krolewna wydaje sig¢ kaplanowi weieleniem wszelkich zalet
kobiecych, wzajemnie za$ jest zachwycona taktem i dobrocig cichego
kaplana.
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Tymczasem zawigzana zostaje intryga polityczna: Paaker po-
znaje w towarzyszce krolewny swoja dawng narzeczong Nefret,
ktora z rozkazu Ramzesa poslubila woznice faraona, Meneg. Paaker
dyszacy zemstg przysiega Nefret, ze zgubi i jej meza, i Ramzesa.

Kaplani naturalnie skorzystali z obrzedu oczyszczenia, aby upo-
korzy¢ corke dumnego wladcy, by da¢ jej odczué¢ swoja wszechwlad-
ng potege. Zawiazuja oni spisek przeciw Ramzesowi, wciagajac do
niego jego brata, Ani, ktéry ma zostaé¢ faraonem i mezem kroélewny,
pragnacego zemsty Paakera, oraz matke Nefret, Katuti, ktéra pod-
czas nieobecno$ci zigcia roztrwonila jego majatek i teraz bynajmniej
nie pragnie jego powrotu.

W miegdzyczasie kaplani skazali na wygnanie Pentuara, oskar-
zajac go o milosny stosunek z krélewng. Uczniowie Pentuara ze szkoty
kaplanskiej zareagowali na jego wygnanie buntem, ktéremu prze-
wodniczyl syn Ramzesa, krolewicz Rameri. Dzieci faraona buntuja
sie przeciwko religii i wladzy kaplanéw: stajg sie dla nich doskona-
lym przedmiotem i okazjg walki z wiadea.

Sprawy tymczasem gmatwaja si¢ coraz bardziej: pielegnujacy
cérke paraszyty lekarz Nebsecht pokochal pigkng Uarde, dlugie za$
przebywanie w chacie paraszyty wzbudzilo w nim znowu marzenie
o sekcji serca ludzkiego. Uarde za$§ kocha takze potworny karzel
Nenni, ktéry marzy o tym, aby zemscié si¢ na swoim panu, woznicy
krolewskim Menie. Mamy wiec obecnie kilkanas$cie os6b, z ktorych
kazda wnosi do powieSci swoje sprawy i cele i kazda prowadzi dzia-
tanie na witasng reke. Wymienione wyzej postaci trzeba uzupelnié
Jjeszcze potworng czarownicg Hecht, ktérg karzel Nenni uwaza za
swoja matke i u ktérej czesto szuka rady, znoszac jej w zamian ta-
Jjemnice osob bioracych udzial w akeji. W ten sposéb zasadnicza akeja
polityczna: walka kaplanéw z potegg faraona zostala skomplikowana
przez kilkanascie watkow ,,prywatnych®.

Pentuar dzielnie znosi nielaske przelozonych, odwaza si¢ nawet
wystapi¢ w obronie biednej kobiety, ktéra nie ma czym zaplacié za
wejscie do swigtyni. Przypadkowo zupekie spotyka krolewne, ktora
szuka w $wiatyni spowiedzi i oczyszczenia: wina Pentuara i krolew-
ny wydaje si¢ niewatpliwa. Pentuarowi grozi za to ciezka kara. Spisek
przeciwko Ramzesowi konkretyzuje sig: krélewna rozkochana rze-
czywiscie w Pentuarze odrzucila o$wiadczyny stryja i zabrala do
swego domu Nefret, ktéora matka i Paaker szantazowali rzekomga
zdradg meza.
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Nebsecht za$é dokonal swego zamiaru, zyskal zaufanie para-
szyty, ktory opowiedzial mu o wysokim, cudzoziemskim pochodzeniu
Uardy i na dowdd, ze mowi prawde pokazal mu przechowywany w ro-
dzinie klejnot, a réwnocze$nie pozwolil mu zabra¢ serce z piersi pi-
sarza, na miejsce za$ ludzkiego wlozyl przygotowarne za wczasu serce
baranie. Ale $wietokradztwo wykrylo sie wkrotce: kaplani, ktérzy
znalezli w piersi ludzkiej baranie serce, oglosili to jako cud i dowod
specjalnej taski bozej i zarzadzili specjalne nabozenstwa, stary pa-
raszyta za§ o malo nie oszalal z przerazenia, ze stal sie przyczyna
takiego $wietokradztwa. Kaplani, ktorzy chca skorzystaé z okazji
cudu baraniego serca, aby urzadzi¢ wspaniale nabozenstwo i poznaé
nastroje panujace wsréd ludu, postanawiaja przebaczyé Pentuaro-
wi, poniewaz potrzebny jest im jego dar krasomoéwczy, Pentuar zas,
znajac dzieje tego ,,cudu’ odmawia stanowczo swego udzialu w tym
szalbierstwie.

Tymeczasem nadchodzi uroczyscie obchodzone $wieto zmartych:
kaplani dla dalszego upokorzenia odmawiajg dzieciom faraona pra-
wa udzialu w nim. Oboje jednak w przebraniu udaja sie na grob mat-
ki, przy czym dochodzi do zatargu krolewicza z Paakerem, a nastep-
nie do wybuchu przy chacie paraszyty, ktéry zostaje zamordowany
jako swietokradca, poniewaz oglosil histori¢ baraniego serca.

Sprawy teraz zaczynaja sie toczyé bardzo szybko: dowiadu-
jemy sie, ze Paaker jest synem ogrodnika, za$ rzekomy syn ogrod-
nika, kaplan Pentuar jest synem Paakera (ojca) zamienionym przez
zemste przez czarownice Hecht. Czcigodna matka Paakera na prézno
prébuje wstrzymaé syna od udzialu w spisku, probuje wyzyskac
wplyw arcykaplana, nie wiedzge, ze dostojnik takze do niego nalezy.
Tymczasem krolewna Nefret i Rameri udajg sig¢ do $wiatyni Hatory,
aby szukaé tam oczyszczenia i przebaczenia grzechéw. Rownoczesnie
dowiadujg sie¢ o formalnym spisku przeciw faraonowi, nie czujac sie
wiec pewni w Egipcie, udajg sie wszyscy troje do Etiopii. W drodze
udaje sie im uwolni¢ Pentuara, ktory maszerowal w oddziale skaza-
nych na $mieré i Nebsechta. Wszystkie zamachy kaptanéw na dzieci
faraona nie udajg si¢. Uwolniony Pentuar jedzie do Syrii, bo dowia-
duje sie, ze Paaker udal sie tam, aby przygotowa¢ zamach na Ram-
zesa.

Dzigki przytomno$ci umystu Pentuar uratowal Ramzesa w bit-
wie z Chetytami, kiedy to stangl jako woznica na opuszczonym przez
Mene miejscu. Wydal sie wtedy wiadey Amonem, ktéry przybral po-
sta¢ zmarlego wodza Paakera. ,
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Gdy nadzieje zamordowania Ramzesa w Syrii zawiodly, Ani
przygotowuje wspanialy palac, ktory ma byé podpalony, aby zgingl
w nim faraon i jego dzieci. Ale jak to si¢ dzieje zwykle w romansach
tego typu, faraon zostal uratowany przez Uarde, natomiast w gruzach
plonacego gmachu zgineli spiskowcy. Powiesé konczy sie wiec po-
mysinie: Pentuar zaslubil krélewne i zostal znakomitym kaplanem
i urzednikiem, krélewicz za$ Uarde, ktora okazala sie krélewng z da-
lekiego kraju Danadw.

Strescilam te powie§¢ bynajmniej nie dlatego, bym widziata
jakis bezposredni jej wplyw na ,Faraona“. Przeciwnie, uwazam, ze
Prusowi stalaby si¢ krzywda, gdyby jego utwor zestawié z powiescia
Ebersa, ktéry byt moze znakomitym egiptologiem, ale w transpono-
waniu swojego naukowego zainteresowania Egiptem i jego zdobyczy
w plaszczyzne fikcji powieSciowej szedt wcale nie za najlepszymi
wzorami. Komplikowal niepotrzebnie akcje swojej powie$ci, wpro-
wadzajgc dziesieciu bohateréw wrogich Ramzesowi tam, gdzie wy-
starczylby jeden. Nie wiem, jakby ocenil prawdopodobiefistwo histo-
ryczne ,,Uardy“ egiptolog. Krytyk literacki natomiast widzi w niej
jakis romans kryminalny (nawet policji egipskiej tam nie brakuje,
aby w koficu ukaraé sprawcéw zamachu), peten chwytéw i pomystow
pozbieranych z najrozmaitszych dziedzin literatury, nieraz bardzo
starych i zuzytych, jak np. pomyst zamienienia niemowlat, czarow-
nicy, ktéra szkodzi, zlosliwego karla itp. ubrany najzupelniej przy-
padkowo (nie z punktu widzenia autora, lecz z punktu widzenia te-
matu) w szate egiptologiczna. Roi sie¢ w nim od nieprawdopodobiehstw
psychologicznych i sytuacyjnych, tak samo jak zyecie i stosunki oby-
czajowe starozytnego Egiptu ksztaltowaly sie niewatpliwie pod bez-
poSrednim i bezkrytycznie przyjetym natchnieniem mieszezanskich
Niemiec. Np. idealna krdélewna Bent-Anat, ktéra podczas wyprawy
ojca nie bawi sie i nie stroi jak lekkomyslna Katuti, lecz stuzy ojezyz-
nie przez rozganizowanie szycia bielizny, robienia bandazy i suszenia
z6t dla rannych zolnierzy.

Tym niemniej sg jednak w , Uardzie pewne pomysty, ktére od-
najdujemy w , Faraonie‘’, a wigc walka kaplanéw z faraonem o wladze
polityczna, imie i rola Pentuara. Z drobniejszych i mniej waznych
przytocze jeszcze to, ze kaplani sg przeciwni infiltracji cudzoziemeow
do Egiptu (s. 31), podezas gdy faraon chetnie sie nimi otacza. Fa-
raon chce przekopaé kanal laczgcy Morze Srdédziemne z Arabskim,
podczas gdy kaplani protestuja, obawiajac sie rzekomo zalania Egip-
tu przez morze. Kaplani przepowiadaja Ramzesowi II, ze stanie sie
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on nieszczeSciem Egiptu, poniewaz nie szanuje nauki i uczonych
i przykladem swoim pocigga pospolstwo. Kaplani uznajg politeizm
tylko jako religie dla ttumu, dostgpng i odpowiadajacg jego umysto-
wemu rozwojowi. Tajemnice religijne i obrzedy sa dla nich jedynie
sposobem opanowania ciemnego i przesadnego tlumu. Sami wierzs
w jedynego boga. PowieS¢ zawiera takze bardzo szczegllowy opis
obrzedéw i czynno$ei zwigzanych z przygotowaniem mumii, z przy-
toczeniem $piewow i hymnéw kaplanskich oraz regulowanego przez
rytual zachowania sie¢ rodziny zmarlego podczas tych uroczystoSci.

Zauwazymy u Ebersa takze pewne sporadyczne préby stylizo-
wania jezyka bohater6w: tak np. kaptan Ameni przestrzega kole-
gium kaplanskie, ze Pentuara nalezy trzymaé krotko, bowiem jest
on ,jak woda w Nilu, ktéra moze przerwaé¢ tame i sta¢ sie szkodli-
wa‘“ (s. 228).

Nastepna powie$é Ebersa pt. ,,Corka faraona odznacza sie
réwnie skomplikowans i poplatang akcja, co ,,Uarda”, odnosi sig
ona jednak do czas6w znacznie pézniejszych, mianowicie do podboju
Egiptu przez Kambyzesa. 1 tutaj znajdziemy motywy analogiczne,
a nawet niektore jeszcze bardziej przypominaja naszego , Faraona“.
Rzecz dzieje si¢ za panowania Amazysa, ktory toczy zacieta walke
z kaplanami o wiadze polityczng nad Egiptem, przy tym na ogoél
z sympatig odnosi sie do cudzoziemcéw, szczegblnie za$ do Grekéw.
Naplywaja oni obficie do Egiptu, tworzgc tu liczne kolonie. Natomiast
syn Amazysa, Psametyk, jest zwolennikiem kaplanéw, laczy si¢ na-
wet z nimi przeciw ojcu, ktérego nienawidzi i ktérego chcialby obalié.
Tak samo jak kaplani nienawidzi cudzoziemeéw uwazajac ich za czyn-
nik szkodliwy i wrogi, naruszajacy jednosé etniczng i religijng Egip-
tu. Ciekawszym motywem i bardziej nowym jest pomyst podobien-
stwa jednego z dworzan do brata Kambyzesa, krolewicza Bartii.
Kambyzes poslubil corke Amazysa, ktérg kaplani ucza religii 1 je-
zyka, przygotowujac ja w ten spos6b do stanowiska krélowej per-
skiej. Jednak jej niezalezno$¢ i samodzielnosé na tle uleglosci przy-
wyklych do zycia haremowego kobiet perskich razi tak, ze budzi
powszechng niecheé, powstaje przeciwko niej intryga polegajaca na
tym, zeby wzbudzié zazdro$¢ nieopanowanego i dzikiego Kamby-
zesa: Kambyzes skazuje narzeczong i brata na smieré. Tymezasem
jeden z przyjaciél krélewicza pochwyeil nici intrygi i dowi6dl, ze
w ogrodzie krélewskim byt nie Bartia, lecz Gamota, ktéremu zalezalo
na tym, by wszyscy go widzieli. Niewinni zostaja zrehabilitowani,
mimo to cérka faraona obrazona i zniewazona podejrzeniem popelni-
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la samobdjstwo. Gamota jednak nie zostal schwytany ani unieszko-
dliwiony; zjawi sig on w powieSci jeszcze jeden raz, kiedy to po
Smierci Kambyzesa, ktéry w przystepie szalenstwa kazal zamordo-
waé brata, wystapi jako pretendent do tronu, wyzyskujac swoje po-
dobienstwo do krdlewicza i opowiadajge o jego cudownym ocaleniu.

Znowu kaplani wystepuja tu jako potezna, zorganizowana gru-
pa, majaca doskonale zorganizowany wywiad i oddanych pomocni-
kéw. ,, To plaga mego zycia — odparl Amazys — bez ich wiedzy nie
moge kroku uczynié, reka ruszy¢, szpieguja mnie wszedzie“ (s. 40).
Omni to spetali wladce szczegélowym rytualem religijnym, wstawatl
on o Swicie, odprawial modty, stuchal czytania Swietych ksiag, pod-
czas gdy kaplani dzierzyli w swym reku faktyczng wladze. Jeden
z kaplanow, podobnie jak Herhor Pentuera, ma mlodego pomocnika,
ktorego obowigzkiem jest stuchaé i pamietaé wszystko, co si¢ dzieje
waznego. Nienawis¢é miedzy ojcem a synem rozwija sie na. tle zazdro-
Sci: lud kocha Amazysa, chociaz jest uzurpatorem, nie lubi natomiast
Psametyka jako oddanego kaplanom. Oni jednak doprowadzajg do
pojednania ojeca i syna w momencie odjazdu krdlewny do Persji:
»Zazdroénie przystuchiwal si¢ tym wolaniom Psametyk. Obecny tej
scenie arcykaplan ujat krélewicza za reke i do ojea przyprowadziw-
szy, dlonie ich zlaczyl. Drgnelo dobre serce kréla, przebaczyl krna-
brnemu synowi i przycisnal go réwniez do serca“. (s. 98).

W tej powieSci istnieje takze silne stronmictwo ,faraonskie®,
ktore marzy o wskrzeszeniu dawnej potegi kroléw i tu takze otwarte
moéwienie o politycznej potedze kaptanéw i upadku faraona uchodzi
jeszcze za zdrade stanu.

Egipt, przedstawiony w ,,Corce faraona*, to Egipt chylacy sie
do upadku, w znacznym stopniu shellenizowany; Grekéw jednak
traktuje Ebers jako godnych spadkobiercow starej kultury egipskiej.
Oni to kontynuujg prace Egipcjan nad astronomis i geometrig i ry-
Sujg pierwsza mape ziemi wyrytg na miedzianej tablicy. Oni takze sg
przedmiotem rozmowy miedzy umierajagcym Amazysem a jego sy-
nem (samej rozmowy, choé mamy jg w ,Faraonie“ w dwbéch wer-
sjach: rozmowa Ramzesa z ojcem przed wyjazdem do Dolnego Egiptu,
oraz rady dawane przez umierajacego synowi, ktore powtérzyl mu
Tutmozis, nie uwazam za dow6d podobiefstwa ani wptywu. Taka sy-
tuacja powiesciowa ma zbyt silne uzasadnienie zZyciowe, aby jej ge-
nezy szuka¢ we wplywach literackich) — umierajgcy faraon wska-
zuje synowi Grekéw jako naturalnych sprzymierzeficéw przeciwko
Persom.
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Opisy zycia egipskiego stanowiag w tej powiesci takze powazny
przedmiot zainteresowania autora: tutaj tylko mamy opowiedziany
przez Dariusza, zachwyconego zresztg widowiskiem, opis misterium
egipskiego przedstawiajacego zamordowanie Ozyrysa przez Tyfona,
a nastepnie odnalezienie zwlok ojca przez Horusa i zwyciestwo Ho-
rusa nad Tyfonem.

Jeszcze p6zniejsze czasy, bo czasy Kleopatry, przedstawia po-
wiesé ,,Siostry — znowu bedziemy tu mieli okropng plataninge wat-
kow polityeznych, ktore zreszta maja kilku aktoréw i kilku bohate-
row, dazgcych kazdy do swojego celu, watkéw milosnych, sensacyjno-
kryminalnych. Znowu mamy do czynienia z zatargiem kaplanéw
z dworem krélewskim, tym jednak razem racja jest po stronie kapla-
néw, ktorzy wystepuja jako rzecznicy prawa i sprawiedliwosci prze-
ciwko rozpuscie i zepsuciu dworu krélewskiego.

Znowu kaptani wystepuja tu jako glosiciele politeizmu, po-
stlugujacy sie przy jego szerzeniu najrozmaitszymi sztuczkami i kun-
sztownymi sposobami, ale gdy jeden z bohateréw zwraca im uwage
na to, ze postuguja sie oszukanstwami: ,,My nie oszukujemy — przer-
wal surowo arcykaplan — tylko pod ksztaltami widzialnymi przed-
stawiamy przystepnie ograniczonemu umystowi ludzkiemu niezbada-
ne bostwa tajemnice (s. 32). Kaplani takze dokonali nie jednego
odkrycia naukowego, oni np. rozumieja sile pary i przepowiadaja,
ze kiedys$ bedzie dokonywac¢ wielkich prac: ,,0, ta para ta para, czy
wiesz, ze ona silniejsza niz konie i niz caly zastep olbrzyméw?“ (s.
145). Znajdujemy takze podobne sytuacje, tak np. Ptolomeusz Filo-
metor zdaje sobie sprawe, ze wladza jego staje sie coraz bardziej
ograniczona badz to przez wptywy kaplandéw badz przez uprawnienia
posta rzymskiego: ,,Byé krélem, czlowiekiem, ktory dziesieciu innym
sprosta i musieé patrzeé na to wszystko, wzruszajac ramionami jak
chlop, ktérego zboze moja jazda tratuje* (s. 124).

Znowu tak samo Ebers stara si¢ o wytworzenie kolorytu histo-
rycznego poprzez przytoczenie znanej bajki egipskiej o dwu braciach,
a nastepnie przez stylizowanie jezyka swoich bohateréw: ,zdaje mi
sie, jakby najwigksza z piramid z serca mi spadla“ (s. 270) powia-
da jeden z jego bohateréow.

Obszerne omoéwienie powiesci Ebersa, ktére w tej chwili wy-
daé sie¢ moga nieczytelnymi romansidtami, a wspolczeSnie podobaty
sie nawet tegim pisarzom, pozwoli nam zorientowac¢ si¢ w tym, co
Prus zawdzigeczal temu egiptologowi, ktory jako powiesciopisarz stu-
zyl popularyzowaniu wybranej przez siebie galezi wiedzy. Przede
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wszystkim najwiecej mogl sie od niego nauczyé w sensie wiadomosei
rzeczowych o tym odleglym i obcym sobie $wiecie. Niewgtpliwie wiec
powtérzyl w swej powiesci za Ebersem motyw walki faraonéw z ka-
planami o wladze polityczng jako dynamicznego i dramatycznego
watku dziejow Egiptu. Wiadomo&é te moégl zaczerpngé takze skad-
ingd, z naukowych prac egiptologicznych, chociazby od takiego Ma-
spera, ktéry jednym zdaniem zalatwia te sprawe, aktualng w chwili
zmierzchu potegi Egiptu. Ale Ebers pokazal mu ten moment w kon-
kretnym opracowaniu powiesciowym i to w dodatku w kilku wersjach
w zastosowaniu do réznych epok panstwa staroegipskiego. Wprowa-
dzil tutaj caly arsenal $rodkéw czysto religijnych, ktérymi kaplani
mogli zwalczaé¢ faraonéw wyzyskujac przeciwko nim religijny fana-
tyzm thuméw, broniacych czystosci religii. Kaplanéw pokazal takze
jako naturalnych protektoréw tych, ktérzy byli niezadowoleni z wila-
dzy faraona i naturalnych wrogéw tych, na ktérych sie opieral. Row-
noczesnie Ebers pokazal Prusowi odleglg i znang z wykopalisk sta-
rozytno$é, ktéra stanowi niezmiernie wdzigczne pole dla fantazji po-
wieSciopisarza. Tylko nieliczne szezegdly, stanowiace fragmenty zycia
owych odleglych czaséw hamujg pomyslowos$é powiesciopisarza, sta-
nowige zreszta dla niego raczej pewne punkty wytyczne, niz prze-
szkode, poza nimi natomiast istnieje niemal doskonala pustka, ktérg
pisarz moze zapetni¢ swa fantazja. Bohater porusza sie tutaj w Swie-
cie nieznanym, ktéry sobie wyobrazamy réwnoczesnie jako bardzo
prosty w swej strukturze spolecznej, jak skomplikowany w swej
ogromnej mozliwosei najcudowniejszych przygdd. Nie tylko wszyst-
ko to, co znajduje sie poza terenem cywilizowanego Egiptu, jest wiel-
ka, tajemniczg dzunglg, skad mogg sie wylonié tysigce niespodzia-
nek, ale samo. zycie Egiptu jest w tych punktach, w ktérych go nie
znamy, takg samg gestwing lajemnic. Stad tez mozna snué cudowng
powies¢ o przygodach bohatera bez obawy, ze czytelnik zawsze kry-
tycznie nastawiony, jeSli chodzi o prawdopodobienstwo utworu, ze-
chece si¢ zbuntowaé i zarzuci¢ pisarzowi zbyt daleko posunietg do-
wolnosé.

Bohaterowi temu mozna skonstruowaé najbogatszy, najcie-
kawszy los, obdarzyé¢ go najcudowniejszymi przygodami bez odpowie-
dzialalnosci i konsekwencji spolecznych, a przynajmniej prawnych,
ratowaé go z najokropniejszych tarapatéw i przygéd, wydostaé go
po kilka razy z rak sprawiedliwo$ci czy niesprawiedliwosci pafstwo-
wej, ktéra w owych czasach byla réwnie nieporadna, jak okrutna.
Rozbdjnicy, korsarze, dzikie plemiona sgsiadujace z cywilizowanym
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Egiptem, kataklizmy przyrody, oto te wszystkie $rodki, przy po-
mocy ktorych pisarz mogl ratowaé swego pozytywnego bohatera,
aby go wtedy dopiero, kiedy zamierzyl, doprowadzi¢ do bezpiecznej
przystani szczeScia. Ebers jeszcze raz pokazal w beletrystycznym
opracowaniu interesujacy Prusa i atrakcyjny element starozytne-
go Wschodu: $wiat madrosci kaplanskiej tajemniczej i zlowrogiej,
ktorej zdobycze i zasoby byly niezbadane i otoczone skomplikowang
legends. Wreszcie wskazal, choé moze te dwa przyklady, ktére wyno-
towalam z polskich przekladéw Ebersa, nie sa dostatecznym dowo-
dem i moga by¢ tylko zbiegiem okoliczno$ci, ze droga do odtworze-
nia Swiata starozytnego prowadzi przede wszystkim przez rekon-
strukcje Swiatopogladu owych czas6w odzwierciedlonego w sposobie
mowienia.

Ale Ebers byl takze zlym nauczycielem dla Prusa — owe
,spuste’, a jakze obszerne miejsca, ktére egiptologia pozostawia nie-
zbadanymi na tworzone]j przez siebie mapie zycia starozytnego Egip-
tu, zapelnil materialem z kryminalnego romansu: wszystkie zuzyte
jego rekwizyty, jak np. intrygi, spiski, sobowtdry, zamienione dzie-
ci, zadawnione nienawisci, ktére odzywaja wlasnie w momencie dla
bohatera niebezpiecznym, czarownice, karly, podstuchane rozmowy,
u$pione i puszczane w ruch media, ludzie, tracacy wole pod wpltywem
czarownego napoju, trucizny, chwilowe Smierci, pustelnicy, niespo-
dziane spotkania, z takich oto momentéw splatal Ebers obraz zycia
w starozytnym Egipcie, ktérego podobno byl niepospolitym znaweca.
Jak bardzo zwiazal siec Ebers z romansem detektywistycznym i jak
bardzo uzaleznil si¢ od jego techniki, widzimy najlepiej w tym, Ze nie
potrafil sie uwolni¢ od jego koniecznego bohatera: policjanta czy
detektywa zjawiajacego sie w momencie wlaSciwym, aby ukaraé
ztoczynce. 1 tak np. co wydaje sie anachronizmem przede wszystkim
artystycznym, a potem pewnie i rzeczowym, w momencie, kiedy nie
udal si¢ zamach na Ramzesa II (,,Uarda*) zjawia sie policja, aby wy-
kryé pozostalych przy zyciu uczestnikow spisku, podczas gdy znacz-
nie bardziej temu, jak sobie owe pierwsze czasy wyobrazamy, odpo-
wiadalaby jaka$ straszna zemsta osobista owego poteznego wladcy,
ktory pewnie kazalby wymordowaé mala liczbe winnych i wieksza
niewinnych, aby dowie$é jak niebezpiecznym zuchwalstwem jest
targniecie sie na jego zycie. Co$ jakos nie sklada sie, aby ten okrutny
i wojowniczy Ramzes odwolywal sie do policji jako swego obroncy,
zupelnie tak samo jak powazny mieszczuch Berlina lub Londynu,
ktéry nie wymierza sobie sprawiedliwos$ci sam, lecz nawet pomoégiszy
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do unieszkodliwienia zloczyficy czeka na przybycie i interwencje
,,czynnikéw kompetentnyech*,

I to zdaje mi sie jest rodow6d czynnika kryminalnego w ,Fa-
raonie”, w ktorym takze policja odgrywa role nieposlednia, czy to
Scigajac i chwytajac Lykona, czy wreszcie wymierzajae mu sprawie-
dliwos¢, gdy juz zamordowal faraona. Stad to ,biuro policji* jest
réownie czestym i réwniez waznym miejscem akeji, co palac wladey.

Interesujacym wsroéd powieSei archeologicznych zjawiskiem
jest ,,Salammb6‘‘ Flauberta. Powiesé te przypominano czesto ex re
»Faraona“ traktujge ja jako wzér Prusa lub tez przeciwstawiajac
jako ideal ze wzgledu na wytykane mu bledy.

A

moalammbo® jednak reprezentuje zupelnie inny typ powiesci,
przede wszystkim je$li chodzi o intencje i ambicje autora, ktoére
znalazly wyraz w technice tego utworu. Jak to przypominal Jan Pa-
randowski w swoim rewizjonistycznym artykule o Ramzesie, Flau-
bertowi wlasnie chodzilo o zlowienie przeszlosci, odleglej, dziwnej
i niezrozumialej, owych dusz dawnych a niepojetych. Prace nad ,,Sa-
lammb6“ poprzedzily mozolne i nieslychanie pedantyczne studia nad
rzeczowsg strona, nie tylko nad dziejami Kartaginy przed jej kon-
fliktem z Rzymem, ale takze nad geografig, geologia, botanikg i ar-
cheologia tego zakatka Afryki, gdzie lezala ojczyzna Hamilkara.
Autor nie ograniczyl sie do przeczytania mndstwa ksigzek z tego
zakresu, ale takze odbyt podrdéz do Afryki, pomys$lang tylko jako
przygotowanie do tej powiesci, do ktdrej przywigzywal duzg wage.
Powiesé ta wiec miata daé wizje artystyczng umarlej dawno przesz-
losci, ktorej fragmenty odkryla i zbadala archeologia, a z ktorej kon-
struowal pewng calo$é tworezy wysitek artysty-powiesciopisarza.

Dlatego moze bardziej niz w innych utworach wyobraznia Flau-
berta nastawiona jest na wywolanie w czytelniku przedstawien ma-
larskich, na to, aby czytelnik, ktéry w Afryce nie byl, ktéry nigdy
nie skapal sie w promieniach jej skwarnego sloica, ,zobaczyl“ ten
piekny, barwny i wspanialy Swiat. Stad tez mimo, ze powie$é nalezy
do wiegkszych dziel tego kalibru, akcja jej jest raczej uboga i latwa
do streszczenia w kilku slowach, poniewaz cala troska autora zwré-
cona jest do pedantycznego, dokladnego a zarazem artystycznego
odtworzenia realiéw kartaginskich. I tak np. mamy dokladny opis
palacuiogrodu Hamilkara, po ktérych autor oprowadza nas jak uczo-
ny kustosz muzeum archeologicznego, rozkochany w jego zbiorach.
Tak samo wprowadzajac bohatera autor informuje bardzo dokladnie
o wszystkich szczegélach jego ubioru majac przed sobg do pogo-
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dzenia i ujednolicenia dwa trudne i sprzeczne zadania: troske o wier-
no$é i dokladno$é opisu oraz o plastyke i sugestywnos$é wizji. Stad
pochodzi jakby sprzeczno$é¢ miedzy tym spojrzeniem z bliska, ktorym
archeolog ujmuje szczeg6ly przedmiotu tak dla niego wazne, bo moé-
wigce o jego chronologicznej genealogii, oraz spojrzeniem z daleka,
spojrzeniem malarza, ktéry obejmuje calo$é i tworzy jej wizje.

Nieskomplikowana akcja rzucona jest na bogate i bardzo sta-
rannie opracowane tlo, przede wszystkim krajobrazowe: pochéd bar-
barzyncoéw przez pustynie, ktéra jest terenem obydwu bitew, ob6z
barbarzyncéw, Kartagina podczas oblezenia — stanowia potezng
dekoracje dla dramatu zbiorowego 1 indywidualnego, ktéry sie wlas-
nie rozgrywa. Opisy bitew niezmiernie szczegélowe i dokladne po-
kazujg nam nie tylko dawng technike walki, dawne narzedzia zabi-
jania, ale takze nieistniejace juz dzisiaj formy okrucienstwa i Swie-
cenia triumfu.

Autor Swiadom, ze dawne zycie roéznilo sie od naszego, chce
ustrzec swego czytelnika od wszelkich anachronizméw, ktére popel-
nilby, gdyby zechcial sobie 6w kartaginski swiat wyobrazaé. Stad
tez pochodzi 6w zupelny brak ,miejsc nie do okreslenia“, ktore czy-
telnik wypelnitby pracg swojej wyobrazni. ,,Salammbé* jest doktad-
nie ,,wypelniong*, tak jak matejkowskie malowidlo, w ktérym. z jed-
nakows drobiazgowoscia przedstawiona zostala twarz wodza, jak
aksamit na jego pantalonach. Dlatego mamy tu opisy wszystkie: stroj
kazdego bohatera przedstawiony z taka pedanterig, Ze ilustrator
mialby za zadanie tylko ,przeniesienie‘ informacji Flauberta w dzie-
dzine Srodkéw malarskich. Wszystkie przedmioty codziennego uzyt-
ku, spos6b bycia, pokarmy, tkaniny, meble, bron, budynki, okrety —
wszystko jest opisane z troskg archeologa.

Ta troska o stworzenie dokladnego, wiernego i plastycznego
obrazu Kartaginy, przesuwania przed oczyma czytelnika szeregu ma-
larskich obrazéw i teatralnie ugrupowanych scen wiaze sie z postawa
cztowieka XIX wieku, ktéry odtwarza te odlegla przeszlosé zbrojny
juz w bogatg wiedze historyczng i tak np. pisze: ,,le vieux Caton, un
maitre en fait de labours et d’esclaves, quatre-vingt-douze ans plus
tard eu fut ébahi et le cri de mort quil répetait dans Rome, n’était
que lexclamation d’une jalousie cupide (s.133).

W ten sposéb okreslié mozemy, ze ,,Salammb6“ nalezy przez
swo6j temat do kategorii powiesei, tak samo jak ,,Faraon® poswieco-
nych bardzo odleglej starozytno$ci, ale reprezentuje ona zupelnie
inny typ takiej powiedci: akcja tu jest wigzaniem formalnym, opra-
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cowanym bez specjalnego nia zainteresowania. Ma bowiem stuzy¢
tylko jako s$rodek stworzenia wizji tego S$wiata, ktory ozywila
i wskrzesita w swoich badaniach nauka. ,Salammb6* stanowi takze
wsréd omowionych utworéw jedyny romans ,wysokiej klasy“, przy
czym wartoSci jego musimy szukaé wlasnie w tym darze i umiejet-
nosci chwytania dusz ,,dziwnych i dzi§ juz niepojetych‘.

Omawiajac te najbardziej znane powiesei archeologiczne stresz-
czalam je umyslnie tak doktadnie, by pokazaé czytelnikowi momenty
wspélne, ktoére wigza nie tylko powiesci wieku XIX, ale nawet za-
obserwowac¢ si¢ dadzg u Heliodora. Na tym tle mozna juz sprébowaé
okre§lié, co Prus zawdzieczal tradycji literackiej i wyprébowanym
juz przez poprzednikéw metodom romansopisarskim, co za$ bylo
Jjego wiasnym wkiadem, twérczym przeksztalcaniem cdziedziczonych
i skostniatych, jak juz to wykazalam, schematéw lub tez §wiadomym
przeciwstawieniem sie im.

Ogoélnie mozna powiedzieé, ze z wyjatkiem powiesci Gautiera
zadna z oméwionych wyzej pozycji nie reprezentuje wysokiej klasy
artystycznej; przeciwnie wszystkie sg obliczone na zainteresowania
szerokich mas czytelniczych (naturalnie te ,,szerokie masy czytelni-
cze pojmowac musimy w kategoriach pierwszej polowy wieku XIX)
i rzeczywiScie staly sie takimi pozycjami ,,masowymi“ w sensie
znacznie szerszym, niz to zamierzaé¢ mogli ich autorzy. Zadna z nich,
choé¢ przetrwaly dlugo przybierajac forme- skr6téw, przerdbek fil-
mowych, ukazujgc sie w najbardziej tandetnych ,handlowych wy-
daniach, nie zajela jednak wydatniejszego miejsca w dziejach litera-
tury. Fabule ich wszystkich okresli¢é mozna jako bieg do oltarza
z przeszkodami, przy czym interesujace i bogate fabularnie dzieje
starozytnego Rzymu, Judei, Egiptu, tragiczna zaglada Pompei, po-
traktowane tu zostaly jako bogaty i wdzieczny arsenal tego rodzaju
przeszk6d. Para kochankow jest zazwyczaj stereotypowa, niepogte-
biona psychologicznie, niczym nie zwigzana ani z historycznym, ani
geograficznym Srodowiskiem, przypomina pod wielu wzgledami swych
antenatow z romansu Sredniowiecznego czy nawet z ,Etiopik*“ He-
liodora. To jest dziedzictwo tradycji literackiej przejete w znacznym
stopniu bezkrytycznie i traktowane przede wszystkim jako wiez for-
malna miedzy tymi elementami, ktére powieSé zawdzieczala nowo-
zytnym badaniom i poszukiwaniom.

Ta nowozytna wiedza znalazla wyraz w bohaterach drugorzed-
nych, stronnikach lub wrogach zasadniczej pary, bohaterach, ktorzy
sg na ogo6l dobrze osadzeni w tle historycznym, zajmujs okreslone
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stanowiska i pelnig okreSlong role w przedstawianym w danym
utworze starozytnym kraju. Sg oni wladcami, kaplanami, wodzami,
pisarzami tych napdt dzikich krajow.

Z drugiej strony ta przeszlo$¢ odlegla i egzotyczna, ktérej po-
staé kazdego niemal wladcy nie tylko godna jest powiesci, ale mogta-
by swymi krwawymi dziejami wypelnié¢ jej ramy fabularne, stala sie
niewyczerpang kopalnig ,czarnych charakteréw*, stanowigcych
w powiesci jeden z wazniejszych elementéw retardacyjnych w akeji
gléwnego bohatera. Stala sie ona podnieta do tworzenia nowych po-
staci zloczyficow tym straszniejszych, ze zbrojnych w calg tajemna,
otoczong legenda tworzong przez dlugie wieki, wiedze starozytnych,
a nie dosiegalnych dla stabo jeszcze zorganizowanych organéw spra-
wiedliwosei.

Starozytno$é, przy czym znajomoS$¢ przeszlosci historycznej
siegnela az do czaséw Menesa, stala si¢ tym interesujagcym tlem, na
ktérym w dalszym ciggu rozwijano odwieczng historie¢ Numy i Pom-
piliusza. Jak jedni przedstawiciele burzuazyjnej powiesci wieku XIX
jezdzili do Indii, Chin czy Islandii, by szukaé¢ nowych, bardzo nie-
istotnych szat dla tradycyjnego watku romansu europejskiego, by
na tlo egzotycznych krajéow rzutowaé swoje pragnienia, pozadania,
niepokoje, tak inni wybierali si¢ w analogiczng podréz w czasie, by
nadaé pietno nowosci starej opowiesci.

Przeszlo$é ta jest na ogél malo interesujaca, zaden z tych pi-
sarzy nie ma dla niej pietyzmu, traktuje ja jako plastyczne tworzy-
wo,' czy raczej bogata rekwizytorni¢ marionetek powiesciowych,
z ktorej zawsze mozna wyprowadzi¢ nowa postac, jesli tego potrzeba
bedzie, by rozstrzygnaé skomplikowany wezet fabularny. Po pu-
stych, niezbadanych jeszcze przestrzeniach tej przeszloSci poruszaja
najzupelniej dowolnie swoich bohateréw.

Ta sama bezceremonialnos¢ cechuje takze Ebersa, co zaska-
kuje czytelnika, poniewaz jego erudycja i wielkie dla egiptologii za-
stugi pozwalalyby si¢ spodziewaé¢ po nim odmiennego podejScia do
tematu. Ale zapewne tradycja literacka cigzyla tu zbyt silnie, by
mogly sie jej przeciwstawi¢ indywidualne inklinacje pisarza. Prus
wiec przystepujac do pisania ,Faraona‘* mial przed oczyma gotowy
szablon i co tu ze szczegblnym naciskiem podkresli¢ musimy, szablon
bardzo wszechstronny: miat schemat fabularny, w ktérym domino-
waly elementy erotyczne i sensacyjno-kryminalne, mial schemat
akcji politycznej, polegajacej na walce faraonéw z kaplanami, ktorzy
rozporzadzali wielkimi skarbami Owczesnej wiedzy, mial gotowy
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schemat, wedlug ktérego dokonywal rozdzialu ro6l dzielac swych bo-
hateré6w na ,,czarne‘ i ;,jasne“ charaktery, mial wreszcie schemat
odtworzenia kolorytu historycznego i lokalnego i schemat wplecenia
go w akcje. ‘

Czy wiec ,,Faraon“ jest tylko jednym z ogniw tego lancucha
literackiego?

Uprzednia analiza wykazala, ze ,Faraon“ rézni sie¢ od swych
literackich poprzednik6w przede wszystkim brakiem intrygi milosnej.
Jest on jedng z nielicznych w naszej literaturze powiesScig, w ktorej
»dzieje dwojga kochankéw‘* nie odegraly roli naczelnego motywu
wiazgcego. Milo§é zredukowana tu zostala do roli mniej lub wiecej
waznej przygody w ,,prywatnej* historii mtodego wiadey, przygody,
ktéra on sam, mimo ze powaznie wplywa na jego losy, traktuje jako
rzecz niewazng.

Nie jest to sprawa blaha, poniewaz Prus przezwyciezyl! w ten
sposo6b szablon literacki i uczynit swg powie$¢ czyms zupelnie innym
niz jeszeze jedna wersja Numy i Pompiliusza. Nie o milosé w tej
powiesci chodzi, i przezwyciezajac w ten sposéb nawyki powiesciopi-
sarzy Prus mimo wszystkie luki i niedociggniecia w realiach nadal
swemu obrazowi Egiptu charakter czego§ powazniejszego, niz skom-
plikowana i dziwaczna dekoracja dla przezyé¢ milosnych bohaterow,
jak to bywalo u jego poprzednikéw.

Nie uwolnit sie¢ natomiast od innego szablonu: pomyslow wy-
wodzacych sie wprost z romansu kryminalnego w jego klasycznych
przedstawicielach. Stad pochodzi Lykon i wszystkie zwigzane z nim
sprawy, ktére rzeczywiscie uderzaja jako pomysly nieco obce w po-
wiesci tego typu i nastroju co ,,Faraon“ i naprawde usprawiedliwiaja
pomawianie autora o zly smak.

Ale zn6éw nie jest to sprawa tak bezwzgledna — cechg bowiem
wyrézniajacy ,,Faraona® od wszystkich jego krewnych jest scharak-
teryzowany obszernie humor powieSci. Ot6z autor, mimo ze zdoby-
wa sie niejednokrotnie na fragmenty utrzymane we wzniostym pato-
sie nie traktuje bynajmniej calego swego ,opowiadania“, jak je
nazwal we wstepie, tak bardzo na serio. Zajmuje wobec §wiata Egiptu
»archeologicznego®, danego w zdobyczach egiptologéw oraz wobec
wlasnej fikeji powieSciowej stanowisko obserwatora, ktory patrzy
z wysoka, nie angazujac sie¢ w sprawy swych bohateréw. Traktuje
ich jako mikroskopijne twory wobec wielkiej rzeki zbiorowosci
ludzkiej; patrzy na nich takze z obydwu stron: wielkiej i malej, od
strony oficjalnie gloszonego programu i nieoficjalnych zamiaréw.
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I troche go to bawi, troche rozSmiesza, tak samo jak dla niego, czlo-
wieka XIX wieku, zabawna wydaje sie madro$é kaplanéw i prymi-
tywna, nieporadna sztuka artystow. Nie kryje bynajmniej swego
sceptycznego u$miechu zaréwno wobec Swiata, ktory przedstawil,
jak wobec naszej o nim wiedzy.

Ta postawa autorska, scharakteryzowana zreszta obszerniej,
stanowi tu absolutne novum. TegoSmy jeszcze w powiesci tego typu
nie widzieli: zaden z pisarzy nie zdoby!l sie na to, by bawié sie i to
bawié sie swobodnie wizjg stworzong, badZ co badZ, na podstawie
zdobyeczy wiedzy. U nich kazdy kochanek jest doskonalym czlowie-
kiem, godnym milo$ei i przywigzania, kazda kobieta wzniosla dusza
kochajacg bezinteresownie bohatera godnego milosci, natomiast au-
tor z calg naiwno$cig i przekonaniem, ze tak bylo lub tak byé moglo,
opowiada o perypetiach swoich bohateréw, ktére czytelnika maja
wzruszy¢ lub zmrozi¢ mu krew w zylach.

Réznica w tej autorskiej postawie uchwyci¢ da si¢ najlepiej
w zakoficzeniu powieSci, ktéra przypomina zaréwno zakohczenie
,,Ostatnich dni Pompei“, jak ,,Ben Hura*. Wszystkie te trzy utwory
koncza kataklizmy przyrody, lecz u Bulwera jest to straszny ka-
taklizm przyrody, ktory niszczy cale miasto, ratujac z niego tylko
nielicznych wybranych, u Wallace’a cud, ktory staje sie zaczatkiem
nowego kultu i nowej cywilizacji; z okropno$ci tych sprawiedliwi
wyjda takze calo, aby radowaé si¢ zastuzonym szczeSciem. U Prusa
za$ ten ,cud” jest tylko zjawiskiem przyrody, przerazajacym moze
rzeczywiscie, lecz doskonale zrozumialym nawet dla wiedzy przyrod-
niczej owych czas6éw, nb. zjawiskiem, z ktoérego gromada szarlata-
noéw zrobi cud, aby zapanowa¢ nad umyslami ciemnego tlumu i znisz-
czyé tych, kogo uwaza za wrogéw.

I tu i tam mamy gniew Boga, interweniujacego w sprawy ludz-
kie i karzgcego za popelnione zbrodnie. U Bulwera i Wallace’a ob-
serwujemy stanowisko naiwnego wyznawcy, entuzjastycznego opo-
wiadacza cudownych przygoéd, u Prusa sceptycyzm racjonalisty, szu-
kajacego w kazdym cudzie jego niecudownego poczatku. I mysle, ze
czytelnikom majacych w pamieci §wiezo te dwie pozycje, nb. bedace
niewatpliwym wzorem dla popularnego niezwykle ,,Quo vadis“, moégt
»Faraon“ wydaé sie czym$ réwnoczesnie drazniacym i niepokoja-
cym. I w tym wlasnie widze stusznosé tych, ktérzy dopatrywali sie
w ,,Faraonie“ jakiego$ ataku na religie. U Prusa, ktéry w publicy-
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étyce deklarowal sie kilkakrotnie jako czlowiek wierzacy, cho¢ w jego
Swiatopogladzie wyrazonym w ,Najogé6lniejszych idealach zycio-
wych‘ nie ma miejsca na chrzescijanskiego boga osobowego, jest to
jaka$ nieprzewidziana konsekwencja, ktérej nie chcial wyciagnaé
z wlasnych zalozen. Jest to niespodziewany i niezamierzony triumf
przyrodnika-racjonalisty, ktéry w zakonczeniu swego utworu dal
taka wlasnie interpretacje ,,cudu, stuzacego za tradycyjne zakon-
czenie powiesci. W tym tez widze oryginalno$é i triumf Prusa arty-
sty, ktory taki nowy sens potrafil nada¢ tradycyjnemu zakonczeniu,
jak tez Prusa mys§liciela-spolecznika, ktéry tak umial ustosunkowacé
sig do $wiatopoglagdu metafizycznego i jego wyrazu w literaturze.

Ta postawa pisarza-humorysty, nie tajacego swego sceptycz-
nego uSmiechu wobec zabawnych figurek egipskiego $wiata i wska-
zuj@cegq czytelnikowi, na czym ta Smieszno$¢ polega, wigze sie z po-
stawg uczonego, ktory rozwijajac przed czytelnikiem losy swych fik-
cyjnych bohateréw, rownoczesnie rozwija uzasadnienie, dlaczego
one wlasnie takimi by¢ musiaty. Nie chcial bawié¢ swoich czytelnikéw
opowiescia o tym, jak to Figa poslubila Mak, a Dziura Most, ale
chcial go czego$ nauczyé, co§ wytlumaczyé, a staral sie tego nie czy-
nié w spos6b nudny.

W zwiazku z tym pozostaje charakterystyczne dla wszystkich
omoéwionych tu powiesci dgzenie do ,happy end’u’, ktéry osigga sie
za cene naciggania prawdopodobienstwa, za cene niewiarogodnych po
prostu lamancow fabuly. Swiat starozytny w takiej interpretacji jest
zawsze dobrotliwy i uprzejmy dla milosnej pary i nawet wybuch We-
zuwiusza nie stanowi dla niej istotnej przeszkody, tylko interesujaca
retardacje. Prus swego bohatera przeznaczy! na zaglade od razu na
poczatku powiesci i choé takg obdarzyt go sympatia i takie zaintere-
sowanie wzbudzil w czytelniku, ani na chwile nie budzil nadziei, ze
ratunek dla niego jest mozliwy. Mozna by tu przytoczyé ciekawg uwa-
ge Alfonsa Daudet, ktéry pisze, ze dla uratowania bohaterki trzeba
tylko, aby bohater szedl troche predzej, ale dodaje zaraz uwage:
»mais c’est 12 un réve de poéte, une de ces rencontres comme la vie
n’en sait pas inventer. Elle est bien trop cruelle, la dure vie! et quand
pour sauver une existence il faudrait quelque fois si peu de chose-
14. Voila pourquoi les romans vrais sont toujours si tristes” (,,Fro-
mont jeune, Risler ainé*, s. 247).

Autorzy omawianych wyzej ,historycznych powiesci szafuja
szczodrze takimi szezesliwymi spotkaniami i przyspieszeniami kro-
ku, natomiast Prus chce, aby w jego powiesSci dzialaly sily spoteczne,
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ktére sa czynne w takich przypadkach. Dlatego tez u Prusa mamy
odwrdcenie zwyczaju praktykowanego od dawna w powieSci histo-
rycznej: gdzie glowng role ma postaé fikcyjna. Los jej ma byé
szcze$liwy, choé musi ona przej$é niejedng prébe i nieraz przyprawié
swoje czytelniczki o niepokéj. Autor musi mie¢ wiecej swobody, by
bez przeszk6d wymys$laé przygody. Postaci historyczne wige pozo-
stajg jakby na marginesie akcji romansowej jako ich pewnego ro-
dzaju dostojna dekoracja, ktorej autor nie wyprowadza z jej histo-
rycznych ram. Prus natomiast wybiera sobie bohatera, o ktdrego
istnienie sprzeczajg sie egiptologowie, ale co do ktérego wiadomo
jest jedno, ze jesli nawet byl, to nie zmienit nic w chylgeym sie do
upadku panstwie egipskim. Jego za$§ przeciwnik Herhor to postaé
historyczna, wedtug Maspera Hrihorou, arcykaplan tebanskiego Amo-
na, zalozyciel dynastii dwudziestej. Mamy wiec tutaj akcje boha-
teréw historycznych, ktérym partnerujg rozmaite fikcyjne postaci
z kryminalnym Lykonem na czele.

Prus wiec zawdzieczal swoim poprzednikom: 1. konflikt poli-
tyczny jako tlo zasadnicze powiesci, 2. motywy kryminalne jako jej
glowne wigzanie; wprowadzil za$ jako novum: 1. humorystyczne po-
traktowanie bohateréw, calej przeszlosci Egiptu, a nawet wiedzy
o niej oraz 2. interpretacje loséw bohateréw fikeyjnych jako wymow-
nego przykladu, na ktérym mozemy obserwowaé prawa rzadzace
dziejami ludzkosci.

W ten spos6b mozemy okresli¢, ze Prus zuzytkowal tutaj chwy-
ty i motywy tradycyjne w jednym typie powiesci dla stworzenia
innej. Je$li omoéwione powieSci byly powiesSciami kryminalno-ero-
tycznymi, ubranymi w szate starozytnego Wschodu, Prus ta szats
postuzyt sie dla stworzenia alegorii. Alegoria ta w znacznym stopniu
byla takze lekkg drwing z powiesci tego typu, Swiadomym odwréce-
niem jej tradycyjnych schematow.

Aby uzupelni¢ jeszcze obraz zainteresowania literatury tema-
tami egipskimi przypomne ponadto z pozycji obcych humoreske
Allaina Edgara Poe , Rozmowa z mumiag*, w ktérej Amerykanin
wieku XIX niczym nie moze zaimponowaé zbudzonej ze snu wieczy-
stego mumii, bo Egipt starozytny znal juz wszystkie zdobycze cywili-
zacji. Dopiero wiadomosé o ,,uniwersalnych* pastylkach Ponnonera
i pigutkach Brandretha, ktérych Egipt nie produkowal nigdy, w zad-
nej epoce swoich dziejé6w, wprawila wskrzeszong mumie w najwyzsze
zdumienie i wzbudzila w niej podziw dla cywilizacji Europy i Ameryki.
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Maspero w swojej historii ludéw starozytnego Wschodu wspo-
mina o powiesci napisanej takze pod natchnieniem archeologii. Uwa-
za on to za jeden jeszcze dowod powszechnego zainteresowania egip-
tologia.

Na gruncie polskim temat egipski nie byl takze niczym niezwyk-
tym. Przede wszystkim przypomnieé¢ tu musze dwdch poprzednikéw
Prusa, ktérych ksiazek nie udalo mi sie poznaé. Pierwszy to Edmund
Chojecki, ktory jako sekretarz Napoleona III przebywal na studiach
w Egipcie (okolo roku 1848), pdzZniej znacznie (Paris 1880) oglosit
powiesé ,,Zephyrin Casavan en Egypte“. Drugi to Wojciech Dziedu-
szycki, autor powiesci ,Swiety ptak“. Ciekawym przejawem tego sa-
mego zainteresowania jest humoreska Sienkiewicza, ,,przelozona
z egipskiego papirusu“ ,,Sad Ozyrysa“, ktérej bohaterem jest minister
Psunabudes, satyryczne ujecie europejskich mezéw stanu.

Obok Sienkiewiczowskiego Psunabudesa mamy jeszcze jedna
pozycje pozytywistéw w tym zakresie. To ,,Asbe‘* Swietochowskiego
(,,Pisma“, t. ITI, ,,Bajki‘). Tu takze podobnie jak w ,Faraonie’ pro-
blem religii politeistycznej wysuwa sie na pierwszy plan. Ale zgodnie
ze zwykla swoja postawa Swietochowski traktuje jg jako $wiadome,
cyniczne szarlatanstwo kaplanéw. ,,Ze bogowie s3, glupiec tylko nie
wierzy. Ale czy tylu ich jest i jak sie dziela panowaniem, skad marny
rozum ludzki wybadaé¢ moze? Musi ich byé znacznie mniej, niz twier-
dzg ksiegi $wiete, ale jeszcze za malo dla rzadzenia ciemnym motlo-
chem. Umilkl i znowu moéwil: — Slonce zaspalo, a ten czarny batwan
juz chcialby zasSpiewaé. Ha, ha, ha, zaSpiewaé.Popgkal, wiec powie-
trze ocieplone przeplywajac zywszym pedem przez jego szpary
i szczeliny, wydobywa dzwigki, a tlum mniema, ze Memnon odpo-
wiada na pozdrowienie swej matki Jutrzenki. Owszem, niech tak
mniema‘“ (s. 153).

Tre$¢ tej noweli jest nastepujgca: Asbe idzie do Memnona, aby
przylozy¢ usta do jego dzwieczgeych bryt i odzyskaé mowe. Cud sie
dokonat, ale §wiadkiem Swietokradztwa byl kaptan. Asbe obawia sie
wiec przeklenstwa kaplana i kary, idzie wige znowu do posagu, by
szukaé u boga obrony. Tym razem Asbe, ktéra uprzednio odzyskata
mowe, traci rozum na widok poteznego béstwa.

Na tej noweli zatrzymalam sie nieco dluzej, bo mi sie wydaje,
ze na pozycje tego typu daloby sie rozciagnaé to spostrzezenie, ktore
Tadeusz Sinko sformulowal w rozdziale ,,Grecja pozytywistow
(,,Hellada i Roma w Polsce*, s. 182), piszac, ze ,filozoficzny pozy-
tywista a zyciowy spolecznik nie szukal w Grecji natchnien estetycz-
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nych, ale kostiuméw i masek, poprzez ktére moglby propagowaé
swoje idee spoleczne®. Dla Swigtochowskiego Grecja jest alegorig,
ktora mu ulatwia poruszanie sprawy chlopskiej, sprawy kobiecej itp.
Konstrukcje za$ wlasne np. bardzo niezreczne opowiadanie zlozone
z watkow mitologicznych ,,Wesele Satyra“, ktére ma byé alegorycz-
nym przedstawicielem dziejow Polski, przy czym Swietochowski
chceialby tu szczeg6lnie wyraziscie podkresli¢ jej bledy i winy.

To samo dostrzega Sinko u Sienkiewicza i uwaza, ze ta postawa
byta wspélna dla wszystkich pozytywistéw, , ktérzy w mitologii i hi-
storii greckiej szukali gléwnie symbolow i przykiadéw na poparcie
swych teorii i tendencji racjonalistycznych® (s. 249).

W poszukiwaniu wiec maski, kostiumu, tam gdzie dotgd szu-
kano pigkna lub wiedzy o umartym $wiecie, Prus nie jest ani pierwszy
ani odosobniony.

Dokonal tylko tego w wymiarach znacznie wigkszych, porwat
sie na wielkg calo§é literackg tam, gdzie jego koledzy z pozytywi-
stycznego obozu poprzestawali na drobiazgach, fragmentach, ktére
z jednej strony nie dawaly wyczerpujacego obrazu caloSci, z drugiej
za$ nie wymagaly tak Swiadomej i konsekwentnej pracy intelek-
tualnej.

Obrobiony tak gruntownie i wszechstronnie w powiesci, spo-
pularyzowany przez jej postacie, Egipt staje sie takze rekwizytem
poetyckim na réwni z majgcymi od wiekéw prawa obywatelstwa
na europejskim Parnasie, Grecja i Rzymem, jesliby wymieni¢ zjawi-
ska bardzo typowe dla 6wczesnego obycia sie z tematyka archeologii
starozytnego Wschodu. Np. Klemens Podwysocki oglosilt (,,Tyg.
Tlustr.“ 1873, s. 319, t. I) poemat pt. ,,Noc na Wschodzie, w ktoérym
wystepuja i przemawiaja takie grody jak Palmira, Babilon, Jeruza-
lem, wreszcie chor Sfinksow.

Cezar Polewka oglasza ,Pompee*, urywek z wiekszej calosci
(,,Klosy* 1885, t. I, s. 251), w ktoérym opiewa potege archeologii.
Odkopala ona zasypany grod i pokazala go oczom zdumionego Feba,
ktory zobaczyl go takim, jaki byt wezoraj.

(29

Niemniej charakterystyczne sa fragmenty ze ,,Strof’ zbiorku
poezji okoliczno$ciowej wydanego w Krakowie, a przedrukowane
przez ,,Prawde* (1886, nr 44). Autor tych strof, niewatpliwie wpro-
wadzony w archeologie i jej problematyke snuje posepne refleksje

nad swoja epoks, piszac o archeologii przysztosci:
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Archeologia przysztosci

Kiedy w przeszlo$ci grzebiagc dalekiej

Badamy jej tajemnice.

To nam zamarle przynosza wieki

Kamienne urny, lzawnice...
Lecz gdy w przyszlo$ci badacz gleboki
W przepa$cie zejdzie bezdenne
To zamiast izawnic — z naszej epoki
Odnajdzie serca kamienne.

Innym znéw razem losy mumii Ramzesa (nb. niesciste! niedo-
kladnie sie orientowal ten pisarz w egiptologii) staje sie natchnie-
niem do takiej humoreski:

Nemezis

Odkryto w Boulah grob Ptolomedw,

Mumie Ramzesa i loze...

Grozny ten wladca — jencow Hebreow

Wygnal z Mojzeszem — za morze.
Szkielet wszechwladcy glow i toporow
Nemezys karci gniewliwa...
Gdyz wdzieczny Rotszyld — do swoich zbiorow
Mumie Ramzesa nabywa...

Aleksander Kraushar w swym przeméwieniu na jubileuszu Szy-
manowskiego (,,Neocyganeria warszawska*, s. 47) wplotl partie
wierszowang, w ktoérej odwotlal sig, zapewne jako do rzeczy powszech-
nie znanej, do sagdu Ozyrysa nad duszg zmarlego i swojg ocene dzia-
lalnosci Szymanowskiego wystylizowal na jej wzér:

Nie bedzie to i czasu i atlasu strata,

Jesli — jak nad zmarlymi Egipcjanie starzy —
Zlozymy sad nad zywym kroélem kronikarzy.

Motywy egipskie staja sie czeste w ilustracji. Periodyki za-
mieszczajy czesto reprodukcje, nawet nie majace zadnego zwigzku
z trescig artykuléw, po prostu jako material odpowiadajacy tema-
tycznie gustom i zainteresowaniom publiczno$ci. Tak np. w , Tyg.
Tlustr.” znajdziemy ,,Scene z zycia Pompei, Buchbindera (1877, t. II,
s. 25), ,Egipcjanke reprodukcje obrazu Siechla (1883. s. 346),
reprodukeje obrazu Siemiradzkiego , Kaptan Izydy* (1886, t. 1, s.12).
»Echo muzyczne i teatralne“ zamieszcza obszerna recenzje piora
Walerii Marrené Morzkowskiej z obrazu Franciszka Zmurki ,,Salam-
bo* (1884, t. I, s. 45), ,Klosy* reprodukeje .,Sfinksa“ A. Badow-
skiego (1887, t. 1, s. 8).
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Muzyka takze nie pozostaje tu w tyle. ,,Aida* Verdiego, ktorej
i uwarunkowanie spoleczne oméwi¢ w innym miejscu, a ktéra jest
pozycja najwazniejsza, byla w Warszawie dobrze znana. Tak dobrze,
ze traktowano ja jako pewnego rodzaju wzér traktowania motywow
egipskich.

Widzimy wiec, ze ,Faraon w twérczosci Prusa nie byl bynaj-
mniej czym$ tak dziwnym i niespodziewanym, jak to sie zwykle
przedstawia. Prus opieral si¢ na tradyecji literackiej dlugiej i bogatej,
jesli tak mozna powiedzieé, operowal w ciekawym i wielostronnym
kontekscie literackim i w swoim utworze odwotywal si¢ do czytelnika
doskonale z tematem i jego literaturg obeznanego. By stwierdzié, ze
Prus moégt sie spodziewaé tego po swoich czytelnikach, wystarczy
przerzucié roczniki czasopism tygodniowych tego okresu.

,,Faraon wiec nie moégi zaskakiwaé swoim tematem, nie zasta-
wal bowiem czytelnika nieprzygotowanego, przeciwnie, odwolywal
sie do spraw znanych i bedacych, jesli tak przenosnie powiedzie¢
mozna, w intelektualnym obiegu.

Zaskakiwal wige czym innym i w innych jego elementach nalezy
szukaé przyczyny tak slabego oddzwigku. Wyrastal z powszechnych
zainteresowan epoki, zaspakajal ambicje, a moze tylko snobizm, tym,
ze wypelnial uSwiadamiang przez wspoélczesnych luke w kulturze inte-
lektualnej i literackiej Polakéw, a jednak spotkal sie z milczacym
zaklopotaniem lub zdawkowymi pochwalami.

Zbadanie genezy ,intelektualnej“ ,Faraona“, odpowiedz, dla-
czego w Egipcie, a nie w sasiedniej Mezopotamii szukal maski, szaty
stylizacyjnej swojej powiesci, oraz prdba jej rozszyfrowania dostar-
czy materialu, by odpowiedzieé, dlaczego tak sie stalo.

Janina Kulczycka-Saloni



