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WALKA O REALIZM W ESTETYCEIKRYTYCE LITERACKIEJ
KRAJU W LATACH 1831—1848

CZESC 1I*

3. Edward Dembowski jako krytyk
i teoretyk literatury

Czolowsy postacig zycia literackiego lat czterdziestych byl KEdward
Dembowski. W ciggu paru lat nieréwnomiernie przepracowanych,
burzliwych, ale niezmiernie plodnych, przeszed! ogromng ewolucje
ideowsg, widoczng w kazdym artykule, w kazdej notatece dzienni-
karskiej — znamiennych $wiadectwach poszerzania si¢ jego poli-
tycznych i filozoficznych horyzontéw. Dembowski nie stat w miejscu
ani chwili; bujunosé wysitku intelektualnego, wrazliwo$é i zywot-
no$é umystu lamigcego sie ze skostnialym systemem, petajacym
kroki ideologa antyobszarniczego przewrotu zmierzajgcego do rowo-
lucji ludowej — zdumiewa czytelnika prac filozoficznych i literackich
sezerwonego kasztelanica”, kaze zwracaé w kazdej chwili baezng
uwage na pierwiastek ewolucji, zmuszajagcy do trakbowania poglay-
déw Dembowskiego w ich nieustannym rozwoju. Negowanie tej
zasady prowadzi bowiem do zupelnie blednych ujeé ideowego sensu
stanowiska filozoficznego pisarza, szczegélnie zas latwo pobladzié tu
w ocenie estetyeznych pogladdw Dembowskiego i jego stosunku do
realizmu.

Zdecydowanie niestuszne okredlenie stosunku Dembowskiego do
realizmu znalezé mozna bylo w dawniejszej pracy Przemskicgo —
Dembowski jako teoretyk literatury, gdzie autor stwierdzal: ,,Dem-
bowski pozostaje do korica idealista, jakkolwiek dialektycznym,

* (Cze$é I tego artykulu unkazala sie w poprzednim numerze P amiet-
nika Literackiego (XLIV, 1953, z. 1).
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pozostaje do konea romantykiem, jakkolwiek rewoluecyjnym?’1,
Bledna ta teza, nie uznajaca ani elementéw materialistycznego
pojmowania przyrody w péznych pracach Dembowskiego, ani powaz-
nych modyfikacji i ograniezen, jakim ulegl w toku rozwoju jego
idealizm historyezny, przechodzi do porzadku dziennego nad fak-
tem, ze Dembowski nie stworzyl wprawdzie teorii realizmu ani
tez nie potrafil doceni¢ historycznej donioslogei istniejacyeh wspol-
czesnie dojrzalych dziel realizmu krytycznego, w zadnym jednak
wypadku nie mozna go uwazaé za teoretyka romantyzmu uznaja-
cego programowo decydujacg 1 czolowag role arealistycznej me-
tody twoérezej. Zaréwno upodobania estetyczne, jak i postulaty
ideowe, sposéb widzenia $wiata i reakeja na jego problemy kazg
wigzaé Dembowskiego z tym nurtem wielkiej literatury narodowej,
z ta galezia polskiej sztuki romantycznej, ktora poszla droga prze-
zwyciezenia i odrzucenia konwencji romantyeznych na rzecz pogle-
bienia realistycznego widzenia konfliktow rzeczywistosci, na rzecz
poszukiwania typowosei spotecznych. Pomylka Przemskiego wyply-
wala z mechanieznego, ahistorycznego traktowania filozofii Dem-
bowskiego, z nieuwzglednienia uderzajacych réinic miedzy jego
sformulowaniami na réznych etapach rozwoju ideowego. Przemski
przytaczal jako argumenty na poparcie swej tezy wypowicdzi Dem-
bowskiego z réznych okreséw jego politycznych doswiadezen i filo-
zoficznych przemyslen. Tymezasem jako wytyczng przy rozpatry-
waniu wypowiedzi Dembowskiego na temat estetyki nalezy przy-
ja¢ istnienie zasadniczych réznic w dojrzalosei jego koncepeji pocho-
dzacyeh z warszawskiego i poznanskiego okresu dzialalnoseci. Ja-
skrawosé tezy o antyrealistyeznych tendencjach estetyki Dembow-
skiego zlagodzona zostala w ksigzkowym wydaniu pracy Przem-
skiego (Edward Dembowski, Warszawa 1953), ale powolaé sie tu na
nig jednak mozna, gdyz jest ona odbiciem i dzi$ jeszcze popu-
larnych sadéw o stosunku Dembowskiego do realizmu.
Swiatopoglad Dembowskiego w okresie warszawskim, jego rozu-
mienie roli idei w rozwoju spolecznym doskonale uwidoczniajg
pewne partie cytowanego juz artykulu krytycznego o Listach
2 HKrakowa. Uzasadniajae, zgodnie ze swym przoekonaniem, wage
charakteru i zasiegu wplywoéw systemu filozoficznego prazyjetego
przez jakied spoleczenstwo, Dembowski wyrdznia dwie drogi postepu:

! L. Przemski, Dembowski jako teoretyk literatury. Pamietnik Lite-
racki, XLI, 1950, z. 2, 8. 424 425,
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pierwsza to droga bezposredniego wyksztaleenia pojeé spolecznych
— 1 to’ jest droga charakterystyczna dla Iranecji, druga — powol-
niejsza, ale za to o wiele pewniejsza — to ,,wyrobienie filozoficzne
mysli”, podjete przez Niemeoéw. Idealizm historyezny tej opinii
jest uderzajacy. Postep to dla Dembowskiego jeszcze postep pojeé,
a nie instytucji spolecznych; co wiecej, Dembowski przyznaje wyi-
' 823 warto$é juz nie bezposrednio agitacji politycznej, leez wycho-
waniu filozoficznemu. Pisze:

czesto utkwi na jakiej§ skaly abstrakeyjnych szezytéw odlamie lub roz-
prys$nie sie i skrzywi tor swéj — z mglistego powietrza wyzyn umystu
zstepujac na ziemskie rozlogi; jednak to filozoficzne wyrobienie mysli
staje po dlugiej wedréwcee, po mozolnej i gruntownej pracy u celu, a budowa,
jaka na niewzruszalnej naukowej podsadzie wzniesie, jest wieczysty...?

7 tego zalozenia, w ktéryvm pokutujg joszcze jakie§ nie prze-
trawione relikty ewolucjonistycznego rozumienia proceséw spolecz-
nyech, plyng liczne konsekweucje. Plynie z tego postulat filozofii
bojowej, nieustannie pamietajace] o swych wysokich zadaniach
spolecznych, plynie przekonanie, ze istotna miara wartodei ideo-
logii jest jej ,,przejscie w zywot”, unikniecie ,,skaty abstrakeyj-
nych szezytow?”’, wplyw wywarty przez nia na spoleczenstwo. W dzie-
dzinie sztuki wynika stad obowiazek walki z estetyzmem, postu-
lat sztuki o ostrej tendeneji polityezno-spolecznej. Stad jednak
takze wyplywaja te wszystkie elementy estetyki Dembowskiego,
ktére na pierwszym etapie tworczosei w szkodliwy nieraz sposéb
ksztattowaly jego teorie i konkretne oceny literackie. Skoro postep
polega na ucielesnieniu wciaz rozwijajacej sie idei sprawiedliwosei,
wolnogei, ,,bezwzglednego spoleczenistwa’, to poznanie idei, rozwi-
janie jej 1 propagowanie jest wazniejsze od poznania i zobrazowa-
nia rzeczywistodei, to posiadanie pozytywnego programu spolecz-
nego - ,idei” jest podstawowym miernikiem wartosei dzieta
sztuki.

Heglowskie pojecie ,,sztuki podmiotowej* wyposazone zostalo
przez Dembowskiego w nowe atrybuty. Podmiotowosé w jego rozu-
mieniu to nie tyle liryzm czy subiektywizm, il6 wlaénie aktywny,
tworczy stosunek do $wiata, posiadanie pozytywnego idealu zycio-
wego, entuzjazm, torujacy droge przyszlodei. Wystepuje to tym
jaskrawiej, ze do tworcow przedmiotowych zaliczyt Dembowski takzo

: B. Dembowski, , Listy 2 Krakowa*, napisat Jézef remer. Przeglad
Naukowy, II, 1843, t. 2, s. 339.
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wielu romantykéw. Mieli oni bowiem przejsé droge ideows prze-
biegajaca nastepujacymi etapami:
odbicie szczegdléw Swiata rzeczywistego, obrzydzenie sobie tych szeze-

gétéw — znienawidzenie §wiata i chronienie sig w $wiat nadziemski, uroku,
fantastycznosei, duchéws.

W tym ujeciu wiec wyjdcie od obserwacji rzeczywistego $wiata
powiedzieé — ,,partyjnego” stanowiska prowadzi, zdaniem Dembow-
skiego, wlagnie na manowce ucieczki od rzeczywistodci, gdyz ,,znie-
nawidzenie §wiata’ bez dostrzegania perspektyw jego rozwoju i drog
jego zmiany, jalowa negacja oparta na widzeniu ,,szczegélow?”’
jost logicznym wstepem do zwrdcenia sie twoércy w sztuczne, za-
swiatowe dziedziny piekna i harmonii. Oczywiscie, tak nakre§lona
przez Dembowskiego prawidlowo$§é nie moze byé brana na serio
jako zarys etap6w rozwojowych romantyzmu europejskiego, nie-
watbpliwie jednak bardzo trafunie uchwycono tu wspétistnienie w utwo-
rach prawicy romantycznej elementéw naturalizmu i arealistycz-
nej, estetyzujacej fantastyki, §wiadezacych w réwnej mierze o bez-
radnogel i kapitulacji wobee konfliktéw rzeczywistosci. Stanowisko
filozoficzne nie pozwolilo jednak Dembowskiemu dostrzec, ze obok
sztuki walezgceej, nasyconej rewolucyjng $wiadomoseia, poteznym
sojusznikiem postepu jest wladnie sztuka pozornie obiektywna,
shrzedmiotowa”, ale ukazujgca w typowych obrazach nieuchronng
koniecznosé rozwoju i zmiany, tkwigca w rzeczywistodei. Uznanie
tych wartosei bylo dla Dembowskiego trudne, gdyz wymagaloby
przewartodciowania jego pojeé o roli idei, zdetronizowania §wia-
domogci jako gléwnego czynnika postepu historycznego.

» Przedmiotowosé” stanowi, wediug Dembowskiego, nicuchronng
grozbe kompromisu w stosunku do istniejacej rzeczywistosei, opor-
tunistycznego przymierza z nig. Obawa ta jest wlasnie zasadni-
czym Zrodlem jego goracyelh protestow przeciw ,,nagladowaniu przy-
rody”’. Dembowski dlatego polemizowal ze zdaniem zawartym we
wezosne] wersji Libeltowskiej Estetyki: ,,8wiat jest zupelnym, naj-
wyzszym, najdoskonalszym pieknem”, gdyz mogiby stad wyplynaé
»hiebezpieczny” wniosek o wyzszosei piekna natury nad picknem
sztuki (wniosek, jak wiemy, Libeltowi bynajmniej nie grozacy),
konsckwencjg za$§ moglaby staé sie teza, iz sztuka ,jest naslado-

3 E. Dembowski, Piémiennoéé powszechna. Przeglyd Naukowy, II,
1843, t. 2, 8. 21,
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waniem §wiata, tj. przyrody, postaci czlowieka, dziejow...”t Teza
ta wydawala sie Dembowskiemu ,,potworna’” wladnie dlatego, ze
poniza¢ miala rzekomo $wiadomy wysilek tworezy czlowieka zmie-
rzajagcego do przeobrazenia §wiata, a otwieraé drzwi plaskiej apo-
logii ,,najlepszego ze $wiatéw”, czyli — wedlug terminologii ,,ber-
liiskiego mistrza’ — ,,rozumnosei tego, co istnieje’”. T tu wlagnie
widaé jak na dloni proces zmagania sie Dembowskiego z formul-
kami, ktére u wstepu pisarskiej dzialalnogci hamowaly rozwéj jego
twoérczej i nowatorskiej mysli. W krytyce artykutéw Libelta Wsigp
do filozofii sztuk pieknych, przeprowadzonej jesienia 1842 r., Dem-
bowski powtarza jeszeze te wlasnie heglistowska formulke, choé
widaé, ze to juz tylko relikt ,,starej wiary”, ktéremu przeciwstawia
sie przeciez sens calej polemiki z Libeltem. Przeciwstawia sie takze
gens wielu wypowiedzi wspoélczesnych i calej dzialalnodei polityez-
nej ,,czerwonego kasztelanica’ shuzacych na potwierdzenie, ze ,,to,
co istnieje’” jest zle, nierozumne, krzywdzgce czlowicka, godne
zburzenia i zaglady. Wyplatanie sie z formulek bylo jednak sprawa
trudniejsza niz podjecie dzialalnosei polityeznej; §wiadomosé, uty-
kajge nieco, mozolila sig¢, by dotrzymacé¢ kroku burzliwemu bytowi
rewolucjonisty. Dopiero w okresie poznanskim przeniknie Dembow-
ski w pelni klasowy sens tezy o ,,rozumnej rzeczywistogei” i potrafi
ja skrytykowaé w dyskusji filozoficznej. Juz jednak w roku 1842
bedzie sie cala sila przeciwstawial robieniu z niej ideowej zasady
tworczosci artystycznej.

Doskonalym komentarzem do walki Edwarda Dembowskiego
z ideg ,,przedmiotowego’ odbicia rzeczywistosei w sztuce jest artykutl
Alberta Gryfa (Marcinkowskiego), czolowego publicysty kijowskiej
Gwiazdy. Jest to praca duzo pozniejsza, co prawda, i o wicle mniej
dojrzala ideologicznie, ale wyrosla rowniez w kregu demokratycznej
lewicy polskiego heglizmu. Doskonale thumaczy ona powody awersji
polskich postepowecow do ,rzeczywistosei”, do ,,faktu”. Artykul
ten skierowany jest przeciw konserwatystom i wrogom heglizmu,
a imiennie przeciw koterii Tygodnika Petersburskiego, mosi
za$ tytul Empirysei w teorii i w dyciu. ,,Bmpiry$ci” to czciciele faktu,
a prosta, bezideowa obserwacja faktéw spolecznych miata, zdaniem
Gryfa, nasuwaé¢ wnioski wrogie sprawie postepu. Przy bardzo slusz-
nej walce z niedialektyeznym ujmowaniem rzeczywistosei, 7z nie-

4 E. Dembowski, Wstep do filozofii sztuk pieknych przez Dra K. Libelta.
Przeglad Naukowy, I, 1842, t. 4, 8. 1220.
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dostrzeganiem w niej elementéw zmiany i rozwoju; z rozrywaniem
zwigzku faktow, z niedocenianiem istnienia w rzeczywistosci ele-
mentéw sprzecznych, artykut Gryfa stawia teze, ze wazne jest nie
»t0, co jest”, ale ,to, co byé powinno”. Ideowy sens reakecyjnego
pkultu faktéow’ zostal tu przenikliwie odstoniety:

Co bylo raz, to byé i trwaé powinno bez konica! — oto formuta i godio
empirystéw. Dla nich przesziodé jest arcypowazna i $wieta; obecnosas
i przyszlo8§é pojmuja oni tylko jako uwieczniajaca sie przeszloéé...s

Doskonale uchwyecil Gryf reakcyjna polityke absolutyzowania
wetecznych, bedgcych przejawem niesprawiedliwodei spolecznej i mo-
ralnego rozkladu, cech rzeczywistosei feudalnej, ale tez wydaje mu
sig, ze ,fakt i rzeczywistos§é” moéwig istotnie za wstecznikami, ze
koniecznosé postepu uzasadnia wylaeznie ,,idea zyjaca w sumieniu”’,
»pduch powszechno-dziejowy” dazacy do krélestwa sprawiedliwosei.

Walka Gryfa z empiryzmem koterii petersburskiej i wezesny
protest Dembowskiego przeciw odbiciu ,,prawdy dziejowej” to
przejawy ograniczonofei ideowej demokracji polskiej, ktérej niedo-
rozwdj stosunkow polskich nie pozwolil zorientowaé sie, ze wlagnie
zycio, wlasnie fakty, wladnie rzeczaywisto$é sa najlepszymi argumen-
tami uzasadniajgeymi slusznodé ich walki, Ze rozumienie tezy
o nasladowaniu rzeczywisto$ci wylgeznie jako naturalizmu ogra-
niczalo zasieg postepowej sztuki rewolucji spotecznej.

Jako przejawy praktyki nasladowania rzeczywistosei wskazat
Dembowski kilka, istotnie przekonywajgeych i usprawiedliwiajgeych
aworsje do tego typu literatury, przykladéw plaskiej, sentymen-
talnej, naturalistycznej tworczosci Kotzebuego czy Ifflanda, zde-
maskowal tez trafnie Paul de Kocka, ktéry przez wielu przedsta-
wicieli 6wezesnej krytyki traktowany byl jako wielki moralista
i pisarz spoleczny®. Te ,.ckliwe” obrazy niebotycznej cnoty lub
latwo wybaczanej niecnoty niemieckiego czy tez francuskiego filis-
tra, réwnie szkodliwe w swej jalowosei jak fantastyezne stylizator-
stwo reakeyjnego romantyzmu, istotnie mie mogly stanowié argu-
mentu na korzy$é teorii o szukaniu Zrédel sztuki w rzeczywistosei.
Ale pod tak rozumiane ,,nasladowanie” podeiggnigta zostala przez
Dembowskiego, niestety, i wielka twoérczosé DBalzaka.

s A. Gryf, Prona animantia czyli Empirydei w teorii i w syein. Gwiazda,

1848, nr 3, s. 138.
12 ' 9 P '
¢ Por. Ii. Ch., Rzut oka na romans we Francji. Przeglad Warszaw-

ski, 1840, t. 3, 5. 270 —280.
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Niezrozumienie Balzaka to cecha powszechna dla polskiej kry-
tyki i estetyki pierwszej polowy wieku XIX. Jest to wynik niedoj-
rzalosei zaré6wno rozwoju spolecznego Polski, jak i $wiadomodei
teoretycznej naszego obozu demokratycznego. Zreszta stanowisko
podobne zaznaczylo sie przeciez nawet w duzo dojrzalszych teore-
tycznie i politycznie pogladach Bieliriskiego. Wgréd krytykow
polskich, uwazajacych Balzaka za zrecznego plotkarza salonowego,
miedei sie, niestety, réwnie Grabowski, jak Borkowski czy wlasnie
— Dembowski. Oczywiscie, stopien i przyczyny dezaprobaty bedg
zupeie rdézne, lekcewazenie ,,0jeca powiedci” bedzie jednak zja-
wiskiem nagminnym. Jedyny moze wyjatek stanowit Kraszewski,
ktéory mimo niedojrzalosci swych koncepeji teoretycznych, mimo
oportunistycznego ulegania naciskowi konserwatystow instynktem
rasowego realisty wyczul wielko§é perspektyw, ktore wskazywala
powiedei europejskiej twoérczosé autora Komedii ludzkiej.

Dembowski nie podzielal bynajmniej obiegowych pretensji mora-
lizatorgkich do ,,szalonej” literatury francuskiej. Pominmy juz
fakt, ze uznal George Sand, podobnie jak wszyscy demokraci, za
jedyng genialng pisarke nowej Francji literackiej i odrzucil plasks
moralistyke, dominujaca w ocenach spolecznego sensu jej powiesci,
ale — co wiecej — uwazal nawet tak bardzo, jego zdaniem, dale-
kich od genialnodci pisarzy, jak postawieni na jednej plaszezyZnie
Balzak, Soulié, Sue, Jacob Bibliophile, Gozlan c¢zy Janin, za przed-
stawicieli literatury ,,wladciwie nowozytnej”?, czyli — jak wyjasnia
w przypisku — postepowej. Pretensja, jakg zywi do tej grupy pisa-
rzy, streszeza sie w takim zdaniu: ,,wszysey jedna forme, rozklad, .
kr6j zachowuja; jest to spokojne odbicie bezidealnego §wiata, uchwy-
conego z najrézniejszych wzgledow? 8. Balzak ,,wyrobiony, clegancki,
maluje wybornie, obrazuje pieknie i nic wigcej”®. Istotnie, z peta-
jacych Dembowskiego pozycji filozofieznych trudno bylo dostrzee
oskarzyeciclskg wymowe i ideowsg donioslo$é zawartego w dzielach
Balzaka obrazu burzuazjii arystokracji francuskiej. Dembowski, ktéry
potrafil w swym zachwycie dla Kalderona zlekcowazyé — jako mniej
istotne od kicrunku nadanego przezen literaturze — wszystko, ,,co
si¢ materii pojeé o spolecznodei i wyobrazenia o cnocie tyezy’' 1o,

? Piémiennoéé..., 8. 29.

8 Tamze, s. 30.

% Tamze, 8. 29.

10 E.Dembowski, Pedro Kalderon de la Barca. Przeglad Naukowy,
1, 1842, t. 2, 8. 422.
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nie potrafit wzniesé sie na stanowisko dostrzegania i doceniania
»0bisktywnej”, niezaleznej od wyrazonej wprost ideologii autora,
wartodei dziela literackiego w bliskim mu wypadku odbicia stosun-
kéw spolecznych wspolezesnosci. ,,Piekne obrazowanie” znienawi-
dzonego swiata, powstrzymywanie sie nie tylko od napietnowania
jego zla, ale— co wazniejsze — od przeciwstawienia mu pozytywnego
ideatu, ocenione tu zostalo jako niezrozumienie zadania artysty.

Oskarzenie o ,,zimne” obrazowanie niejednokrotnie pojawia sie
w pismach krytycznych Dembowskiego. Juz w r. 1843, w toku
formowania si¢ pojecia ,,filozofii Tworczosdei” powstal artykul Namiet-
noéé nwwazana pod wezgledem umniczym. Tresé artykulu byla wyzwa-
niem rzuconym krytyce konserwatywnej, ktora zbyteczne roz-
igranie uezué, ,nieopanowanie namietnodci” uznawala za przejaw
buntowniczego ducha wspélezesnoseci, za podcinanie korzeni cywi-
lizacji ludzkiej. Dembowski, ktéry — niezaleznie od swojej deza-
probaty dla ograniczonej wartosci ideowej romantycznego protestu
przeciw rzeczywistodci — bronil zawsze literatury tego typu przed
atakiem konserwy, upatrujac w niej konieczny ebtap rozwoju lite-
ratury, idzie tu dalej, nie poprzestaje na stwicrdzeniu praw artysty
do buntu przeciw rzeczywistosei, wlagnie w imie zdeptanej godnosei
i uezué czlowieka. W hagle, ze ,,namietno$é jest szczegdélng posta-
cig Twéreczosei [...], jest [...] formg blizej oznaczong (udetermino-
wang) pojawiariy Twoérezosei”, w definicji okreslajacej namietnosé
jako postaé ,najbardziej szczegdlowa ogdlnej Milogei Ludu’ 1, zo-
stala zawarta tresé pozytywnego idealu, jakiego domagal sie od lite-
ratury. Zdanie: ,,Czlowiek nie milujacy ludu tworzyé nie moze’ 12
— jest prosta konsekwencja tych zalozen. One od poczgtku nasy-
caty kazdy wyraz dezaprobaty pod adresem ,,zimnego” odbicia
rzeczywistodei. A zatem ,,namietnodei”’, ktéra wyplywaé moze tylko
z milogei ludu — bo ,,wszelkie inne idee nie namietnosé, lecz obo-
jetnodé lub wzgarde rodzg’® — zabraklo mu wlasnie w twoérezosei
Balzaka. Zawazyl na tym zjawisku w duzej mierze i charakter
owcezesnej recepcji Balzaka w Polsce. Tre$é jego oskarzenia nie
mogla sig staé jasna w zacofanych warunkach zyeia polskiego.
Balzak byt ulubionym romansopisarzem salonu, traktowano go

n K, Dembowski, Namigtnoéé wwasana pod wzgledem wmniczym. Prze-
eglad Naukowy, 1I, 1843, t. 2, 5. 247 i 248,

12 . Dembowski, Twérezoéé w sywocie spoleeznodei. Tygodnik Lite-
racki, V, 1843, s. 199.

13 B Dembowski, Namictnodé..., s. 248,
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jako glosiciela urokéw uwielbianego Paryza, wychwytywano to
wszystko, co w wielkim dziele pisarza wynikalo z oportunizmu
§wiezego zdobywey ekskluzywnych salonéw Saint-Germain., Fizjo-
logia malsenstwa na gotowalni hrabiny — oto byl obraz spolecznej
funkeji Balzaka, jaki moégl dostrzec w tym eczasie Dembowski.
,yPrzedmiotowy”’ etap rozwoju sztuki mial, zdaniem Dembowskic-
g0, juz wspoélezesnie ustepowaé nowemu, najwyzszemu jej okresowi --
idealnemu. Protest przeciw odbiciu rzeczywistosei, postulat uznania
namietnosei za ,,zZywiol umnictwa”, za ,,blizsze oznaczenie Tworezo-
§ei” — byly to skutki przyjetego przez Dembowskiego z estetyki nie-
mieckiej okredlenia istoty i celu sztuki oraz pojecia idealu. Pod-
kredlajge niewatpliwie wtérny, nieeryginalny charakter tych kon-
cepcji, trzeba wskazaé na fakt, ze treié¢ ideowa tych pojeé zostala
przez Dembowskiego przeksztalcona, dostosowana do rewolucyjnyeh
zadatt sztuki. Postulat ,,napietnowania nim [duchem; przyp. M.Z.]
materii” po to, by uczynié ja godnym przedmiotem sztuki, teza,
ze sztuka ,,winna ducha wznies$é i rozezulié’’’® — nabieraja innego
sensu, gdy zdamy sobie sprawe, co Dembowski rozumie przez poje-
cie idealu. To nie Libeltowska doskonalo§é boza — Dembowski pole-
mizuje z ,,waskoscig” tego ujecia (,,Jakze p. Libelt wytlumaczy
wediug swego sposobu widzenia ideal w ostatnim np. z arcydziel
Schillera — w Wilhelmie, gdzie wlagciwie ludzkodé i godnoéé ludz-
kodci sy Ideatami?”!6), Ideal u Dembowskiego ma charakter laicki
i humanistyczny. To nie oderwane od rzeczywistosei, wyabstraho-
wane, & — €0 wazniejsze — narzucajgce idealizacje Swiata pojecie
estetyki Kremera. ,,Ideal jest zasada i Zrédlem wszelkiego umnic-
twa — ideat to wuczucie serca wznicsione do potegi samoistnosei
i godnosci, pierwotwdrezej mysli w ezlowieku” 1?7 — pisze Dembowski.
Ideal jest zatem przejawem moralnej postawy czlowieka walezg-
cego o realizacje dobra w tej ,,chromej rzeczywistodci”, zaangazo-
wanego w jej problemach i konfliktach na wszystkich drogach
swej zyciowej dzialalnosci. ,,Pierwotworeza my$l w czlowieku” juz
wtedy bowiem oznacza u Dembowskiego dzialanie rewolucjonisty.
W okresie warszawskim trudniej bylo Dembowskiemu niz piz-
niej, w Poznaniu, okredli¢ pozytywny program kryjacy si¢ w jego

4 Por. E. Dembowski, Ulamki z badan o wmnictwie. Przeglad Nau-
kowy, I, 1842, t. 3, s. 890.

15 Tamze.

16 BE. Dembowski, Wstep do filozofii..., s. 1219,

17 Pi$miennodé powszechna. Przeglad Naukowy, I, 1842, t.3, 8. 856,
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sideale”. Wszak kredlac perspektywy rozwoju przyszlego polskiego
poematu dramatycznego i stwierdzajge, ze poslannictwo jego po-
dwdjne ,,jako w poezji podwojnosé jest cechy wszystkiego, podwoj-
no$é: myél i forma” '8 — nie zdolal okredli¢ jasno charakteru owej
,mygli” i poslannictwa, a musial sie ograniczyé tylko do nakresle-
nia przyszlosei formy. Nie wiadomo, czy chmura ta zostawila pio-
run w cenzurze, ezy tez Dembowski, ucinajgc artykul raptownie
i w sposdb rzucajaey sie w oczy, cheial daé do zrozumienia, ze ,,my%l”
owa jest trudno strawna dla carskich cenzoréw. W kazdym razie
dlady borykania sie z niemoznoseig pelnego wypowiedzenia wlasnyeh
pogladéw uwidoezniaja sie u Dembowskiego ze szczegélng wyra-
zistodeig wlagnie w partiach dotyczacych pozytywnego, spoleczno-
polityeznego sensu jego idealn estefycznego. Pisarz skazany tu jest
na ogdlniki - i z nich jednak mozemy wyezytaé wiele. I tak w cyto-
wanym juz artykule Ulemki z badan o umnictwie obok sentymen-
talnege pestulatu ,,wzniesienia i rozezulenia ducha’ znajdujemy
hlizeze wyjasnienie warunkéw owego wzniesienia i rozezulenia, na
ktore skladaja sie dwa istotne momenty: ideal jest wystawieniem
,,starcia sie zywiolow, w ktorym zachodzi pogwiecenie celéw szcze-
glélowyeh, np. Zyeia, szezeseia, dla celdéw powszechnyeh, np. ludz-
kodei, cnoty, milosei, czesdei”?. Starcie si¢ zywioléw, niezmiernie
zywa $wiadomogé antagonistyceznego charakteru rzeczywistosei jest
dominujacy cecha estetyki Dembowskiego na wszystkich etapach
jej rozwoju. Charakterystyezne jednak, ze starcie to rozladowuje
sie w gedcie poswiecenia. Tkwi tu niewatpliwie odczucie tragicz-
noéei konfliktu, nie wystepuja tak silne elementy optymizmu, goru-
jace w okresie nastepnym. Na plan pierwszy wysuwa s.iQ, jak zaw-
sze¢ u Dembowskiego, poswiecenie dla ludzkosei, ale inne typy kon-
fliktow, majace bardziej moralistyczny charakter (,,poswigcenie dla
cnoty, milodei, ezedei”), otwieraja rowniez mozliwosé przekazania
zywoj tresei rzeczywistodei spolecznej. W ramach ich miesci sie
np. tak ceniona przez Dembowskiego Intryga i mitosé Schillera 2o,
Zbdjey 1 szereg innych utworéw przenoszageych walke z absolutyz-
mem i feudalizmem na plaszezyzne konfliktu moralnosei dwu $wia-
tow. Jakkolwiek Dembowski, zamiast historycznie okreslonego poje-
¢ia obrony godnosei ludzkiej czlowicka spolecznie ponizonego,
operujo jeszeze abstrakeyjnym pojeciem ,idei wyzszej”, ,,celu pow-

18 Pismiennosé powszechna. Przeglad Naukowy, [T, 1843, t. 2, s. 54.
1 E. Dembowski, Ulamki z hadan..., s. 891.
2 Por. Pidmiennodé. .., s. 335



400 MARTA ZMIGRODZKA

szechnego”, trzeba sobie zdaé sprawe, ze postuluje ou tu herviczny
dramat spoleczny, zobrazowanie w sztuce walki czlowieka w obro-
nie cenionych przez niego wartosei. Teoria ta wiee nie postuluje
realizmu wprost, nie zamyka mu jednak drogi, zwlaszcza ze uje-
cie idealu jako ,mnapietnowania materii przez ducha’ zawieralo
zalozenie czerpania konfliktéw z rzeczywistodei, odpowiednio tylko
przetworzonych w duchu eksponowania przede wszystkim postepo-
wej idei spolecznej. Co prawda Dembowski we wezesnych artyku-
lach (1842) gloszac haslo swobody tworczej dopuszezal nawet dowol-
nogé w traktowaniu realibw obyeczajowyeh, bronil anachronizméw
i — doceniajac wage ,,prawdy w zewnetrznosci, np. w ubiorze,
miejscowych zwyczai — ~potrzeb czasu opisywanego, zachowania
prawidel przez przyrode rzeczy oznaczonych, jak np. — cieni, ksztaltow
faldzistych sukien” 2! — twierdzil, ze wielkie dzieto sztuki nie ucierpi
w sposob decydujacy wskutek naruszenia ktéregos z tyeh warun-
kéw; jednak na lekcewazenie rzeczywistosci albo pedantyeczne
zacie§nianie tematyki utworu artystycznego teoria jego bynajmniej
nie pozwalala.

Samodzielnosé — potega, uczucie! to sy hasta umnictwa, [...]
chee je osiagngé Twoérea [...], niech nie nasladuje, niech olbrzymiosecia
myéli i Zarem uczucia pietnuje kazdy pléd swéj. — A wtenczas, ezy nam
§wiat dzielnych, bohaterskich czaséw, czy w istocie swej prozaiczne pozy-
cie familijne i idylliczne, alboli oburzenie przeciw §wiatu obecnemu wy-
stawi, [...] zawsze w kaidym z tych razéw — dopeliwszy trzech wspom-
nianych warunkéw (samodzielnodci, wielkoSci ducha i uczucia) zawsze,
méwie, zachwyci nas i mistrzem bedzie [...]. Zalecié mozna arty$cie §wiat
bohaterski, nadanie wystawionym zajsciom wyzszych przyeczyn -- lecz
§ciesnia¢ do nich jego dziatanie, nigdy!?2?

Takie r?lm'ej wiecej wytyezne okredlaja charakter okresu lite-
ratury, ktéry, zdaniem Dembowskiego, ma sie rozwija¢ wspolezesnie
i w przyszlodei. Jest to okres ,jidealny”, ktory nastepuje po prze-
zwyciezeniu podmiotowego i przedmiotowego okresu poezji. Przedsta-
wicielami jego sg dla Dembowskiego Schiller i Goethe: ,,Karlos
i Tell okazujg szezyt przedmiotowosei i poteiny juz zardd ideal-
nodei, a Narzeczona z Messyny i Faust sg czysto idealne...” 23,

Powolanie si¢ na Schillera i Goethego, a takzo na emigracyj-
nych wieszez6w polskich §wiadezy wyraZznie, ze i tu poezje spo-

2 Pifmiennosé powszechna. Przeglad Naukowy, 1, 1842, t. 3, s. 860.

22 Tamse, 8. 859—860.

B8 Piémiennosé powszechna. Przeglad Naukowy, 11, 1843, & 2,
8. 35—36.
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lecznego postepu uznal Dembowski za szezyt rozwoju tej galezi
sztuki: ,,Schiller, Goethe i Piewey naszego kraju, ale tylko praw-
dziwie genialni, a ktérzy sg takimi, nie wymieniamy, rozpoczynaja
olbrzymimi kroki dgzyé ku szezytowi poezji...”?, Niewymicnieni
geniusze, ktoérych nazwisk nie pozwolila wymawiad cenzura, otwie-
rali literaturze polskiej perspektywy realizmu. ,,Szezyt poezji”’, ku
ktoremu szedl razem z nimi Dembowski, byl osiggalnym na dwezes-
nym etapie rozwojowym polskiej literatury szczytem wiedzy o $wie-
cie i ludziach.

Pozytywny ideal zarysowal Dembowski dokladniej w najdojrzal-
szej zapewne pracy z okresu warszawskiego — w artykule Kilka
stow o poemacie dramatycznym samorodnym, zamieszezonym w zbio-
rowym almanachu cyganerii warszawskiej — Jaskulka. Znajdu-
jemy tu bardziej jednoznaczne politycznie okreslenia zywioléw
postulowanego przez Dembowskiego kierunku rozwoju literatury
narodowej. ,,Milo§¢ Ludu, — zapal, namietnos$é, uniesienie”2 —
(a wiemy juz, eo znaczg te wyrazy po artykule Namietnosé wwa-
gana pod weglgdem wmniczym) zastepuja miejsce bardzo ogdélnikowej
jeszeze trojey — ,,serce, mysl, czlowiek”, ktéra okredla¢ ma osnowe
poezji okresu idealnego w artykule Pismiennoéé powszechna?t. Roz-
wazajace sprawe ludowych korzeni literatury narodowej Dembowski
nie cheiat bynajmniej zamykaé sekeiarsko przyszlej poezji w cias-
nych ramach folklorystyki. Rozrézniajge ,,charakter Ludu’ i ,,obli-
¢ze prozaiczne, nedzg, upodleniem w pracy, zmeczeniem na nie-
bianskim sercu Ludu wypietnowane”®?, postulowal tym samym
odrzucenie tych elementow, ktore w kulturze lndowej s skutkiem
ciemnoty i przesaddéw, narzuconych przez niewolnictwo i ponize-
nie spoleczne. Zgdanie milodei ludu to nie co innego, jak postulab
oceny Swiata pod katem intereséw podstawowych mas narodu, to
zgdanie ludowogo widzeuia rzeczywistodei, a wiec hasta, ktore do
realizmu doprowadzi¢ musialy. Zajecie tych pozyeji ideowych, uswia-
domienie sobie koniecznosei ludowego punktu widzenia to naj-
istotniejsza zdobyez warszawskiego okresu, to gwarancja dalszego
poglebienia podstaw estetyki Dembowskiego.

#* Tamsze, s. 54.

% K. Dembowski, Kilka slow o poemacie dramatycznym samorodnym.
Jaskulka. Pamigtnik wydany przez R. Zmorskiego i J. B. Dziekonskiego.
Warszawa 1843, s. 40,

26 Pismiennosé..., 8. 53.

2? E. Dembowski, Kilka sléw.... 8. 28 —29.
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Rozwazajac stosunek estetycznych zatozenn Dembowskiego do
realizmu nalezy zatrzymaé sie nad jego ocena sztuki romantycz-
nej. Dembowski dzialal w okresie, ktory bezposrednio poprzedzity
najwyzsze osiggniecia wielkiej poezji Mickiewicza i Slowackiego
oraz dwa wybitne dramaty Krasinskiego. Grupa literacka, na ktorg
chcial wplyngé, z ktorej uczynié cheial nows szkole pidmiennictwa
polskiego, skiadala sie z warszawskich ecyganéw — zwigzanych bar-
dzo silnie z réznymi kierunkami romantyzmu. Do$wiadezenia bardzo
jeszeze watlego nurtu literackiego, ktéry mial wydaé polska po-
wiedé realizmu krytycznego, zbyt malo jeszeze byly widoczne, by
narzucié krytykowi koniecznogé brania ich pod uwage jako central-
nego zjawiska epoki. Pojawily si¢ bowiem dopiero: Ulana i La-
tarnia czarnoksigska; wage ich trudno bylo juz w pelni ocenié,
trudno bylo zrozumieé nowo$é ukladu literackiego, jaki ukazanie
sig ich wywolalo.

Na tym tle ocena sztuki romantycznej, jej osiagnieé, drég rozwojo-
wyeh 1 mozliwodei twoérezych byla niezmiernie istotnym zadaniem teo-
retyka literatury w Polsce, gdzie juz i wtedy opinia powszechna glo-
sila, ze romantyzm przyniést nieprzeczuwany rozkwit poezji narodowe;j.

Dembowski znal doskonale romantyzm europejski w wersji nie-
mieckiej, poznawanej w okresie studiow filozoficznyeh i stanowig-
cej dla niego mniejednokrotnie material dla uogélniajaeych wnios-
kéw. Dembowski byl zdecydowanym przeciwnikiem reakeyjnego
nurtu romantyzmu niemieckiego. Ideologia i poetyka calej ,,Roman-
tische Schule” byla niejednokrotnie przedmiotem jego ostrych atakow
zaréwno w bezposredniej krytyce utworéw pisarzy tego nurtu, jak
i w protestach przeciw przejawom ulegania tej manierze w poezji
i opowiadaniach naszej cyganerii.

Nie znajdujemy u Dembowskiego wyraznego stwierdzenia, co
rozumie on przez romantyzm. Niewabpliwie, pojecie to nie ogra-
‘nieza sie u niego do historyeznego etapu zacietej walki z klasycyz-
mem i zwyeciestwa w kazdej z narodowych literatur europejskich
plejady wybitnyeh pisarzy, ktorzy zerwali z ,,czczodcia” 1 jalowy
,oglada” klasyeyzmu, tak gorgco przez Dembowskicgo potepiong?s.
Istnieje u Dembowskiego jakie§ mieokre$lone blizej pojecie ,,roman-
tyzmu wiasciwego’ 2, przez ktory zdajo si¢ on rozumieé cechy po-

28 Por. Pi$miennoéé..., 8. 24.

2 Por. rozrzucone uwagi w art. Pidmiennoéé powszechna. Przeglad
Naukowy, 1I, 1843, t. 2, 8. 16—36 oraz Klemens Brentano. Tamie,
], 249 —252.
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stepowej sztuki romantycznej: ludowo$é, patriotyzm, rewolucyjuny
zapat, aktywny stosunek do konfliktéw rzeczywistosci. Nie abso-
lutyzuje jednak osiggnie¢ poezji romantycznej. Jest ona dla niego
korong ,,przedmiotowego’, a wiec minionego juz i przezwyciezo-
nego okresu poezji, w najlepszych swych utworach zawiera za$
zarody sztuki przyszlosei — sztuki idealnej. Co wiecej, w roman-
tyzmie widzi Dembowski niebezpieczng tendencje do przerastania
w ironi¢ romantyczng (zwana tez przez niego ,,humoryzmem roman-
tycznym”’), w fantastyke, w ,,somnambulizm’ romantyczny (zwany
tez fatalizmem), a nawet dostrzega bardzo przenikliwie swoisty
naturalizm wsréd produktéw reakcyjnego romantyzmu 3. Nie znaj-
dujemy jeszcze u Dembowskiego jasno sformulowanego rozréznienia
reakeyjnego i postepowego nurtu romantyzmu europejskiego, jakie
dal Bielinski. Wobec braku takiego u$ciflenia terminu wypowiedzi
Dembowskiego o romantyzmie mogg niejednokrotnie wygladaé
sprzecznie i niekonsekwentnie. Juz jednak w pojeciu ,,romantyzmu
wlaseiwego” i jego ,,wynaturzen”, w réinorodnych konkretnych
ocenach jego przejawéw miedci sie wyrazne wyczucie niejedno-
rodnogei ideologicznej tego nurtu. Dlatego tez kazde zdanie Dem-
bowskiego, w ktérym wystepuje slowo ,,romantyzm”, trzeba sobie
nieodzownie dopemlié: reakeyjny lub postepowy; do sformulowania
tej przydawki ocena Dembowskiego dostarczy az nadto wielu
danyech.

Dowodem, ze Dembowski rozumial spoleczne korzenie i sens
ideowy romantyzmu reakeyjnego, moze byé stosunek jego do roman-
tycznej krytyki rzeczywistosei. Dembowski dostrzega calg ograni-
czonosé, jalowosé, bezwyjsciowosé ,,nienawidei do §wiata” plynacej
z nihilistyeznyeh lub jawnie reakeyjnych pozyeji. Widzi, ze konse-
kwencja takiej negacji, w ktérej nie ma zadnych ,idealnych” czy,
jak to wyrazal gdzie indziej w synonimieznych dla niego okresle-
niach, ,,dzielnyeh, ludowych” elementéw postepowego pozytywu,
mnusi byé z koniecznodei albo $redniowieczna sielankasl, albo area-
listyezny $wiat fantastykis2. Oburzenie Dembowskiego na wszel-
kie pochwaly regresu historyeznego, na stawienie ,,zlych stron prze-
sztodei”, wystepuje szezegdlnie ostro w recenzji z Jaskulki, w pole-
mice z opowiadaniami Dziekonskiego:

30 Por, Piémiennoéé..., Klemens Brentano i art. w Jaskulce.
3t Por. opinie v Walterze Skocie w art. Pidmiennosé..., passim.
32 Por. Pisémiennosé..., s. 30.

Pemiectnik Literacki, 1953, z. 2.
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Na Boga! czyz p. Dziekonski nie wie, Ze na zegarze Werneréw, Schle-
gléw, Brentanéw i calej kompanii &redniowiecznych wzdyehaczy — jak
ich Heine nazywa, — wybila dawno juz dwunasta ? Czyz p. Dziekonski,
majae nauke i zdolnoéé po temu, aby jasnieé miedzy miodymi pisarzami
— majac serce po temu, aby kochaé cala dusza Lud i Ludzkoéé, bedzie
wolal zapleénialymi wyobrazeniami straszyé poczeiwych filistréw i magi-
czng latarka swego pidra pojecia zgnile gwaltem w $wiatla przybierac
sukienki ? 32
Charakterystyczne jest to powolanie sie na Heinego. Razeczy-

wigcie krytyka Dembowskiego zbiega sie w bardzo istotny sposéb
z zarzutami stawianymi ,,Schleglom i kompanii” przez rewolucyj-
nego poete Niemiec. Dembowski Heinego zna i ceni, stawia go na
ezele literatury przysziodei w Niemeczech3:. To samo zrodlo walki
z literaturg gnijacego feudalizmu, z odrywaniem sztuki od kon-
fliktéw wspdlezesnosei, lezy u podloza wystapienia Heinego i Dem-
bowskiego.

7 niemniejszg dezaprobata Dembowskiego spotkala sie ucicczka
romantykéw od rzeczywistodei w kraine fantastyki. Pisarz wysuwa
tu nawet uogdlniajace prawo dotyczace przyszlosci artysty nie
lyczacego jasnej §$wiadomogei drég postepowania z Kkrytyeznym
stosunkiem do istnicjacego stanu:

bajronowska nienawiéé istniejacego $wiata musi w zwyklym, naturalnym

porzadku swego biegu rozwijania przejs¢ w fantastycznoié, dlatego tez

kazdy duch wyzszy obecnie buja w tajemniczym fantastycznoéei morzu,
bo przez to samo juz, ze jest wyzszym, widzi i czuje cala niedoleznosé

i chromo&é dzisiejszego Swiata — musi go wieec znienawidzieé i predzej

lub péiniej burzliwymi zarami groméw plonge:n nienawi$é wyrzucié z cieéni

fona w rzutach fantastyeznych 3.

Fantastycznosé tego typu, aczkolwiek bynajmuiej nie ceniona
i nie postulowana, tolerowana jest jednak przez Dembowskiego
jako konieczny etap rozwoju ,,duchéw wyzszych”, ktdre nie trafily
jeszeze na droge ,,bezwzgledna” — na droge zdecydowanie rewo-
lucyjna. Taka fantastycznodé upatruje Dembowski u ,,najgenialniej-
szej z kobiet”, George Sand3¢, ,fantastyczng”’ nazywa ,,poznanska
uczelnie” poezji polskiej, do ktorej zalicza Krasinskiego, niektore
poezje Slowackiego i Morene Tyszynskiego, a wiec zjawiska przy

33 1. D., Jaskulka, Pamigtnik wydany przez R. Zmorskiego i J. B. Dzie-
konskiego. Przeglad Naukowy, II, 1843, t. 3, s. 311.

3 Por. Pidmiennoéé..., s. 34 oraz ,Listy z Krakowa“..., 8. 343,

3 K. Dembowski, Namietnosé..., 8. 245.

38 Tamsze, 5. 245,
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wielkich zastrzezeniach uznane przezen za postepowe, a w kazdym
razie za genialne i wysoce poetyczne?’. Pasja Dembowskiego zwraca
si¢ natomiast przeciw ,,somnambulizmowi” ezy ,,fatalizmowi roman-
tyeznemu”:

Somnambulizm romantyezny jest owo dazenie odzywienia idei duchéw,
widziadel, owa jakby przez sen w przeczuciach tongca istnoéé, ktéra wiare
w fatalizm rodzi i stala sie przyczyna wyrodzenia w okropnoéé talentu
Hoffmanna, a w niedorzecznos$é¢ talentu Wernera i Mullera 2.

I znéw inwektywy recenzji z Jaskulki skierowane przeciw
Dziekoniskiemu przekonywaja nas, jak niebezpieczny byl, zdaniem
Dembowskiego, ,,somnambulizm” dla poezji polskiej. Dembowski
uwaza ten kierunek poezji za wprost antyludowy mimo calej maski
Indowych motywoéw fantastycznych, mimo przeciwstawiania ludo-
wej fantazji ,,zimnym badaniom wspélezesnogei”. W polemice Dem-
bowskiego brzmig racjonalistyczne akcenty, gdy zarecza Dziekor-
skiemu, ze ,owe zimme badania, szlifowane, ktérych sie tak boi,
nie wylamig skrzydel ludowi, lecz wzlot im nadadzg potezniejszy’’ 39,
gdy oburza si¢ na niedocenienie historyeznego postepu w jatowyech
wyrzekaniach na w. XVITI i XIX.

Nie mozna sie dziwié, znajac podstawowy charakter estetyki
Dembowskiego, ze najostrzej sposrdéd cech romantyzmu reakeyjnego
potepiony zostal ,,humoryzm romantyczny” — ironia. Ideolog sztuki
bojowej upatrywal najgorszego wroga w postawie drwiagcej kapi-
tulacji wobec znienawidzonej rzeczywistosei, w bolesnej drwinie ze
wazystkich wartosei, ze wszystkich rozwigzan i drég wyjéeia. ,,Cia-
gla gra ironii niszezy wszelka pieknosé”4 — twierdzi Dembowski
w artykule o Klemensie Brentano, wyzyskujae wiele sformulowan
Heinego i przeciwstawiajac si¢ ,,omantycznemu humoryzmowi’.
Ironia sprowadza si¢ bowiem jego zdaniem do tego:

aby wystawiwszy jaki§ ezyn czy wypadek, lub charakter, niszczyé go

natychmiast przez wysmianie go. Jakiz cel podobnych utworéw ¢ —Zaden

zaiste, bo nie majy zadnego dzialania, gdyz je niszczy, zaledwie sie zro-
dzi [...]. Chceciez pojaé dziela Brentana ? W nich myéli nie szukajcie,
nie odgadujcie dazenia, bo one Zadnego nie maja. Sa to osobliwe twory,
pigkne posagi, ktérym rzezbiarz odcina nosy, usta, poliezki, szezerbi i odla-

% E.Dembowski, Mysli o rorwijaniu si¢ pismiennosci naszej w XIX
stuleciu. Przeglad Naukowy, TI, 1843, t. 1, s. 20.

38 Pidmiennodé..., 8. 28.

2 E.D., Jaskulka..., s. 313.

“ E.Dembowski, Klemens Brentano, s. 251.

4%
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muje rece, a potem wywraca je tak, aby$ nie mégl miedzy krzewami
dojrze¢ ich postaci[...]. [Brentano] popsul wlasne dzielo, wySmiat wlasng
prace, stal si¢ ironia samego siebie i cisnat wyrodki wieszczego natchnie-
nia &wiatu, ktérego uwielbieniem gardzil, a ktérego zadziwienia pragnat?!.

Ironia romantyczna wydaje si¢ Dembowskiemu zupelnym zaprze-
czeniem tak wysoko przezen stawianego ,,postannictwa poezji”,
ponizeniem sztuki i artysty, igraszkg obliczong na gust ,,filistrow”’.
Nie darowal tez podzniej ironii ani Stowackiemu¢®?, ani Berwin-
gkiemu3, choé¢ musial rozumieé, ze w postepowej poezji polskie]j
ironia romantyezna nie miala tak wstecznego charakteru, wyra-
zala bowiem ideows ograniczonogé twoérey: jego trudnodei przy
przekraczaniu barier ideologii rewolucyjnej, nie zad nihilistyczny
grymas cynicznego lub zdesperowanego reakcjonisty.

Mimo tej przenikliwej i bardzo $wiadomej krytyki nie tylko
podstawowych cech romantyzmu reakcyjnego, ale i niektorych
elementéw romantyzmu postepowego, jak symbolicznosé i fantas-
tyka, estetyka Dembowskiego miala bardzo wiele cech wspélnych
z romantyzmem. Opréez najistotniejszych, wskazanych wyzej,
typowo romantyezne bylo u Dembowskiego np. rozumienie Don
Kichota — co prawda takze jako przejawu walki z feudalizmem,
ale nade wszystko jako ,,obrazu rozdzierajacego widoku, jako $wiat
zmraza uezucia dusz szlachetnych”#. Wyptywalo to réwniez
z romantycznego rozdzialu miedzy ,,poezja i proza’, ktory cigzyl
nad pogladami Dembowskiego i ktérego pisarz nie pozbyl sie nigdy.

Pojecie ,,prozaicznosci” byloby dosé niebezpieczne, gdyby diu-
zej utrzymalo sie w poetyce Dembowskiego w tym rozumieniu,
jakie pisarz nadal mu we wczesnym okresie. Wystepuje to w jednej
z najwezesniejszych prac (poczatek r. 1842) pt. O rdéénych daieniach
w pismiennictwie naszym, gdzie nawet romantykom Dembowski
zarzuca, jakoby ,Sciedniajacag samoistne rozwijanie my$li oglade
tak zwanych klasykow odrzueajae, posunieto sie czesto za da-
leko i sadzae, ze oddawano przyrode, zaczeto skreslaé obrazy podlej
pospolitodei” 45. —Pod zarzutem tym znalaztsie nie tylko Zamek Ka-
niowski, ale nawet... Grasyna. Z czasem takie pojecie ,,pospolitosei”

1 Tamse, 8. 251 —252.

2 E. Dembowski, Pi§miennictwo polskie w zarysie. Poznan 1845, s. 361.

3 Tamsze, s. 364.

# Piémiennosé ..., s. 18.

4% E.Dembowski, O réénych dgseniach w pismiennictwie naszym. Prae-
glad Naukowy, I, 1842, t. 2, 5. 451.
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zaniknie u Dembowskiego, utrzyma si¢ tylko dla oznaczenia apo-
logii ciemnych stron kultury ludowej*¢, z drugiej strony za$ apologii
sarmatyzmu?’. Trzeba jednak pamietaé, ze pojecie takie dla Dem-
bowskiego istnialo, by zdaé¢ sobie sprawe, z jakich pozycji ideowych
wyszedl on w poergtkach swej pracy krytyeznej, jak tworezo jo podz-
niej przezwyciezyl.

Pojecie ,,prozaicznosei” i poetycznodei uksztaltowale poezat-
kowo hierarchi¢ gatunkéw u Dembowskiego. Pomijajac juz wyz-
8zo$é¢ dramatu aad lirykg i epika, Dembowski w ariykule tym wiele
utworéw nie stojacych, jego zdaniem, na wyzynie ,,poezji’’, a takze
pewnych autoréw, jak np. Kraszewskiego. releguje do ,,prozy”,
gdzie dzialajg ,nie bez zaslug”, lecz dzialalno$é ich nie moze mieé
zadnego zwigzku z tym , kwiatem swego czasu’, jakim jest poezja‘s.

Jednakze miarg douioslosei i typowodei pierwiastkéw nowyeh,
rozwinietych w nastepnej epoce, a zblizajacych Dembowskiego
jeszceze hardziej do poetyki realizmu, sa sprzeeznogei i niekonsek-
wencje, réznigee w pewnych wypadkach oceny szezegélowe 1 wnioski
wyplywajace z zalozen jogo systemu. Jedna z takich sprzecznosci,
podwazajacych nieco potepienie ,nadladowania natury”, jest
ogromny podziw, jaki czuje Dembowski dla Szekspira. Rozumie on
8zekspira trafniej niz wiekszodé literaturoznaweéw burzuazyjnych,
realizm uwaza za gléwng i rozstrzygajaca ceche jego wielkiej sztuki:

1 tak, jesli Szekspira cheielibyémy oznaczyé sposéb zapatrywania sig
na &wiat, ten shusznie nazwaé bySmy mogli wzgledem Rzeczywistoéei,
albowiem Szekspir w utworach swoich nie ma zastanowienia i uwagi
na co badZ innego, jak na rzeczywisto&é, na oddanie przedmiotu tak,
jakby on sie istotnie zdarzal, bez zwazania, ezyli do doskonaloéei utworn
nalezy wplatanie w bieg osnowy wypadkdw, ktére w istocie sy i zacho-

dza w zyciu pespolitym®, — i

To méwi teoretyk. A jednak:

O Szekspirze nigdy ludzie dosyé sie namysle¢ i narozumowaé nie
adolaja, bo ten olbrzym-czlowiek urzeczywistnil najtrudniejsze zaiste!
2 zadan, jakie poeta mdégt sobie zadaé. Gubige podmiotowosé swoja w olbrzy-
mioéei prawdy, ktéra przedstawia, Szekspir zaciera wszelka prozaicznodé
rreczywistoei nie przez to, aby jej nie mial wystawiaé, owszem, razace
1 najobrzydliwsze strony przyrody nie waha on sie malowaé w calej ich

* Por. E. Dembowski, Hilka stéw..., s. 29.

*? Por. K. Dembowski, Piémiennictwo polskie..., s. 370 1 nast.
* Por. E. Dembowski, O réénych dazeniach..., s. 452.

¢ E. Dembowski, Pedro Kalderon..., s. 421.
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brzydocie, lecz przez to, ze osoby dzialajace Szekspira nosza zawsze pigtuno
tego tak unaturalnego zyecia, iz miedzy arcydzielami jego a zajéeiem istot-
nym nie ma zadnej réznicyse.

Wnioski troche nieoczekiwane. A wiec nadladowanie rzeczywi”
stodei przestaje byé grzechem przeciw pigknu sztuki wtedy, gdy
,hagdladowanie” to jest genialne wilasnie w swej prawdzie i wier-
nogei zyeiu. Nie bardzo to konsekwentne; widaé, jak-bardzo wymowa
wielkiej sztuki realizmu mieszala szyki systemowi.

Druga takg twoérczg niekonsekwencja, cennym peknieciem sys-
temu stata sie u Dembowskiego sprawa powiedci historycznej. Ten
sztandarowy gatunek obozu konserwatywnego przysporzyl Dem-
bowskiemu wiele klopotéw, a poglady na jego istote¢ zmienily sie
w sposdb zasadniczy.

Sama forma, aczkolwiek dla Dembowskiego nieporéwnanie mniz-
sza od dramatu, zostala — za Heglem zreszty — uznana za ,,nowo-
zytug forme” epiki®l. Nie znajdziemy wiec programowej depre-
cjacji gatunku. Dembowski twierdzi tylko, ze ani epika, ani liryka
nie. spelnia zadania, jakie przed poezja stawia wspolezesnosé, gdyz
lezy 1o jedynie w mozliwodciach dramatu®?. Zmnajdujemy nato-
miast liczne slowa uznania pod adresem Kraszewskiego, ktory
W powiedci celuje’’?. Dembowski wyraznie uwaza ten dziat ,,pis-
miennictwa’ za wazny. Faktu tego nie zmieniaja w sposob zasad-
niezy przekasy pod adresem publicznosei, ktéra nie chee czytaé
nic proez ,,pewiastek” 3,

Stosunek Dembowskiego do powiedei historyeznej wyznaczajy
dwa elementy jego koncepcji estetycznych: potepienie czystego,
,,przedmiotowego’ kierunku sztuki® i specyficzne rozumienie ,,praw-
dy dziejowej’ 3. Ocena powiesei historycznej byla niezmiernie waz-
nym elementem pracy krytyeznej Dembowskiego, gdyz byl to
gatunek forsowany przez koterie Tygodnika Petersburskiego
jako szezytowe osiagniecie dotychezasowej literatury polskiej,
a w kazdym razie jako jej droga na przyszlosé. W tym kierunku

0 |, Dembowski, Ulamki z badatt..., t. 4, s. 1375 - 1376.

51 Por, Pisémiennoéé..., s. 4.

3t Tamze.

3 E. Dembowski, O résnych daéeniach..., s. 449.

s T.. Dembowski, () spdlezesnej literaturze nadobnej we Franeji. Prze-
glad Naukowy, I, 1842, t. 1, s. 368,

% Por. Pismiennodé..., passim.

¢ T'amse, 8. H4.
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szly teoretyczne wywody Grabowskiego oraz jego prace literackie,
a takze prace Rzewuskiego. W powiesei historyeznej i gawedzie
mial byé zrealizowany zaréwno postulat narodowosei, jak orygi-
nalnodei i prawdy’’. Dembowski trafnie odgadl niebezpieczenstwo,
jakie niesie literaturze polskiej ta programowa i planowa apologia
sarmatyzmu, jakim przydatnym narzedziem w reku wstecznictwa
moga staé sie te fragmenty ,,prawdy dziejowej” dla budzenia za-
chwytu i sentymentu do feudalno-szlacheckiej przeszlosei. W walce
z reakcyjna koncepcja powiesei historycznej zaznaczaja sie u Dem-
bowskiego wyraznie dwa etapy.

Poczatkowo wysuwa on przeciw Grabowskiemu swoja koncepcje
poetycznosei, ktéra wyklueza wierne odbicie ,,plaskiej” strony rze-
czywistosei. Domaga sig krytyeznego stosunku do przeszlosei szla-
checkiej, stwierdzajae:

...kaizdy obraz przeszloSci nie jest i nie moze byé poetyczuy, albo-

wiem —kazda epoka 1a swojg dobry i zla strong—strona wzniosta jest poe-

tyczng — strona pospolita jest najprozaiczniejsza, np. ktéz moze [...]
obraz rozpusty biesiad pijanej szlachty wziaé za poetyczny...58

Opouuje rowniez Dembowski przeciw najmodniejszemu gatun-
kowi konserwy: ,,Gaweda, dowcipnie napisana i wiernie prozaicz-
nos¢ minienyeh czaséw malujaca, uchodzi dzi§ za poezje szezytng’™e.

Sprawa powiedei historycznej wrécita kilkakrotnie w artykule
Pismienno$é powszechna, ale wnioski plynace z uwag Dembowskiego
nie zawsze s3 miedzy soba zgodne. Przede wszystkim Dembowski
walezy z tezgy, jakoby poezja byla odbiciem prawdy dziejowej:

Precz wiec mysli, ze poezja nadladowaniem lub odbiciem rze-
czywistodei! Precz zdanie, ze dziejowosé jej szezytem! PrzeszloSei powrs-
cié zywot! wywolaé ubiegle czasy z grobowiska, wskrzesié je i pelnym
powitaé sercem jest zaiste jednym z zadan waznych poezji, ale nie naj-
wazniejszym, nie jej postannictwem, bo tym jest jawienie Prawdy! Wyisze,
olbrzymi¢ bardziej mozez byé zadanie ? Lecz tylko tworezo$é jest pojawie-
niem prawdy takiej, o jakiej méwimy, bo tu nie idzie o prawde dziejowa,
lecz o prawde bezwzgledny, o prawde ducha, a ta jest sama poezja, twor-
czosé!e0

Przy przeswiadezeniu, ze rzeczywistosé moze moéwié jedynie
0 stagnacji i trwalosel istniejacego ladu, ,,prawda dziejowa’ musiala

37 Por. Literatura i krylyka. Wilno 1840. Pisma M. Gr. T. 4. W roz-
prawie Literatura romansu w Polsce. Passim.

5 E.Dembowski, O réznyeh daszeniach..., s. 132,

3 Tamée.

80 Pidmiennosé..., s. 53 --54.



416 MARIA ZMIGRODZKA

byé dla Dembowskiego zespolem niewaznych szezegoléw i aneg-
dot obyczajowych, ,prawda bezwzgledna” za§ to dopiero obraz
pierwiastkéw twdrczyeh dzialajacyeh w historii, ezyli obraz roz-
woju postepowej idei spoltecznej.

Tu wiee Dembowski sformulowal najwyraZniej swg niecheé do
s przedmiotowego” odbicia historii, co wigcej, stwierdzil, Ze temat
historyczny nie ma dla niego tej wagi, ktoéra mial dla ogromnej
wiekszodei przedstawicieli Owezesnego zycia literackiego. Dembow-
ski za gléowne zadanie poezji uwazal rozwigzywanie konfliktéw
terazniejszodci i przyszlodei. Ale w tym samym artykule znajdujemy
tez wypowiedzi nieco z tym sprzeczne. Wgréd inwektyw przeciw
przedmiotowemu, a wiec bezideowemu odbiciu rzeczywistosei — a za
takie uwazat Dembowski, w praktyce i przynajmniej w odniesieniu
do rzeczywistosei, kazde, w ktérym postepowa idea rozwoju spo-
lecznego nie istnieje jako ideal przyszlosci — znajdujemy tez przy-
znanie, ze:

Swiat przedmiotowosci jest $wiatem nie poezji, prozy; odbicie przed-
miotowe teraZniejszo$ci bardziej jednak prozaicznym jest jak obraz prze-
szlodci; w tej, jakkolwiek przedmiotowo oddanej, juz upatrujemy pewien
ideal, choé zlekka rzucamy nan odblask lepszofci...®!

Whbrew pozorom nie jest to popularne w tym okresie sformulo-
wanie urokéw $wiata minionego, lecz po prostu ustepstwo na rzecz
powiedei historycznej. Wezesniej juz stwierdzal Dembowski z okazji
powiedci Kraszewskiego: ,,obraz czaséw przeszlo§ci z ich prozaicz-
nej strony ma wielkie swoje zalety, lecz nie jako poetyeczny
utwor...” 2, gdzie indziej za$ podkreslal, ze zarysy obyczajow whrew
»ezezosel poetyckiej” stanowia moeng strone tego pisarza:

Kraszewski jest talentem wszechstronnym, w zarysach obyeczajéw,
w szkicach charakteréw, w sarkazmach, w pét ironicznej, w pél powaz-
nej powieéei jest Mistrzem. Krytykiem lub poeta [...] nie jest on bynaj-
mniej. [...] W powieéci, w opisie, a szczegélniej w oddaniu strony oby-
czajowej celuje %, :

Wykluczenie powiesei, a zwlaszeza powiesci historycznej, poza
ramy poezji rozwigzalo Dembowskiemu rece w stosunku do niej.
Moégt teraz rozwazaé jej zadania poza schematyeznymi nieco ram-
kami, jakie wykreslit swojej poezji. Stad plynie wysoka ocena Wal-

1 Tamze, s. 26.

62 E. Dembowski, O résnych dqzeniach..,. s. 452,

6 K. Dembowski, Myili o rozwijaniu si¢ pitmiennosei..., s. 21.
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tera Scotta, tak przecie ,,przedmiotowego’ pisarza. Dembowski
powtarza nawet za jakim$ krytykiem, ze jego ,,kazda powiesé rowng
jest Odyssei’’%t, Walterowi Scottowi darowuje Dembowski i ,,sceny
charakterystyczne” i ,,szczegbélowosé”, i ,,prawde dziejowy”; z za-
chwytem obserwuje :

jak tam na tle historii Zywioly historyczne si¢ rozwijaja, jak forma
wybitna, ostro spadajaca, a jednak tak przez szczegélowodé, opis, zarys,
nareszeie charakter opromieniona, ze do pigknosei sieg wznosi...®

*

W czwartym kwartale r. 1843 nie znajdujemy juz artykulow
Dembowskiego w prasie warszawskiej. Ucieczka do Wielkopolski
zamyka pierwszy okres jego dzialalnosei publicystycznej.

Okres ten wypehila walka Dembowskiego o postepowe oblicze
literatury polskiej, o zblizenie jej do konfliktéw rzeczywistosci,
o ludowa ocene rzeczywistosci. Ogdlnikowe poczatkowo sformulo-
wania ideowe postulowanej literatury — poswiecenie czlowieka dla
»idei ogolnej” — zastapione zostaly jasno sformulowanymi hastami
postepu spolecznego i milodei ludu. Formulowanie teoretycznego
programu Dembowskiego szlo w parze z jego walkg przeciw wszyst-
kim wsteeznym kierunkom literatury polskiej, ktore przeciwdziata-
jac postepowym zadaniom sztuki stanowily jednoczesnie powazna
przeszkode, hamujaca ksztaltowanie sie realizmu krytycznego
w literaturze polskiej. Dembowski rozprawil sie z tymi wszystkimi
podstawowymi elementami poetyki romantyzmu reakeyjnego, ktore
grozily degeneracja tworezodei grupy cyganerii. Wskazal tez na
wage przezwyciezenia takich — w gruncie rzeczy przeciez bynaj-
mniej nie realistycznych — cech metody twoérczej romantyzmu po-
stepowego, jak fantastyka czy symbolizm, wysuwajac koniecznosé
nie obwijania w bawelne mysli, co jest zawsze dowodem ,,stabosei,
nieudolnosei i brakiem odwagi do plynienia przeciw pradowi zdan
powszechnych...’” 88,

Dembowski przeciwstawil sie ostro tendenejom naturalistycznym
w literaturze, schlebianin prozie mieszezanskiej rzeczywistosei.
Wage jego wystapien na tym odeinku nalezy oceni¢ bardzo pozy-
tywnie, nawet gdy pewne teoretyczne uogolnienia, formulowane na
marginesie, zdaja si¢ przeczyé zasadom realizmu. Te uogdlnienia

“ Pismiennodé..., s. 30.
% Tamsze, s. 33.
* B.Dembowski, Namietnoéé..., s. 245,
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zanikng niemal zupelnie w okresie nastepnym, a i w okresie war-
szawskim nie byly bynajmniej najistotniejszg trescig publicystyki
Dembowskiego.

Niemnie] waznym osiggnieciem jego pracy na tym odcinku jest
walka z programem koterii Grabowskiego i Rzewuskiego, z powie-
gcig historyczna i gaweda, gloryfikujacymi tradycje szlacheckie. Dem-
howski torujac droge postepowej sztuce politycznej — walezacej
o prawa ludu, potepiajacej przywileje szlacheckie, nacechowanej
patriotyzmem i rewolucyjnym patosem, odrzucajacej konformizm
spoleczny 1 przymierze z rzeczywistoscia -— podsumowywal najlepsze
osiggniecia realistycznego nurtu wielkiej sztuki romantyeznej, stwa-
rzal teoretyczne podstawy przelamywania poetyki romantyzmu
i zblizenia si¢ do pozyeji realizmu krytycznego. Taka byla prak-
tyezna funkcja teorii Dembowskiego juz w okresie warszawskim.
W okresie poznanskim ulegla ona dalszemu poglebieniu i radyka-
lizacji spolecznej.

Wieksza dojrzalo$é polityczna i ideologiczna Dembowskiego
w okresie poznariskim wigzala sie przede wszystkim z dwoma nowymi
elementami, ktére przyniosty mu warunki zycia w Wielkopolsce.
Zywsze tempo zycia polityezunego tej dzielnicy, wyrazna krystali-
zacja stronnictw politycznyech przy aktywnym wystgpieniu ludo-
wego, plebejskiego czynnika, wplywajacego w istotny sposéb na
ogolny uklad polityczny, na taktyke réznyeh vgrupowan burzua-
zyjnych — pozwolily Dembowskiemu ocenié¢ ostatecznie oportunizm
i polowicznos¢ burzuazyjno-demokratycznych kregéw, inspirowanych
przez Centralizacje.

Zaostrzylo to polityezng ocene ideowo-artystyczunyeh kierun-
kéw w literaturze polskiej, poglebilo zrozumienie wagi ludowego
punktu widzenia jako podstawy kultury narodowej. Drugim, nieco
ubocznym, ale niemniej istotnym czynnikiem sytuacji wielkopol-
skiej, ktora wplynela na dojrzalo$é prac Dembowskiego, byt wiek-
8zy stosunkowo liberalizm cenzury pruskiej. Starala sie ona spraw-
nie tepié zbyt wyraznie patriotyezne i rewolucyjne akcenty lite-
ratury i publicystyki polskiej, ale w poréwnaniu z cenzurg carskg
pozostawiala nier6wnie wigksze mozliwodei nie tylko obejscia jej
ezujnodei utartymi formutkami zastepezymi, ale nawet formulo-
wania expressis verbis ideowyeh podstaw ugrupowan politycznyeh.
Mizlo to dla Dembowskiego donioste znaczenie z tego przede wszyst-
kim wzgledu, ze pozwolilo odrzucié bardzo wiele formulek hegli-
stowskiej estetyki, ktore, jak sie wiec okazuje, i w okresie war-
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szawskim mnie musialy byé tylko wyrazem pilnosel ,,uczuia”, lecz
stanowily kryptonim, majacy ukryé przed oczyma cenzury wyraz-
niejsza tresé ideologiczng artykulu. Zwolnienie uciskan cenzury
miato takze znaczenie i dla jezyka publicystyki Dembowskiego,
tak nieraz zawilego, przeladowanego terminologig filozofiezng, ura-
biana ad hoc dla przettumaczenia koncepcji Hegla lub dla okres-
lenia pojeé spekulatywnych przeciwstawianych jego systemowi.
Bardzo wiele sztueznych termindéw Dembowskiego z okresu warszaw-
skiego zaniklo z chwilg, gdy sytuacja pozwolila mu sformutowaé mysli
w przyjetvim, komunikatywnym jezyku publicystyki polityeznej.

Omawiajgc prace krytyczne i teoretyczno-literackie Dembow-
skiego w okresie poznaliskim, nalezy sie zatrzymaé przede wszystkim
na dwodch jego najdonioslejszych artykulach z Roku i na ksiazce
Pismiennictwo polskie w zarysie.

Wezesniejszy z tych artykuléw, O dramacie w dzisiejszym pis-
miennictiwie polskim (napisany, byé moze, jeszeze w Warszawie,
ale formulowany wyraZznie dla warunkdéw poznanskich), zawiera
jednoczesnie najszersze 1 najbogatsze sformulowanie pozytywnego
programu literatury polskiej, jakie dal w ciagu swej dzialalnogei
Edward Dembowski.

Na tym wlasnie artykule zaznaczyl sie najdobitniej dodatni
wplyw mozliwosel pelniejszego wypowiedzenia mysli. Stanowi on
piekny przyklad namietnej, patetycznej publicystyki ideowo-poli-
tyeznej. Rewolucyjny zapal uksztaltowal kazde zdanie artykutu.
Powstal on w przedednin burzy; przygotowaé¢ ja i zapowiedzieé
to jego naczelne zadania. Swiadomogé przelomowego momentu poli-
tycznego, swiadomodé nowyeh zadan ideologa przebudowala wiele
dotychezasowych pojeé autora. Poczatek artvkulu ma tok i nastrdj
poetyckiej prozy wielkich dramatéw romantyzmu. W tym sensie
nalezy on do wybitnyeh osiggnie¢ juz nawet nie publieystyki,
leez literatury okrvesu:

Skoro piefn zywota narodowego zaczyna murszeé, a w kazdym tetuie
czasu wybhija konwulsyjnym drgnieniem wewnetrzny starej spolecznosei
rozstréj, to snaé nasuwaja sie chmury na niebie dziejéw, a w nich gromy
kipia ogniste. Czas taki jest czasem wejécia w krew i zywot ludéw nowej,
organiezne) mysli, jest wybiciem jednej z godzin na zegarze uspotecznienia
narodéw. Krwia przyszlosei jest hoélem narodéw wyrobiona przeszlosé,
wiec jakiz to odmet, jakie starcia, walki i burze, gdy w Zycie nowe Zy-
wioly wehodza... 87

7 D, O dramacie aw dzisiejszym  pismiennictwie polskim. Rok, 1, 1843,
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Niezaprzeczony idealizm historyeczny Dembowskiego, ktory ksztal-
towal jego teoretyczne poglady na literature, nie gra tu podsta-
wowej roli z tego wzgledu, ze Dembowski, kladae nacisk na ,,wej-
fcie w krew i zywot ludéw” idei spolecznej, skupia swa uwage wlas-
nie na obiektywnym procesie spolecznym narastania sytuacji rewo-
lueyjnej, rozprzegania sie feudalnego ladu, pojawiania sie znamion
,owego uspolecznienia’. Inna natomiast sprawa, czy stusznie cha-
rakteryzuje dojrzatodé tej sytuaciji, czy nie przecenia szans zapowiada-
nej rewolucji. W kazdym razie to odezucie rewolucyjnego napie-
cia atmosfery polityczno-spolecznej czasu, §wiadomogé obiektyw-
nie istniejacej ,,burzliwosci” zycia wspélezesnego ttumaczy postulat
s, burzy uezué”, ktérej Dembowski zgda od dramatu, postulat zapatu,
namietnogei, wielkich kolizji i wielkich spieé dramatycznych, po-
stulat sztuki na miare niespokojnych czaséw wielkiego przetomu.
Dlatego i tok walki politycznej, i kierunek drég rozwojowych sztuki
znajduja w réwnej mierze wyraz w hasle: ,,Czas wiec na dobie prze-
staé chromieé¢ na wyrazy i poélérodki’ €8, W odniesieniu do obu tych
dziedzin oznacza to nawolywanie do radykalizacji spolecznej i celow,
i drodkow.

Niezmiernie doniosta rola, przyznawana literaturze w walce
0 ,,iowe uspolecznienie”, jest niewatpliwie w pewnym seusie skut-
kiem idealistycznego przeceniania roli idei, ale tu w momencie
wzmozenia rewolucyjnej agitacji wazne sa nie filozoficzne korzenie
tego typu pogladdéw, tylko slusznie sformulowane przez dziatacza
politycznego hasto ideowej aktywizacji literatury. ,,Piesn to czyn’’e®
— to jest sformulowanie sluszne i tworcze dla zycia i dla teorii
Dembowskiego. Mniej wazne jest juz stwierdzenie, ze piesn to ,,ezyn
pierwotny”?, ze to ,,dziedzina tworczodei ducha ludzkiego” !t —
konsekwencje wyplywajace z tego maja bowiem dla calosei arty-
kulu wage juz o wiele mniej istotng. Trzeba o tym pamigtaé, by
nie przeceniaé idealistycznego charakteru takich sformulowan jak:
»Poezja ma byé wiedzeniem przyszlodei i miloseia jej najwyzsza,
a jako taka ma byé jej wieszezeniem” 2, lub nie przeceniaé np.
zgdania, by dramat stat sie historiozofia ,,pisana gloskami zyjacych

%8 Tamsze,

R
N

50 Tamze,
70 Tamsze.
1 Tamze, <. 5.
2 Tamze.



WALKA O REALIZM W ESTETYCE I KRYTYCE 415

postaci 1 idei uspoleecznien”?®, , Historiozofia” w tym artykule nie
ma nic wspllnego ze spekulatywnymi konstrukejami, jakie narzu-
caé moéglby heglizm; ,,wiedzenie” i ,,wieszczenie’ przyszlosci nie
oznaeza bynajmniej zaleznodei literatury od systemu filozoficznego
i jego aprioryeznie wydedukowanych wr6zb na przyszlo$é. U Zrodet
tych postulatéw lezy obserwacja zaostrzajacych sie konfliktéw
rzeczywistosci, obserwacja procesu ,,murszenia pnia zywota narodo-
wego”, znamion nadeciagajacej burzy. Dembowski wie, ze przyszlos$é
rodzi ,,bolem narodéw wyrobiona przesztodé”, ze zaczatki przysz-
lodci odkryé mozna i trzeba w konfliktach terazniejszosci. Cala
teoria dramatu Edwarda Dembowskiego jest nastawiona na odkry-
wanie kielkéw nowego. O tym, jak dalece kounkretny, , historyezny”’,
sprawdzalny charakter ma dla niego O6wezesne pojecie historio-
zofii, méwia terminy, ktérymi sie postluguje: wymienia bynajmniej
nie ,,epoke mysli”’ czy ,,epoke Duecha §w.”, lecz — ,feudalizm”
i ,,dredniowiekowo$é”, przez ktdora rozumie i arystokratyezny uecisk,
i owo ,,uzwierzecenie Ludu przez szlachte”?; méwi o tym wresz-
cie precyzja, z jaky demaskuje konkretny, klasowy sens klerykalnej
kultury fredniowiecza.

Dramat uznany zostal przez Dembowskiego za najwyzszy gatu-
nek literacki, najbardziej przydatny do wypelnienia ideowych zadan
sztuki i odbicia konfliktéw wspolezesnosei juz w najwezesdniejszym
okresie jego dziatalnogei krytycznej. Pojecie konfliktu dramatyez-
nego w artykulach z pierwszego kwartatur. 1842 bylo jeszcze bar-
dzo ogélnikowe — ,,walka ducha z przedmiotami zewnetrznymi’ .
Ale juz stal mocno postulat ,,czynu”, ,,dzialania”, kazgcy upatry-
waé w czlowieku bojownika i twoérce nowych wartodei. Jako pro-
blemy zasadnicze wysuwal wtedy Dembowski ogélniki typu ,,serce,
my$l, czlowiek” — nie posuwajgc sie poza ten nie sprecyzowany
postulat zhumanizowania poezji. Zadanie poezji upatrywal w wywar-
ciu przez nig wplywu natury raczej moralistycznej, we ,,wzniesie-
niu i rozezuleniu ducha”, pozytyw moralny — w zgdaniu poswie-
cenia dla idei powszechnej, a forme — w pelnej swobodzie, nie
cofajgeej sie przed anachronizmami. Uzasadnienie wyzszosei dra-
matu sieggato po argumenty heglowskich spekulacji, dowodzilo
koniecznodci jego zapanowania po minionyech okresach rozwoju

? Tamze, 8. 22.
% Tamse, 8. 27.
» . Dembowski, Faust, poemat Mikolaje Lenaw. Przeglad Nau-

kowy, 1. 1842, t. 1, s. 182,
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epiki i liryki. Swiadomosé, ze dramat odpowiada dazeniom GZasU,
usunieta byla na plan dalszy przez historiozoficzne wnioski teore-
tyczne.

Oczywiscie, juz wtedy ukazywala sie za tymi stwierdzeniami
konkretna polityeznie i historycznie walka o forme sztuki rewolu-
cyjnej, ale widaé tez, ze walka ta byla jeszcze na tyle niedojrzata,
ze sformulowan dla swych teorii szukat Dembowski w modyfiko-
waniu terminologii estetyki niemieckiego idealizmu. Z czasem kry-
stalizuje sie i poglebia rozumienie idei dramatu, pojawia sie postu-
lat namietnosei, utozsamionej z miloscia ludu i Indzkosei, postulat
ludowego widzenia i oceny s$wiata. Nie zrewidowal jednak Dem-
bowski w okresie warszawskim sformulowanego w r. 1842 zdania,
ze charakter jest zrodlem ,,dziatan, mys§li i uezné, ktérych przed-
stawieniem jest poezja’ 8. Charakter za$ rozumial on wtedy w spogob
najzupekliej indywidualistyezny, unie uwypuklal jego spolecznych
powiagzan, troszezyl sie tylko, by narysowany byl ,,we wszystkich
swoich odcieniach i glebinach psychieznych”. Rowniez przez caly
okres warszawski nie rewidowal weczesnej oceny Schillera i Goethe-
go, ktérych uwazal za najwybitniejszych przedstawicieli nadeig-
gajacej epoki poezji idealnej, poezji przyszlosei?.

W artykule z Roku odpadly natomiast wszelkie moralistyczne
og6lniki, wszelkie niekonsekwencje i ustepstwa na rzecz indywidu-
alistyeznej tematyki. Abstrakeyjne zadania ,,czynu”, ukazywania
charakteru w dzialanin ustapily sprecyzowanym ideowo postula-
tom: dramat ma by¢é ,,gléwnie i przede wszystkim obrazem walki
zdan i stronnictw” 78, dramat ma ,,wylonié, zrzeczywisci¢ mysl, ktorg
obecna doba dzwiga w sobie, a w walce stronnictw zasada postepu
wystepuje jako haslo przyszlogei”?®. Tutaj zndéw spod idealistyez-
nej frazeologii wyglada sluszna i tworcza mysl poszukiwania zawigz-
kéw przyszlodei, ,,zasady postepu’ w walce stronnietw, w walce
polityeznej okresu.

Pojecia czynu i charakteru, podstawowe w pierwszym okresie
dzialalnodci Dembowskiego, pojawiajg sie i tutaj. I w tym arty-
kule charakter uznany zostal za ,,sprezyne czynu”, ale zmienilo
sie teraz pojecie charakteru. Charakter u Dembowskiego zbliza sie

76 Piémiennoéé powszechna. Przeglad Naukowy, I, 1842, t. 3, s 862,
77 Por. tamze, passim.

8 D., O dramacie..., 8. 5.

 Tamze.
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w bardzo istotny sposob do realistycznego typu. Nie inaczej nalezy
traktowaé okredlenie, ze w Nieboskiej komedii ,,charaktery sg sa-
mymi zyjacymi ideami spolecznymi...” 8%, majg one ,,...w kazdym
ruchu, w kazdym stéwku jedna ze stron idei, a mimo to nie sg to
abstrakeje, alegorie, bo Wieszez w nie tchnal calg site swojego zywota,
caly wszechstronnosé namietnosei i dzielnodei zapalu i tajni naj-
glebszej serca czlowieczego™ 8. Docenianie spolecznej reprezentatyw-
nosci postaci wystepuje u Dembowskiego bardzo silnie: w Henrykun
i Pankracym widzi on olbrzymiosé ,,nosobionych calych mas, calych
stronnictw spolecznych, zestrzelonych w jedng osobe olbrzyma’ s,
widzi tez niepelng typowo$é Pankracego, gdy podkresla, ze jego
Smieré w koncowej partii dramatu to nie kleska sprawy ludowej,
lecz upadek jej przywodey, ktory nie dorést do swyeh zadan, ktory
ustgpi¢ musi miejsca calemu ludowi, przejetemu idea braterskosci.
A jednoczesnie Dembowski zgda od pisarza, by nie czynil ze swych
postaci wlasnie ,,trgb ducha czasu®3, by charaktery dzialajacych
080b usunely grozbe sztuki ,,abstrakeyjnej, wiec ogélnej i bezzywot-
nej”’ 8%, Nie indywidualny charakter wige — przeciw temu zastrzega
sig. Dembowski wyraznie — lecz postawa spoleczna staje si¢ obec-
nie zrodlem czynu w dramacie.

Ale i pojecie czynu nabiera teraz w teorii dramatu nowego sensu.
Czyn réwnoznaczny jest dla Dembowskiego z pojeciem ,,walki
zasad”, ,,walki stronnictw’’, wielkim bledem hyloby jednak utoz-
samienie teorii czynu dramatycznego z taka konstrukeja utworu,
ktéra by zblizata go do dyskusji ideowo-politycznej, dramat ma
byé bowiem ,,czynami bardziej jak mowg okre§lony’ ®, charak-
tery maja byé nakredlone w réznyeh sytuacjach zyciewych.

Pojecie ,,czynu’ sprecyzowane zostalo dalej. Jedli Dembowski
IV ¢z. Dziadow nie uwaza za dramat, nazywajac jg — bez watpienia
zresztg shusznie — j,dialogowang piesnia®, dzieje si¢ to nie tylko dla-
tego, ze brak jej konfliktu dramatycznego, ze ,,dialogowanie” Ksie-
dza 1 Gustawa nie stanowi najistotniejszej tresei utworu. Dembow-
ski stwierdzajae, ze IV cz. Dziaddw nie jest zawiazkiem polskiej dra-

80 Tamsze, s. 21.

81 Tamsze.

82 Tamse, 8. 22.

9 Por. Mars an Lassale. Cyt. za wyd. K. Marx—F. Engels, Uber
Kunst und Literatur. Berlin 1948, s. 112.

8 D., O dramacte...

8 Tamze, s. 6.
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maturgii, mot‘:ywuje swdéj sad argumentem, iz w utworze tym w ogoéle
nie ma czynu dlatego, ,,bo Gustaw nie zyje narodowym zywiolem,
bo Dziady mnie sg poematem politycznym’ 8. Najdonioslejsze jed-
nak dla realistycznego charakteru teorii Dembowskiego jest okres-
lenie rozumienia polityki:
Zadamy, aby dramat byl wylacznie polityeznym, ale nie takim jak
Dziady [cz. II1 — przyp. M. Z.], jak Kordian, jak Dziesi¢é obrazéw, bo
my$§l tam tkwigca nie jest w walce zasad pochwycona, ale uwidacznia
tylko fakty polityczne, zaszlte??,

Niewatpliwie, stosunki ukazane w Dziadach, miedzy Nowosil-
ecowem i jego sztabem a grupa wiezniéwiich obroicéw, jest to ,,walka
zasad’’, niewgtpliwie i w Kordianie mamy ,,walke zasad”, patrio-
tyzmu polskiego i carskiego ucisku. Dlaczego jednak Dembowski
to mneguje? Dlaczego scene w podziemiach katedry (Kordian)—
przedstawiajaca walke zasad réwnie namietng jak dramatyczng —
traktuje wprawdzie jako ,,starcie zdan”, ale dostrzega ja ,,w bladym
odcieniu”?8 Ot6z rozstrzyga tu sposéb rozumienia pojecia ,,poli-
tyka”. Dembowski méwiac o ,,calej pelni zycia spoleczno-polityez-
nego”, o ,,walce stronnictw’’ rozumial przez tc wiagnie walke spo-
teczng, walke klasows. Walka polityezna musiata byé, jego zda-
niem, nakreglona w catym swym historycznym, spolecznym uwa-
runkowaniu, aby otrzymaé range ,,czynu”, ,spolecznego dziata-
nia’. ,,Wypadek polityczny, mys$l polityczna nie jest koniecznie
czasowa’’ 8 — méwi Dembowski, nie zawsze jest w pelni typowym
dia epoki — powiedzieliby§my dzi§ — konfliktem. My$l polityezna
to ,,czed86” tylko kwestii socjalnej, twierdzil autor Pismiennictwa
na marginesie Mazepy . Wskazuje to na przenikliwo§é Dembow-
skiego, ktéry ujawnia ograniczonogé obrazu konfliktéw awangardy
szlacheckiej z wlasng klasg wobec rezygnacji z zarysowania pod-
stawowego konfliktu — miedzy chlopstwem & szlachtg obszarnicza.
Dowodem takiego ujecia kwestii jest przyznanic najwyzszego miejsca
w hierarchii dramatéw polskich Nieboskiej komedii za zobrazowa-
nie ,,rozprysniecia sie starego spoleczenstwa’®! i ukazanie zwycie-
stwa ludu. Swiadezy tez o tym odmoéwienie miana dramatu Mni-

8¢ Tamze, 8. 10.
87 Tamze, 8. 14.
88 Tamze, s. 15.

89 T'amsze, 8. 14.
%0 Por. tamsze.
91 Tamze, 8. 21.
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chowi Korzeniowskiego wlasnie za to, Ze abstrakeyjnie ujal poli-
tyczny konflikt kréla i biskupa, ze nie ukazal spolecznych korzeni
zatargu, nie wyjasnil, ,,czy Narodowo$§¢ wspieral krél walezacy
z Stanistawem cheacym wprowadzié obee uspolecznienie, ezy Biskup
bronil Narodowodei przeciw feudalizmowi, ktéry moze Bolestaw
zamyslit w Polsce wszezepid” 2 (przez ,,Narodowosé” nalezy tu
rozumieé interesy ludu).

Nowego pojecia ,,polityki” w publicystyce Dembowskiego dowo-
dzi miedzy innymi w omawianym artykule jego stosunek do bozyszez
minionego okresu: Schillera i Goethego. Nie uwaza ich bynajmniej
7% Wwzory nieprzedcignione, ba, nawet za zjawiska majace aktual-
nie warto§¢ wzoru. Reprezentowaé maja oni stanowiska juz prze-
starzale wobec faktu, Ze nowa epoka rewolucyjna daje twércom
wigkszg niz kiedykolwiek mozliwo$é dojrzalego widzenia spraw spo-
lecznych. Schillerowi i Goethemu zarzuca Dembowski nie tylko to,
ze ,$wiatem ich poematéw byl tylko §wiat czyndéw, mysli i charak-
terow pojetych jako indywidualnogé, wyposredniczonych tylko przez
indywidualnogé”?® (tj. nie uwarunkowanych spoleczunie, nie typo-
wych). Zarzuty ida dalej, stwierdzaja wypaczenie pojecia tla spo-
lecznego ,,w ciasnym stanowisku polityki’” *t. Powolanie si¢ w tym
miejscu na Wallensteing 1 Dziewice Orleaniskq wskazuje dokladniej,
co Dembowski rozumial przez taks ,,polityke”. Oto znéw zapewne
rywalizacje dynastyczne, konflikty panstwowe, intrygi dyploma-
tyczne — wtedy, gdy nie ukazuja one swych spolecznych korzeni.
Gdy Dembowski narzeka, ze ,,psujaca rzecz polityka” wyrugowala
,tlo jedynie wlasciwe dramatowi, spoleczne”, gdy stwierdza, ze tlo
polityczne w Deziewicy Orleanskiej nie pozwolilo wladeiwie ukazaé
charakteru Joanny, to odezuwa zapewne brak ukazania jej postaci
jako przedstawicielki ludowego patriotyzmu francuskiego, brak uka-
zania powoddéw, dla ktoéryeh ,,genialpa kobieta” i chlopi francuscy
uratowali korone .

Tak utworzyl Dembowski pojecie dramatu politycznego, kto-
rego trescia ma byé polityka ,,dzisiejsza, spoleczna, wielka, obej-
mujaca calg ludzkos$é” . Dramat ten oparty ma byé na realistyez-
nej zasadzie typowodei konfliktu i typowosei charakteru. Nie znaj-

92 Tamie, s. 11,

83 Tamsée, s. 31—32.
“ Tamsze, 8. 32.

% Por. tamze.

% Tamze.

Vi

Pamietnik Literacki, 1953, z. 2.
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dziemy tu jeszcze zasady ,,prawdziwosci szczegdéléw”’, pada tez
stare okredlenie ,,zbrzydzajacej zycie plaskodci”?” z okazji komicz-
nych postaci Tiecka (miat sig natomiast ustizec przed nia Stowacki),
ale sg tez sformulowania, ktére zdawalyby sie wskazywadé na moz-
liwodei rozszerzenia postulowanej przez Dembowskiego realistycznej
literatury dramatycznej takze i na sfer¢ prezaicznej codzienpogdei
— byleby tam mozna bylo dostrzec znéw zjawiska o pelnej repre-
zentatywposci spolecznej. Tak np. krytykujge ciasnote ideowsq
Korzeniowskiego stwierdza:

dzisiejsze spoleczenstwo, choéby tylko pojete ze strony wprost empirycz-
nej, mniej glebokiej, przedstawia nieskonczenie wyzsze mad czysto indywi-
dualng stron¢. Korzeniowski nie pojmuje, nie wystawia innej...8

W innym miejscu, méwiac o Slowackim, Dembowski wskazuje,
ze Mazepa géruje nad dramatami fantastycznymi tym wlasnie, ze
ma ,,wiecej pelni zycia’, ,,wiecej dramatyeznosei”?®. Doceniajae
niezwykly urok poetycki Balladyny i Lilli Wenedy Dembowski
nie przyznaje im jednak rangi dramatu. Doniosta tu zwlaszeza jest
ocena Lilli Wenedy:

...wszystko spoezywa we mgle sloniacej, postacie olbrzyméw zaczarowa -
nych w koto zaklete... myél gléwna, mydl zywotna dramatu ciemna, sym-
boliczna; zamiast wieszczyé postep, piewea wieszezy nam symbole postepul?.

Mimo tej dezaprobaty, mimo twierdzenia, ze ,,symbolicznosé naj-
piekniejsze zabija twory” %2, Dembowski trafnie rozumie nie tylko
polityczny, lecz i spoleczny sens symboliki dramatu, stwierdzajac
ze Nieboska Komedia jest niejako rozwinieciem, kontynuacja mysli
zawartych w Lilli Wenedzie.

Dezaprobata symboliki dramatéw Stowackiego, potepienie za-
rowno alegorii, jak aluzji i niedomodwienia, wszystko to wyplywa
z tego samego Zrédla, ¢o i wyrazne uprzywilejowanie tematyki
wspolczesnej w teorii dramatu Dembowskiego. Jest to poszukiwanie
wladciwe]j, bezposredniej, agitujacej i komunikatywnej formy dla wiel-
kiej sztuki politycznej. Sformulowanie jej #usad w artykule O dra-
macie w dzistejszym pismiennictwie polshim stanowi kulminacyjny
moment dzialalnogei Dembowskiego jako teoretyka i krytyka lite-

27 Tamze, s. 17.
8 Tamze, 8. 19.
9% Tamsze, 8. 16.
100 Tamsze, 8. 23.
102 Tamée, s. 24.
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ratury. Jego teoretyczne ujecie spoleczno-ideowyeh zadan sztuki
i wekazanie drég ich realizaeji osiggnelo tu wladnie pelng dojrzalosé.
Pézniejsze prace nie wykraczaja juz poza pozycje artykulu o dra-
macie. Nie stawia juz im autor zadan teoretycznych i postulatyw-
nych. Dembowski dokonuje tu oceny dotychczasowych kierunkéw
literatury polskiej i okresla charakter ich spolecznego oddzialywa-
nia. Na uwage zastuguje w pierwszym rzedzie artykul, zamieszezony
réwniez w Roku, Sprawozdenie z pismiennosci polskiej w ciqgu
1843 roku i cze$é poswiecona literaturze w. XIX w systematycznym
studium o historii literatury polskiej — Pismiennictwo polskie w za-
ryste.
Artykul podsumowujacy osiggniecia literatury polskiej w ciagu
r. 1843 zestawié nalezy z wezedniejszym o rok szkicem z Prze-
gladu Naukowego pt. Mysli o rozwijaniu si¢ pisSmiennodci naszej
w XIX stuleciu. Zestawienie to pozwoli nam dostrzec powazne
réznice w stopniu dojrzatosci kryteriow oceny literatury i w prze-
nikliwofei widzenia jej klasowego sensu i dzialania. W artykule
warszawskim Dembowski od poczatku zachowuje ideowo-polityczna
zasade wartosciowania literatury, widzi jasno dowolno$é i chaos
6wezesnych kryteriow oceny artystycznej. Sam jednakze nie umie
jeszeze konsekwentnie zastosowaé, jako podstawy klasyfikacji i opisu,
oceny polityczno-spolecznych pozyeji pisarza. Dazenia do takiego
ujecia rzeczywistosei literackiej wystepuja wyraznie, ale jednoczesnie
mieszaja sie z innymi wytyeznymi metodologicznymi — krzyzuja
si¢ tu ,,geograficzne’” koncepcje Tyszynskiego z jakimi§ prébami po-
dzialu z tematycznego punktu widzenia, badZ ze stosowaniem kry-
teriow formalnyech. Nic wige dziwnego, ze Xklasyfikacja przyjeta
posiada wiele cech sztucznodei. Podzial na szkoly terytorialne,
sztuczny juz u Tyszyinskiego, zupelnie nie przekonuje u Dembow-
skiego, gdzie akcenty warto§ciowania tematyczuego lub ideowego
kazg np. zaliczaé ,,do uczelni halickiej” — Rzewuskiego, a do ,,poz-
nanskiej” — Stowackiego 2. , Uezelnie” wyréznione w tym artykule
przez Dembowskiego nie majg charakteru ani konkretnych grup
literackich, ani tez nurtéw ideowych literatury polskiej. Trudno
tez zinterpretowaé jako§ ten podzial w odniesieniu de jego teorii
realizmu,
Inaczej ma si¢ natomiast sprawa z artykulem poznanskim.
Stanowi on jasny i przekonywajacy obraz sytuacji w literaturze
102 Por. Dembowski, Myéli o rozwijaniv si¢ pidmiennoéei..., s. 18 1 20,
5*
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polskiej. Jako zasadnicze kryterium oceny wysuwa tu Dembowski
funkeje spoleczng utworu, jego stosunek do sprawy postepu, te
zasade, ktora w pelni uksztaltowala jego ksiazke Pismiennictwo
polskie w zarysie.

W literaturze polskiej rozroznia Dembowski dwa nurty — wilen-
sko-wolynskg literature konserwatywna, klerykalng, profeudalna
i demokratyczng, postepujaca w kierunku radykalizacji spolecznej
— literature poznanska. Te rozréznienia trafnie uchwycily dynamike
walki ideologicznej okresu i zarysowaly obozy biorace w niej udzial.
Klasyfikacja ,,geograficzna’” odgrywa tu rcle widrng i w pelni uspra-
wiedliwiong odmiennymi warunkemi zyeia i odrebunym ukladem sil
polityeznyeh poszezegdlnych dzielnie; podstawg ogolnej klasyviikacji
jest dominujgea, nadajaca ton zyciu literackiemu dzielnicy grupa
literacka.

Artykal Sprawozdanie z pismiennosei polskiej w ciqgu 1843 roku
jest wyjatkowo trafnym, przenikliwym komentarzem do zycia litera-
ckiego Polski. Poglebia sie tu i krystalizuje ocena polityezna konser-
watywnej kliki Tygodnika Petersburskiego, pada znéw hasto
$§mialego siegniecia do mnajbardziej palacych konfliktéw wspdleze-
snosei, nie cofania sie przed zobrazowaniem ich najjaskrawszego,
polityeznego oblicza.

W Wilnie zupelna wstecznos¢ — w Galicji budzace si¢ dgzenia - w War-
szawie juz walczace ze wstecznymi -~ w Wielkopolsce juz zwycigstwo — to
jest drabinka, po ktorej szczeblach od piekielnej otchlani duch literatury
polskiej wstepowal na wyzyne, na ktorej dzi§ buja103.

Taki oto obraz zarysowal Dembowski. Widaé¢ tu niewatpliwie
zaostrzenie kryleriow w stosunku do wszystkich nurtéw zZyecia pol-
skiego. T tak — literatury poznanskiej, w ktorej demokraci mieli
juz czas zmajoryzowad i zmusié do milezenia swych konserwatystow,
Dembowski nie uwaza bynajmniej za ostatnie slowo literatury pol-
skiej. Przeciwnie, dostrzega tu pewng martwote, plynaca niewatpli-
wie z ograniczonosei jej pozycji ideowych. Martwota ta

ustaé tylko wtenczas moze, kiedy mysl nowa, zywotna i twoireza nowy
postep wywola, a postep ten w dziedzinie pojecia reformy spotecznej,
w dziedzinie wyzszego nad dzisiejsze pojecia postepu tylko nastapié moze
i nastapi, bo wedle rozumnej koniecznosei nastapié musiros,

193 D)., Sprawozdanie z pismiennodci polskiej w ciqqu 1843 roku. Rok, 11,
1844, 7. 1, s. 60.
104 Tamsze, 8. H9.
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Roéwniez ostrze] zostala oceniona literatura galicyjska, ktérg nie-
dawno Dembowski wysuwal jako zdecydowanie postepowa, teraz zas
dostrzega juz, ze ,,Galicja i Krakow nad pojecia, jakie roku 1836 wy-
robiono, ani kroku naprzéd postapié nie mogg...” 1% i okresla stan
tam panujacy jako stan ,niemowlectwa’ literatury. Zaostrzenie kry-
teriow postepowoici odbilo sie na ocenie Kraszewskiego, ktora zawsze
byla u Dembowskiego miarg jego stosunku do realistycznego obrazu
s»codziennodei”. We wezesniejszej ocenie Ulany przyjal fakt zwrocenia
sie Kraszewskiego ku tematyce ludowej, ku obrazowaniu zycia i tra-
gedii chlopki jako fakt pozytywuy i niezmiernie istotny w praktyce
tworezej pisarza. Ulana uznana zostata za powiedé wyborng, ,,powiedé
dazeni zdrowych i czerstwych” 16 choé znaczenie jej bylo, zdaniem
krytyka, wieksze dla dalszego rozwoju Kraszewskiego niz dla sprawy
postepu. Dembowski nie uwazat Kraszewskiego za pewnego sojuszni-
ka, nie przecenial faktun rozluznienia jego zwigzku z koterig. Pieknosé
Ulany upatrywal w samym charakterze watku, a wiec w obrazie spo-
leeznego ponizenia czlowieka, co wiecej w ,,sile i wybitno$ei’® obrazdw
obyczajowych — stabosé zas powiesei to ,,dgzenie nie dos§é wybitne’’ 107,
to fakt, ze ,,jego (autora) osobiste zdanie o calej postaci wypadkow
nie do$é wybitnie wyrazone. Jednak juz i samo wprowadze-
nie ich jest zaleta”!% (podkreslenie moje — M. Z.). W okresie
poznanskim odpadly nadzieje na trwaly sojusz z Kraszewskim,
poglebilo sie zadanie wyrazniejszej tendencji autorskiej, obraz
rabacji chlopskiej, a nie obraz uwiedzionej chlopki byly to tematy
potrzebne rewolucjoniscie. Dlatego Ulane nazwal | bawidelkiem? 109
pozbawionym postepowej daznosei, stad nawet w ocenie Karpac-
kich gorali Korzeniowskiego padaja stowa o dramacie wysnutym
yhie bez talentu z tla zycia goralskiego”, o ,,milym datku’ dla lite-
ratury ojezystejl®. Taka transpozycja walki klasowej nie wyda-
wala si¢ Dembowskiemu twoéreza ani wystarczajaca w okresie, gdy
i jego zachwyt dla Zbdjedw Schillera oslabt bardzo wyraznie.

Wobec niedocenienia Ulany i Karpackich gérali tym mmiej dzi-
wi¢ moze stosunek Dembowskiego do trzeciego utworu niezmier-

05 Tamse, s. 59.

18 Ulana — powiesé poleska przex J. I. Krassewskiego. Przeglad Nauko-
wy, 1T, 1843, t. 2. s. 316.

197 Pamsze, 5. 317.

108 Tamze, 8. 318.
100 D, Sprawozdanie = pismiennosei. .., s. 62,

110 Por. tamée, s. 65.
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nie doniostego nie tylko w rejestrze osiagnieé literackich r. 1843,
ale i w dziejach rozwoju polskiego realizmu krytycznego — do
Latarni czarnoksigskiej Kraszewskiego. Waga silnego protestu spo-
lecznego tkwigca we wlaczonym do Latarni obrazie krzywdy pan-
szezyzniaka, w tzw. Historit Sawki, uszla oczom ideologa z tych
samych wzgledow, dla jakich nie docenil obiektywnej wymowy
Ulany, bogactwo zas$ obrazkéw obyczajowych z panskich palacow
i szlacheckich dworéow Wolynia, mimo calej ostrodci wielu akcen-
téw krytycznych, musialo odstreczaé tonem oportunizmu w par-
tiach koricowych, prébami lagodzenia nazbyt juz ostrych linii
w szkicu satyryka, upatrywaniem pozytywu jedynie w patriarchal-
nej sielance feudalnej. ,,Deinokracja” dla Kraszewskiego to tylko
tepa i wrzaskliwa szlachta prowincjonalna, urzadzajaca polowania
,sbez pandw”’ dlatego jedynie, ze nie dostata si¢ na ekskluzywne zebra-
nia arystokracji. Oburzenie Dembowskiego przeciw tej terminologii,
to nie tylko walka w obronie honoru stronnictwa; gdy twierdzi
on, ze nie wolno nazywaé zycia ,karczemnego i pijacko-nieobyezaj-
nego” demckratycznym, gdy powtarza, ze ,,to miano my§lacym
1 zyjacym ludowo, cnotliwie przystoi’” 1!, to walezy z Kraszewskim
wlasnie przeciw lekcewazeniu nowych elemeatéw zycia, przeciw
wykrzywieniu perspektyw politycznego obrazu rzeczywistosei, jakie
musi daé¢ ogromna wiekszo$é tych dziel realizmu krytycznego, na kté-
rych zawazyl nacisk ograniczonych i oportunistycznych pojeé nie-
konsekwentnego postepu burzuazyjno-demokratycznego.
Niezmiennie cennym wkladem Dembowskiege w dzieje polskiej
teorii realizmu byla jego walka z ograniczonoscia ideows zaczatkow
realizmu krytycznego w naszej powiedci oraz jej drugie oblicze —
walka o rewolucyjna tematyke i rewoluecyjua tendencje literatury.
Przebija to w czystej, skrystalizowanej formie w konstrukeji meto-
dologicznej, w systemie pojeé¢ podstawowych, w charakterze ocen
szezegotowych jego ksiazki zarysowujgcej dzieje literatury polskiej.
Literatura, jako jedna z bardzo wysoko przez autora cenionych
stron zycia narodu, podporzadkowana zostata temu samemu ryt-
mowi rozwojowemu co i zywot narodu, co i samo jego pojecie. —
»wZywot narodu jest osigganiem przezen coraz wyzszego stanowiska
pojmowania i zrzeczywiszczania wolnogei’” 112 ,,Glownym zywiotem
pismiennictwa polskiogo jest milo§é catodei narodu [...]. Dlatego

11 Tamsze, 8. 63.
ur E, Dembowski, Pidmiennictwo polskie.., 5. 1.
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tez pojecie marodu, za ktéry, nie wyrebiwszy go, brano szlachte,
dzi§ przychodzi do pelni i pod narodem juz tylko cato§é Ludu rozu-
mieé¢ mozna” 3. W owe]j ,,calodei narodu” czy, jak zaraz dalej Dem-
bowski formuluje, ,,calo$ci Ludu” gléwny akeent pada na to, ze
pojecie to obejmuje w pierwszym rzedzie chlopstwo, a nie ma
miejsea na solidarystyczuy akeent ,,catosei’. ,,Czedcig zywotng na-
rodu i jego tredcig wladciwg, jego prawda jest Lud 114,

Dynamike ,,pojmowania i zrzeczywiszezania wolnogei” widzi
Dembowski niezmiernie przenikliwie, zgodnie z procesem obiektyw-
nego rozwoju i krystalizacji dazeri spolecznyeh i narodowo-wyzwo-
leniczych przodujacych ugrupowan polityeznyeh — od ograniczonych
konecepeji ,,rewolucji szlacheckiej” do pozyceji rewolucji agrarnej.
Tylko bardzo jasna i dojrzala $wiadomogé ideologa najbardziej
postepowej na Owezesnyin etapie formy walki z feudalizmem i roz-
darciem krajn mogla uchwycié ten tok zyecia politycznego Polski,
ktory dzi§ dopiero formuluje w naukowych terminach marksistow-
ska historiografia. Zgodnie z tym mdgt Dembowski okredlié, co
jest zasadniczy trescig pojecia narodowosei poezji: dazenie spole-
czne, a nie ,,odbicie przeszlosci” lub ,,zblizanie sie do poezji Ludu’® 115,
— Nie nowy to u Dembowskiego atak na historyzm Grabowskiego
czy jalowy folkloryzm grupy galicyjskiej, teraz jednak udwiadomit
on gobie jasno, ze gloryfikacja przeszlodei szlacheckiej musi zostaé
scisle powigzana z kapitulacjag w kwestii narodowej, ze Grabowski
— ustaliwszy ,,0kropne nastepstwo, ze przeszlodé cala jest $wieta
i dobrg” — posungl sie juz tylko ,,0 krok dalej i zanegowal §wig-
t0s¢ narodu’ 116,

Z dojrzatoseia pojecia narodowogei idzie u krytyka w parze
nadanie nowego sensu rozrézunieniu miedzy poezja a prozg. Dotych-
czas mialo ono u Demboewskiego charakter bardzo metuny, na poty
ostetyzujacy, a w kazdym razie oparty na moralistycznym kryte-
rinm ,rozezulenia serea’ i , wzniesienia ducha’. Obecnie sprawa
wyglada zupehie inaczej. Oto poezja uzyskala swe przodujace
stanowisko z tego wugledu, ze — zdaniem Dembowskiego — szla
w awangardzie ducha czasu i najezujniej chwytala problemy epoki,
proza byla natomiast odbiciem powolniej postepujacego procesu
narastania $wiadomogei narodowej wéréd ogoélu. Proza rozwijala sie

13 Tamsze, 8. 3.
M Tamsze, &, 348.
5 Tamse, s. 350.
18 Tamsze.
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zatem slabo i powoli, jej dazenia spoleczne byly nierdwnie bardziej
umiarkowane i oportunistyezne. Oto kluez stosunku Dembowskiego
do tzw. ,,beletryzmu”. Jest w tym istotnie duzo racji historycznej.
Wielka literatura doby romantyzmu powstala na gruncie poeézji;
bezposredni sojusznicy Dembowskiego, pisarze zblizajacy sie w mo-
mencie wzniesienia fali rewolucyjnej do pozycji rewolucji ludowej,
byli to poeci. Wylacznie niemal do poezji ograniczala sie niezbyt
bogata literatura polska o charakterze rewolucyjno-demokratycz-
nym. Bylo to nie tylko skutkiem g$wiezych stosunkcwo jeszcze
tradycji polskiej prozy powiesciowej, ale i w wiekszej jeszcze mie-
rze — rezultatem slabodei rewolueyjno-demokratyeznego nurtu w na-
szym zyeciu polityeznym, niedojrzalosci lwiej czedei jego chwilowych
adherentéw, szybkiego rozbicia i zalamania tyeh tendencji, ua
gruncie literatury niemal doszezetnego. Dembowski ccenial przysz-
lo$¢ tego nurtu bardzo optymistyczunie. Wierzyl w nieunikniony
rozwdéj literatury w kierunku stalej radykalizacji i poglebiania
w niej podstaw ludowego widzenia rzeczywistoei. Przyszlosé lite-
ratury polskiej widzial w zwalezeniu burzuazyjnych ograniczen
swiadomosei pisarzy, w pchnieciu ich na droge ludowej rewolucii.
Zrédlem ,,zabawiania sie powiastkami, humoreskami’ 17, dowodem,
e ,,strona narodowa weale jeszeze rozbudzona nie zostata” 118, byt dla
Dembowskiego reformizm burzuazyjny, antyludewa droga pruskiej
wersji kapitalizacji, ,,organicznikowstwo”, wiara, ze ,,wznie$¢ mozna
rolnictwo, a z nim wolno$é i oswiate lepszym nawozem Iub zalo-
zeniem fabryki cukru’ 19,

Sztuka realistyczna w Polsce ksztaltowala sie jako ideowo-arty-
styczny odpowiednik etapoéw przygotowania rewolucji burzuazyjno-
demokratycznej. Modyfikacja form realizmu krytycznego, nasilenie
stopnia infiltracji jege elementéw w tworczodei przedstawicieli
owcezesnej literatury wyplywaly w pierwszym rzedzie z réznorod-
nodei ugrupowan polityeznych, z silnego rozwarstwienia obozu demo-
kracji — od reformistycznej prawicy burzuazyjno-demokratycznej,
az po rewolucyjno-demokratycznych ideologéw rewolucji chlopskiej.

Dembowski, przywédea skrzydla rewolucyjoo-demokratyecznego,
glosil hasto postepowej sztuki rewolucyjnej, kladac glowny nacisk
na postulat realistyeznego odzwierciedlenia konfliktow spolecznyeh

17 Tamze, 5. 347.
118 Tamsze.
1 Tamzie.
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w ich najbardziej skrystalizowanej, upolitycznionej formie obrazu
bezposredniego starcia sit spotecznych, w formie obrazu walki stron-
nictw polityeznych. Wykorzystywal on w tym celu doswiadezenia
postepowego romantyzmu polskiego, doswiadczenia emigracyjnego
dramatu polityecznego, ktéry — przezwyciezajac arealistyczne kon-
wencje romantyczne — zblizal sie w istotny sposéb do realizmu.
Kleska polityczna naszych dazen rewolucyjuych nie dopuseila do
rozwinigcia si¢ tego nurtu, ktéry w istotny sposéb méglby wzbo-
gacié rozwdj polskiego realizmu krytyeznego, walczac z oportuniz-
mem, narzucajac pisarzom ostrosé widzenia przejawow walki kia-
sowej, jasnos$é postepowej tendencji ich utwordw.

4. W przededniu Wiosny Ludéw

Dalekg droge w walce o literature wyzwolenia spoleczuego
i narodowego przeszedl Edward Dembowski, towarzyszae swg prze-
nikliwg mysla rewolucjonisty rozwojowi poezji postepowego roman-
tyzmu, coraz blizszego realistycznemu odbiciu najistotniejszych kon-
fliktow Zycia mnarodowego. Najcenniejszy nurt myéli spoleczuej
i narodowej sparalizowala tragiczna kleska polskiej rewolueji agrar-
nej w dniach rabacji r. 1846, gdy ,nierczwiniety jeszeze zywiot
rewolucyjny chlopéw’’* (Engels), idac na lep intryg austriac-
kiego zaborcy, wyminal drogi, ktére torowali mu Dembowski
i Goslar. Edward Dembowski pozostanie w historii naszej estetyki
jako reprezentant pogladdéw z lat 1842 —1844, pogladdéw ksztalto-
wanych w powiewie nadciggajacej burzy, ale pozbawionyeh jeszeze
tej dojrzalosei, tego silnego i trwalego fundamentu, jaki mysli po-
stepowej daje organiczny i bezposredni zwigzek z dazeniami wy-
zwoleficzymi mas ludowych. Wielka idea, ktéra w okresic warszaw-
skim i poznangkim dyktowala Dembowskiemu plomienne slow:
0 sztuee ,,wicszezgeej postep i nowe uspolecznicnie’, nie stanela
jeszeze wirod sicrmieg i kozuehéw, nie sprawdzila wlasng reks
ostrza chlopskiej kosy. Doswiadezenia najeenniejszych lat zycia kon-
spiratora i organizatora rewolucji, nauki realnego zycia, realnego
widzenia przeslanek, warunkdéw i szans ,,zrzeczywiszezenia postepu”
w latach 1844 — 1846, nie mogly juz zosta¢ przeniesione na grunt
rozwazan o spolecznyeh zadaniach i celach literatury polskiej, nie

! Marks-Engels, Dziela. T. 6, s. 401 (wyd. ros.). Cyt. za R. Werflem,
Dembowski i Szela. Tworezods, 11, 1946, z. 2, s. 95,
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sformulowal ich juz Dembowski w jezyku teorii estetycznych. Jego
rewolucjonizujace znaczenie w historii estetyki polskiej polegalo nie
na pelnym sformulowauniu podstaw literatury realistycznej, lecz na
przeprowadzenin dwoch tez, bedacych koniecznymi warunkami jej
rozwoju w Polsce, tj. zasady spolecznych funkeji sztuki i kryte-
rium post¢powosei jako miernika jej wartodei, oraz wyjagdnienia
pojecia literatury narodowej jako literatury opartej na ludowym
widzenin i ocepianiu zycia.

W latach 1845 —1846 skrystalizowal sie na TUkrainie nowy,
a w Galicji naktywnil i zradykalizowal istniejacy juz dawniej osro-
dek walki o literature demokracji i postepu. Zespoly kijowskiej
Gwiazdy i lwowskiego Dziennika Méd Paryskich w obu
istotnych punktach systemu Edwarda Dembowskiego byly kontynu-
atorami jego pogladéw. Jednakze kontynuacja ta odbywala sie
w réznej sytuacji polityeznej, w warunkach nieréwnie wigkszego
ograniczenia klasowego, a nieréwnie mniejszego radykalizmu spo-
lecznego publicystéw Gwiazdy i Dziennika, reprezentujacych
pozycje polityczne mniej lub bardziej zblizone do nurtu burzua-
zyjno-demokratycznego, oportunistycznyeh, nie umiejacych wyjsé
poza tendencje spolecznego reformizmu i narodowego solidaryzmu.
Tkwila w tym ideowa slabcéé tych obozéw literackich, niezdolnych
w pelni i konsekwentnie wykorzysta¢ wspanialej puscizny Dembow-
skiego, niezdolnych pojaé¢ krytyki klasowej ograniczonodei zaczgt-
kéw polskiego realizmu, niezdolnych rozwingé postulatu wiclkiej
sztuki politycznej, wielkiego dramatu staré spotecznych. Nurt ten
% racji swej ograniczonosci ideowej nie jest.w stanie wydaé wiel-
kiego obrazu konfliktéw polityeznych, koncentruje uwage na spo-
lecznych starciach w rzeczywistodei ,,codziennej” i osigga tu istotne
zdobycze w zakresie realistycznego osadzenia typowego konfliktu
i typowego bohatera na bogato zarysowanym tle spolecznym.

Przeciwienstwo miedzy drogg do realizmu wskazywang przez Dem-
howskiego, a obrang przez pisarzy tego nurtu, uwidocznia rozbiez-
1no§é miedzy czolowymi gatunkami literackimi, weielajgeymi zasady
obu koncepcji estetycznyeh — dramatu i powiesei. Grupa kijowska
i lwowska najwigkszg wage przywiazuje do rozwoju powiesei. Pisa-
rze c¢i. cenig drobne opowiadania, tzw. poddéwezas ,,powiastki”,
szkice pamietnikarskie, podréznicze, opisy krajoznaweze. Duzg war-
t0s¢ osiggaly te utwory 1 lezgce u ich podstaw postulaty teoretyczne
tam, gdzie wiedza artysty o zyciu przerastala jego pozycje polityezne
i przynosila wierne obrazy rzeczywistosci spolecznej epoki, w kt6-
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rych. dzi§ potrafimy sie doszukaé $wiadectwa konfliktéw prawdzi-
wszych, glebszych, niz cheial to nam zasugerowaé pisarz-ideolog.
Jednak typowogé konfliktéw i loséw ludzkich bedzie czesto ogra-
niczana przez naiwny optymizm reformisty, przez akcenty utopij-
nej moralistyki, solidarystyczne zamazywanie przeciwienstw, niejas-
no$é rozumienia proces6w spolecznyeh. Ten nurt rozwoju pol-
skiego realizmu, ktérego klagycznym przejawem jest powie§é Jozefa
Dzierzkowskiego, wykorzystywal takze w toku swego ksztaltowania
sie w latach czterdziestych dyskusje wokél powiesei Eugeniusza
Sue. Drugorzedny pisarz francuski, dzi§ najzupehiej shusznie zapom-
niany — zerujac na obiegowych elementach antykapitalistycznej
krytyki utopijnych socjalistéw, przyprawionych przezen w duchu
obtudnej filantropii mieszczanskiej, taniego moralizatorstwa i nie-
wybrednej sensacyjnodei — przezyl w latach czterdziestych zeszlego
wieku okres zawrotnej kariery europejskiej. Najjaskrawszym chyba
jej dowodem byl fakt, ze Marks i Engels uznali za potrzebne rozpra-
wié sie w Swigtej Rodzinie z jego Tajemmicami Paryza.
Engels w nastepujacy sposéb tlumaczy powody popularnosci tej
powiedei w Niemezech: :
Sugestywny sposéb, w jaki ksigzka ta przedstawila nedze i demoralizacje
cigzace na ,nizszych klasach“ wielkich miast, musiatl zwrécié powszechny
uwage na problem ubdstwa. Jak stwierdza Allgemeine Zeitung, nie-
miecki Times, Niemcy zaczeli zdawaé sobie sprawe, ze styl romansu
ulegl w ciagu ostatnich dziesieciu lat pelnemu przeobrazeniu, ze w miejsce
kréléw i ksiazat, ktérzy dawniej byli bohaterami podobnych historii,
tematem romansu stali sie obecnie nedzarze, klasa ponizona, ich losy i powo-
dzenia, ich radosei i cierpienia; odkryli w koncu, ze tacy nowi powiescio-
pisarze jak G. Sand, E. Sue i Boz s3 w istocie znamieniem epoki?2.

Charakterystyke te mozna w pelni zastosowaé do warunkow
polskich. O ile Walter Scott byl u nas wielkim rewelatorem poe-
tyckiego uroku ,,7le urodzonych” figur powiedciowych, ukazanych
w calej pelni Zyciowego bogactwa ich spolecznej sylwetki, o tyle
Suo podsunglt przyklad uczynienia ,,charakterystycznej” dotad po-
staci nedzarza tragicznym bohaterem powiesei poruszajacej pro-
blemy krzywdy spolecznej. Polski tendencyjuy ,,romans spoleczny”
i krytyka powiedciowa — ksztaltujace sie¢ w kregu ideowego oddzia-
lywania koncepeji burzuazyjno-demokratyeznyeh, z trudem wypra-
cowujace teorie i praktyke powiesei obrazujacej spoleczne kon-

2 ¥. Engels, Continental Movements. Cyt. za wyd. K. Marx-F.Engels,
Uber Kunst und Literatur. Berlin 1948, s. 212—213.



430 MARIA ZMIGRODZKA

flikty wspélezesnosei — byly szezegdélnie podatne na wplywy sue-
izmu. Bylo to skutkiem watlodci rodzimych tradyecji tego nurtu
powiedciowego, przede wszystkim jednak skutkiem ideowej ograni-
czonosel naszych ,,umiarkowanyeh” demokratéw, bliskich koncep-
cjom utopijnego, oportunistycznego reformizmu, dalekich za§ od
tej przenikliwej balzakowskiej znajomogei mechanizmu spolecznego,
ktdra rozwiewa wszelkie rzekome ,tajemnice’ i widzi prawidlowogé
procesow spolecznych, redukujgeca w konstrukeji powiesciowej role
przypadku, sensacji, awanturniczosei.

Funkeji powiedei Sue’go w roznych literaturach europejskich nie
da sie okreslié w sposéb zupelnie jednobrzmiacy. W kraju Balzaka
i Stendhala, w ktérym zaréwno spoleczno-ekonomiczna analiza
sytuacji kraju oraz $swiadomosé sprzecznodei kapitalizmu, jak i dale-
kowzroczna demaskacja moralnodei spoleczeristwa burznazyjnego
weszly jako zelazny kapital do dorobku powiedei francuskiej, utwory
Sue’go mialy charakter raczej regresywny, byly weieleniem wytges-
nie niemal obcigzen i przeszkod, jakie rozwojowi powiedei stawialy
elementy reakeyjnego remantyzmu. Marks pietnowal w jednej
z partii Swietej rodziny wyzyskanie Tajemnic Paryia praezs ,Kry-
tycznych krytykow”, niemieckich mlodoheglistow, ktorzy na dwezes-
nym etapie swego rozwoju stoezyli sie do antyrewolucyjnege prze-
ciwstawienia bezinteresownej, krytycznej obserwacji rzeczywistosci
przez myslaea jednostke — zywiolowym, uzaleznionym od ,,pozio-
mych, materialnych intereséow zyciowych” dazeniom mas3. Doha-
ter Sue’go, kabotynski Rudolf von Geroldstein, ,,maly niemiecki
Serenissimus” zabawiajacy sie w odgrywanie karzacej lub zbawczej
opatrznosei w $wiecie paryskiej nedzy, przeprowadza swych pupi-
16w przez pieklo skruchy i pokuty, lamie w nich odwage walki ze
$wiatem i narzuca ofiarom kapitalistycznego spoleczenistwa ideal
pokory i wyrzeczenia. Ten rys powiesci wystepuje w rozwazaniach
Marksa jako najistotniejszy jej falszt Niemniej ostro pigtnowal on
tepy ograniczonoesé reform proponowanych przez Sue’go, te zatosng
i obludng ciasnote marzen o obroneach z urzedu, celkowym systomie
w wieziennictwie, gazowym o$wietleniu ulic wielkomiejskich, reform,
wokot ktorych burzuazyjna krytyka robila tyle halasu, nadajac
Sue’mu miano dobroezyney ludzkosei’. Patriarchalno-moralistyczna

# Por. Marx-Engels, Die heilige Familie. Cyt. za wyd. K. Marx-F. Kn-
gels, Uber Kunst und Literatur, s. 354,

1 Tumée, s. 320—322, 324 —330.

5 Tamze, 8. 342 — 343.
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koncepeja spoleczenistwa, kult filantropii, utopijne projekty ,,aso-
cjacji kapitalu i pracy” byly dla Marksa dowodem, ze ,,dla pana
Sue, dla pana Rudolfa i dla krytyeznej krytyki najbardziej znane
stosunki ckonomiczne pozostaly tajemnicami”é. W Niemezech
zatem powic$é Sue’go szla na reke reakeyjnym koncepejom
spolecznym coraz wyrazniej antyrewolucyjnyeh epigonéw heglizmu.
W Polsce sprawa przedstawiala sie nieco inaczej. Oczywiscie,
zachowat swa wymowe zasadniczy oportunizm spoleczny jego dziel,
antyrewolucyjne idealy wyrzeczenia i pokory oraz abstrakeyjna
moralistyka chrzedcijafiska, ale odmienne warunki polskie wzmoc-
nily ja akeentami, ktorveh nie posiadal w tym stopniu oryginal.
Niezmierng sile atrakeyjng, zrozumiala w specyficznej sytuacji
naszego obozu demokratyecznego, posiadaly ostre, a u nas jeszeze
silniej podkreslane, ataki na kler i arystokracje feudalng, na ,,jezu-
ityzm?”, bedacy u nas bardzo konkretnym terminem polityeznyni.
Zainteresowanie bohaterem ludowym przyvbralo odmienny charak-
ter w latach 1845 —1848, zanim jeszcze reakcja po klesce rewelueji
nie utopila zywszych akcentéw demokratyecznych w mnastrojach
chrzedeijaniskiego pojednania i potepienia ,nienawisei spolecznych”.
Oczywideie, uproszezeniem byloby przecenianie bezposrednich
wplywow tworezosei Sue’go w obrazie genezy polskiej ,,powiesei
spolecznej” lat czterdziestveh. Nie ona byla, rzeez jasna, natchnie-
niem walki o lndowego hohatera, ani tez jedynym wzorem jej rea-
lizacji (nieréownie gle¢bsze wzory podsuwala literatura rosyjska:
Puszkin, a zwlaszeza szezegdlnie popularny w kregu Gwiazdy
Gogol). 7 p()iaestet}‘eznych ideowych wzgledéw plynely ogranicze-
nia realizmu powiesei polskich. Powiesé sue’istowska dostarczyla
jednak w glownej mierze argumentéw mnaszej publicystyce literac-
kiej: zardOwno teoretyeznej i postulatywnej, jak krytyeznej. Ana-
liza jej zalozen pozwolila wydwietlié szereg mysli 7z zakresu este-
tyki ,,powiedei spoleeznej”, nasuwanyech naszym ideologom przez
rozwadj literatury polskiej i jej postulaty ideowo-artvstyezne.
Tendencyjnosé i obrona czlowieka z ludu — dwie pozytywne
cechy teorii literackiej omawianyeh tu k6l demokratycznych —
nie mialy w wypowiedziach ich ideologéw tego zarliwego rewolu-
cyjnego charakteru, jaki nadal tyvm pojeciom BEdward Dembowski.
Cigzyl na nich spoteczny oportunizm burzuazyjunych demokratéw,
hasta pojednania klas i obrony wlasnosei obszarniezej, ale w ksztal-

¢ Tamsze, s. 348.
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towaniu sie tej literatury sprzeczna byla rola burzuazyjnych do-
gwiadczen ideowyech w kapitalizujacym sie zwolna spoleczenstwie.
Tworcy Manifestu komunistycznego pisza o przelomowej roli zwy-
ciestwa burzuazji:

Wszystkie stezale, zaéniedziale stosunki wraz z nieodlacznymi od
nich z dawien dawna uswieconymi pojeciami i pogladami ulegaja rozkla-
dowi, wszystkie nowopowstale starzeja sie, zanim zdgza skostnieé. Wszystko
stanowe, znieruchomiale ulatnia sie. Wszelkie $wietoseci zostaja sprofano-
wane i ludzie sg nareszeie zmuszeni patrzeé trzeZwym okiem na swoje
wzajemne stosunki’.

»IrzeZwe oczy” naszych burzuazyjnych demokratéw spogladaly
na §wiat przez liczne zasleny ideologicznych zludzeri, nie cechowala
ich wiee dalekowzroeznodé i bystro$é spojrzenia, dostrzegli oni
jednak to, ezego widzieé nie cheial Dembowski — wpatrzony w odle-
gla, choé bynajmniej nie utopijng, wizje ,,ziemi obiecanej bez tyrana
i bez pana” — dostrzegli w codziennym zyciu, w plataninie pow-
szednich intereséw i stosunkdéw ludzkich rysy moéwigce o kierunku
przemian historycznych. To, co bylo w pelni jasne dla dojrzalszego
filozoficznie srodowiska rewolucyjnych demokratéw rosyjskich, kté-
rzy formuly ,,piekno to zycie’ przekrelili podstawy estetyki ide-
alistyezne]j, to u nas wskutek niedojrzalodei Dembowskiego odkry-
wane bylo dopiero przez pisarzy niedorostych do konsekwentnej
postawy rewolucyjnej, na drogach okreznych, w trudnej walce z ogra-
niczajgcymi ich estetyczne horyzonty oportunistycznymi wypaecze-
niami wiedzy o konfliktach zyecia.

Najistotniejszym elementem postawy estetycznej ideologéw obu
grup demokralyeznych jest ich poglad na stesunek piekna przy-
rody i piekna sztuki. Jedli nawet nie umieja go w pelni i poprawnie
sformutowaé z punktu widzenia estetyki realizmu, to w zadnym
razie nie pojmuja rozdzialu miedzy sztuksg a zZyciem i potepiaja
czasy, ,,kiedy powszechnie smakowano w przedstawianiu czysto
imaginacyjnych dziwéw, nis wigzageych sie zadnym pasmem real-
nego zycia z czlowiekiem...””8, Inne niz dla Dembowskiego zjawiska
literatury europejskiej sa, ich zdaniem, rozstrzygajace dla dalszego
toku jej rozwoju. W pierwszym rzedzie, oczywiscie, Sue — ale
padaja takze nazwiska Dickensa i Gogola. Nie wezystko, rzecz jasna,
w ich tworezodei teoretycy nasi w pelni rozumicja, nie ze wszyst-

“ K. Marks i F. Engels, Manifest komunistyczny. Dziela wybrane.

Warszawa 1949, t. 1, s. 29.
* A. Nowosielski, Pisma krytyczno-filozofiezne. Wilno 1857, t. 1, s. 93.
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kich elementéow zdolni sa wysnué wlasciwe wnioski, istotny wylom
zostal jednak dokonany.

Roéznice w  konkretnyeh rozwigzaniach problemow realizmu
w publicystyce literackiej obu grup uzaleznione sg od réznicy w ich
stanowisku politycznym. Okredlié je nalezy najogdlniej jako bur-
zuazyjno-demokratyczne. Blizsza precyzacja nie we wszystkich wy-
padkach bedzie w pelni mozliwa. Wspdlne sg tu tendencje narodowo-
wyzwolericze, nienawis¢ do absolutyzmu i systemu rzadéw poli-
c¢yjnych, marzenia o swobodach konstytucyjnyeh czy nawet repu-
blikanskieh. Ideologéw obu grup cechuje réwniez negatywny sto-
sunek do chlopskiej niewoli i krytycyzm w stosunku do systemu
panszezyznianego, choé pozytywny program rozwigzania kwestii
chlopskiej nie bedzie czesto blizej sprecyzowany i nie wykroeczy
nieraz nawet poza oportunistyezne koncepcje oczynszowania. Grape
kijowskg i lwowskg rézni natomiast stopien krystalizacji i progra-
mowej dojrzalosci konecepeji pozytywnych, uzalezniony od stopnia
nasilenia zycia politycznego. ,,Gwiazdziarze” utrzymujg swa kry-
tyke glownie na plaszezyinie ,filozoficznej’, bynajmniej nie wylaez-
nie zo wzgledow cenzuralnych. Akcenty krytyki spotecznej, zwlasz-
cza w stosunku do sprawy chlopskiej, wystepuja tu niezmiernie
rzadko, zbywane sg najezesciej moralistveznymi ogoélnikami. Punks
ciezkosci klada ideologowie tej grupy na walce z kosmopolityczng,
ngodowsg, klerykalng arystokracjag. Zywotnosé tego konfliktu poli-
tycznego, wlasciwie aktualnego dla stosunkéw przedlistopadowych,
przedluza na Wolyniu i Ukrainie silna pozyeja arystokracji wielko-
obszarniczej i ideologiezne panowanie koterii. Niemmniej publicydei
Gwiazdy niedaleko wychodza poza jednostronny i wyolbrzymiony
konflikt szlachecko-arystokratyezny. W walce antymagnackiej dekla-
rujg obrone praw ,klasy $redniej”, przez ktora rozumiejg masy
szlacheckie tych ziem. W nich upatruja nosicieli idei narodowo-wy-
zwolericzej i ostoje reform burzuazyjnych. To dyktuje im oportu-
nizm i ogélnikowos$é w krytyce systemu panszezyZnianego, ograni-
czenic antyklerykalizmu silnie i nie tylko ze wzgledéw taktycznych
podkredlanym ,,chrystianizmem?”, religiancko-utopijne wizje przysz-
lodei.

Demokraci Iwowsey reprezentowali natomiast bardziej zaawan
sowany etap ideowych przygotowann do rewolucji 1848 roku. Pray-
wigzujae duzg wage do walki z magnaterig, do krytyki moralnosei
i norm obyeczajowyceh salonu. nie ezynili z niej alfy i omegi spo-
lecznej problematyki swej tworezodei. Duzo konkretniej, choé takze
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polowicznie, stawiali i rozwigzywali sprawe likwidacji feudalizmu.
Widzieli wyrazniej elementy kapitalizacji i zwigzane z tym prze-
jawy wzrostu burzuazji. Staly przed nimi polityczne problemy
sojusz6w zawieranych dla walki rewolucyjnej, sprawa miejskiego
plebsu, glownej silty rewolucji. On byl czesto bohaterem i pozyty-
wem moralnym ich ksiazek. Demokraci lwowsey lepiej niz ,,gwiaz-
dziarze” rozumieli mechanizin spoleczenstwa, pojmowali, ze histo-
ria jest wynikiem walki sprzecznych intereséw grup spoleeznych,
nie za$ tajemniczych i demonicznych ,,knowan jezuickich”.
Roznice te nie odnosily sie do podstaw stanowiska ideowo-poli-
tyeznego, byly jednak na tyle istotne, by nasungé odrebng styli-
zacje haset i programéw walki. Inne sprawy akcentowaly najsilniej
i wysuwaly na plan pierwszy S$rodowisko kijowskie i Iwowskie.
Teoretyczne koncepcje pisarzy obu grup byly wypadkowa dwu
sprzecznych tendencji: z jednej strony — idealizmu historyczunego,
niecheci do ,,empirystéw’”, w tym sensie, w jakim wystgpilo to
w cytowanym artykule Gryfa Prona animantia czyli Ewmpirysei
w teorit ¢ w dyein®, przekonania o decydujacym wplywie postepowych
idei spolecznyeh i ich glosicieli, z drugiej strony — niekonsekwen-
tnego, nie zawsze domyslanego do koneca, niemniej jednak nurtuja-
cego stale na dnie tych stwierdzen postulatu, by ,,sztuka byta wier-
nym odbiciem zZyjacej spotecznosci’ . Zgodnie z faktem mnicjszej
dojrzalodei grupy Gwiazdy Xklasyeznym przykladem oscylacji
miedzy tymi dwiema koncepcjami byla dzialalnosé czolowego jej
krytyka — Antoniego Marcinkowskiego, wystepujacego w tym okre-
sie pod pseudonimem Alberta Gryfa. W r. 1846 ukazaly sie jego
dwie prace teoretyczno-literackie, powstale prawdopodobnie w roku
poprzednim: Co jest zywiotem literatury XIX wieku? (w Roczniku
Literackim Romualda Podbereskiego) i Humor rozwazany pod
wzgledem uczucia (w 1 z. Gwiazdy). Uzupelniajg si¢ one wzajemnie.
W obu doszlo do glosu owo zasadnicze rozdarcie ideowe, cechujace
koncepeje teoretyczne tego kregu polityceznego. Artykut z Rocz-
nika odpowiada na tytulowe pytanie wskazaniem na potege filo-
zofii: ona obecnie rozwigzata dostatecznie nurtujacy ludzkosé od
dawna problem ,stosunku bytu do mys$li”, rozwigzala w duchu
filozofii Hegla, przyznajacej priorytet tej ostatniej. Gryf jako nieza-

o A Gryf, Prona animantia ezyli Empirykei w teorii { w gyctu. Gwiazda,
1848, nr 3, 5. 137 —164.

’ N

1 A, Nowosielski, Pisma krytyezno-filozoficzne, t. 1, s. 93,
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przeczony fakt stwierdza ,,wplyw estetyki na literature, jak znowu na
samgy estetyke wplyw filozofii, a na te ostatniag wplyw ducha ludz-
koéei, ktérego ona jest prostym wyrazem’!l. Zalozenia naczelne
zostaly wiec nakreslone w sposoéb niedwuznaczny, ich sens filozo-
ficzny zgodny jest w pelni z koncepecjami Dembowskiego w war-
szawskim okresie jego dzialalnosci.

Sprzecznosei wystapily natomiast we wnioskach i omdwieniach
rozwijajacych podstawowe tezy artykulu. Beletrystyka ma odbijaé
samopoznanie wieku, a jego Srodkiem jest spekulacja — stwierdza
jedno zdanie, drugie natomiast wyjasnia, ze mysl ,,s0cjalna, oby-
czajowa”, ktora stanowi¢ ma istotng tresé¢ utworu (,,terazniejsze
utwory sg to weielone idee’ 12), jest ,,czesto wzieta z ekonomii poli-
tycznej, albo wprost odnoszaca sie do przemystu, do materialnych
ulepszen’13. Dalej, jesli w artykule omawianym wystepuje cyto-
wany juz postulat, ,,aby sztuka byla wiernym odbiciem zyjacej
spolecznofei”, dalsza cze$é okresu wyjasnia, ze osiagnaé to mozna
na drodze ,artystycznego przedstawienia wszystkich idei ta spo-
lecznofeig rzadzacych” . Mamy tu kompromisowe wspoélzyveie réz-
nych koncepcji filozoficznych na temat stosunku sztuki do rze-
czywistosel. Zamilkly sprzeciwy godzace w teori¢ odbicia rzeczy-
wistosei w sztuce, negujace wage ,materialnych ulepszen” ezy
historyezna doniostogé ,,interesdw, zajeé i mysli ogélu” 15, z drugiej
strony jednak nie oslablo bynajmniej przekonanie, ze duch jest
,,81la organizacyjna, poruszajaca cale stworzenie’ 8. Eklektyzm filo-
zoficzny — nieunikniona konsekwencja polityeznej polowicznosei,
zjawisko tak genialnie napietnowane przez Dembowskiego —wydal
w praktyce do$é metne pojecie utworu literackiego, w ktérym spe-
kulatywna, nie wysnuta z obiektywnego poznania $wiata ,,idea”
pisarza odgrywala role podstawows, ale wiedza o zyciu wystepo-
wala tez jako jego istotny skladnik. Jesli nie byla podstawowym
7rodtem, geneza utworu, to w kazdym razie byla niezbedna dla
wkomponowania w utwor pisarskiej tendencji, dla nasycenia jej
konkretami, dla unikniecia w estetycznym ksztalcie utworu wszel-
kich, jak najsurowiej na tym miejscu potepianyeh, abstrakeyjnych

11 Tamaze, s. 94.

12 Tamze, s. 92.

3 Tamaze.

" Tamsze, 8. 93.

¥ Tamze.

% Tamsze, 8. 91.

Pamietnik Literacki, 1953, z. 2. 6
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spekulacji. Tak wige w sposdb idealistyczny, stawiajacy problemy
do géry nogami, sformulowane zostalo stwierdzenie historycznego
zjawiska, ze obserwacja rzeczywistosci u naszych pisarzy tego kregu
ideowego miata charakter niezmiernie ograniczony ich waskimi
horyzontami klasowymi, ze pisarska tendencja uie byla zupelie
prawidlowym wnioskiem z poznania $wiata i rzadzacych nim praw.

Praktyczne zastosowanie sformulowanych powyzej zalozen znaj-
dziemy w artykule O humorzel’. Bardzo interesujacy jest juz sam
wybér problemu, ktéry wiadciwie postuzyl Gryfowi do omoéwienia
kluczowyeh spraw wspoélczesnej powiedei. Splotly sie tu dwie ten-
dencje, bedace niewagtpliwic przejawami tradycyjnych konecepcji
literackich. Z jednej strony nawyk (bedacy skutkiem odleglych
genealogii powiedeci nowoczesnej, siegajacych komicznego romansu
lotrowskiego, nawyk tak zywy jeszcze np. we wezesnych wypo-
wiedziach teoretycznych Kraszewskiego) zaliczania powieéci obycza-
jowej do gatunku humorystycznego, z drugiej za$ strony roman-
tyczny typ traktowania ,,prozy zycia” jako ironicznego komenta-
rza daremmnej walki czlowieka o realizacje idealu. Stabogei artykultu
polegaja dlatego na zywodei tonu romantyeznego ,,rozczarowania’,
tragicznego, a nieuniknionego i nie precyzowanego ani wyjasnia-
nego blizej rozdZwieku miedzy marzeniem a rzeczywistoscig, ktory
to rozdzwigk ma jakoby lezeé u podloza utworu humorystyeznego.
Humor wyplywa 2z tragicznie przezywanej dezaprobaty malogei
gwiata —w tak ogdélnikowym frazesie zamkngt Gryf wyjasnienie
ideowych podstaw réznorodnej, a niezmiernie konkretnej i nie-
jednokrotnie jasno sprecyzowanej politycznie krytyki rzeczywi-
tosci. Romantyczne potepienie ,,zwyczajnego zycia” kazalo Gry-
fowi twierdzié, ze kazdy humorysta przejawia, jalo nieodzowne
uzupelnienie swego temperamentu karykaturzysty, nieprzeparty
pocigg do idealizacji. Przy tym wszystkim jednak Gryf byl u nas
jednym z pierwszych ludzi, ktérzy ocenili trafnie wielkosé Gogola
i to takich jego utworow, jak Staroswieccy ziemianie czy Opowiesé
o tym, jak si¢ pokltdcil Iwan Iwanowicz z Iwanem Nikiforowiczem.
Zdawal si¢ réwniez rozumieé doskonale spoleczng funkecje reali-
stycznej satyry, stwierdzajac, ze jest to §miech, przez ktéry prze-
bija ,,my$l zywotna, socjalpa’18, ze z kierunku humorystyezuego

17 A, Gryf, O humorze. Gwiazda, 1846, nrl, s. 169 — 188.

18 Tamze, s. 184.
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wlagnie wyplynal ,kierunek praktyczno-moralny”, czyli tenden-
cyjua demokratyczna ,,0opowiesé spoleczna’ 1o,

Historyczna doniostosé tych uwag byla duza, torowaly one
droge zrozumieniu najwybitniejszych osiggnieé realizmu europej-
skiego, przelamywaly wiele zakorzenionych uprzedzen literackich,
ktore nie pozwalaly wyluskaé postepowego, ideowego sensu ,,humo-
rystycznego” pozornie ,,obrazka rcdzajowego’. Marcinkowski oce-
niajge w dojrzaly sposéb ,,humor” Gogola zblizal sie na tym odeinku
do koncepcji Bielinskiego. ,,Gwiazdziarze”, posiadajacy zywe zwigzki
z postepowym nurtem literatury i czasopi§miennictwa rosyjskiego,
83 niewatpliwie przykladem tworczych koutaktéw kulturalnych
polsko-rosyjskich, ktéore w peli wy$wietlié mozna bedzie przez
glebsze studia biograficzno-historyczne, m. in. nad postacig zalozy-
ciela pisma, Zenona Fisza. Jest jednak rzeczg charakterystyczng,
7ze dojrzalsze rezultaty tych kontaktéw w zakresie teorii realizmu
przyniosy dopiero lata pbdzniejsze, dopiero tomy Pamietnika Nau-
kowo-Literackiego, czefciowego kontynuatora Gwiazdy.

Najpelniejsze wyznanie wiary Gryfa w zakresie praktycznej
konstrukeji powiesciowe] znajdziemy w polemice2? skierowanej prze-
ciw niepochlebnej ocenie powiedci Sue’go w artykule Kraszewskiego
0 Zydzie tutaczu. Rozwazania na temat Zyda — obok niewatpliwej
niesawisei do arystokratyzmu i klerykalizmu, tak widocznej we
wszystkich, skierowanych na koterie petersburskg, atakach mlodego
krytyka i jego przyjaciol z Gwiazdy — sa wyraznym przejawem
ulegania arealistycznej koncepcji rzeczywistodei. Nie starcia prze-
ciwstawnyeh intereséw grup ludzkich, lecz stopien realizacji idei
»dobra” w instytucjach spolecznych z jednej strony, a z drugiej
demoniczne knowania szatanskiego sprzysiezenia jezuitéw, dgza-
cych do zagarniecia niepodzielnego panowania nad $wiatem — to
s zjawiska, ktore w utworze wyznaczaja bieg spraw ludzkich.
Kraszewski, ktory wystapil przeciw sne’istowskiej koncepeji historii
z krytyka prowadzong bynajmniej nie z pozyeji lewyeh, ktory
mruezal przeciw napagciom na arystokracje i kler, a odwazyl sig
nawet wziaé w obrone jezuitéw, miat bardzo wiele racji miazdzge ten
typ widzenia rzeczywistodei. Prawdziwy realista, nawet placzac sie
ze wzgledow polityeznyeh w przegrane sprawy Jarosza Bejty i spétki,

13 Tamze, 8. 188.

20 A, Gryf, O deielach Eugeniusza Sue z powodw artykule o ,Zydzie tula-
csu' umieszozonego w 1-ym zeszycie Athenageum z r. 1846. Gwiazda, 1847,
nr 2, 8. 150—201.

6#



438 MARIA ZMIGRODZKA

przeunikliwiej widzial arealistyczne cechy warsztatu Sue’'go niz pro-
gramowi demokraci spod znaku Gwiazdy i Dziennika. Ze spraw
rzeczywistosei, ktore zdolal ukazaé Sue, Gryf przyswoil sobie tylko
jedno (teze niewatpliwie stuszna, lecz moralistycznie wartosciowang),
7ze nedza deprawuje lud; stad wniosek, ze zapewnienie mu mini-
mum egzystencji lezy w interesie spokojnosei spolecznej?l.

Jost rzeczy az zastanawiajgca, do jakiego stopnia Gryf inter-
pretujac ,,filozoficznie” obraz stosunkéw, panujgeych w srodowisku
paryskiego lumpenproletariatu, zblizyl si¢ do koneepeji ,krytycz-
nych krytykéw’ miodohegliariskich. Mozna by wytoczyé przeciw
niemu prawie wszystkie zarzuty, jakie skierowatl Marks przeciw
Szelidze. Uderza ta sama absolutyzacja struktury i funkeji spo-
leczeristwa burzuazyjnego, uznarie ,,idei dobra’ za jego ,,0snowng
mys$l”. Ona to ma lgezyé ,,w jednosé cate masy ogniwami obowigz-
kéw obywatelskich’, byé podstawa ,stanu ludnosei, czyli organi-
zacji klas, wstepujacych we wzajemne z sobg stosunki i uklady”,
gwarantowadé ,,sprawiedliwo$é i dotrzymanie tyeh ukladow? 22,

Artykut o Sue’m odstonil ostrze oportunizmu spolecznego Gryfa,
ukazal jego dzialanie w akcentach pojednania filozoficznej krytyki
rzeczywistodei z chrzedeijanskimi ideatami ofiary i cierpienia. Akcenty
te wzrastaly coraz wyrazniej w publicystyce Gryfa — pézniej wy-
stepujacego pod pseudonimem Nowosiclskiego — w miare poglebia-
nia sie kryzysu ideowego, ktory jege kregowi polityecznemu w cza-
sie powstania Szeli przyniosto zalamanie optymistycznej wiary
w dogadanie si¢ z chlopem na plaszezyZnie ograniczonych reform
burzuazyjnych, zalamanie wzmocnione jeszcze mnastrojami kleski
i kapitulacji po r. 1848. Przejawiato sie to we wzrastaniu religian-
ckiego konformizmu jego wypowiedzi, w atakowaniu niedojrzatej,
romantycznej krytyki rzeczywistosei z pozycji prawicowej mora-
listyki, w przeciwstawianiu ,,katolicko$ci”?* Waltera Scotta — ,,wy-
karmionego duchem wiekéw S$rednich’, gloszacego ,,zgode wiary
i umyshi’’, wzmacniajacego wezel z przeszloscia — ,,protestantyz-
mowi” wszystkich przedstawicieli krytyki spolecznej, zar6wno roman-
tykow jak i realistéw, od Byrona po Dickensa. W artykule Ekscen-
trycznoéé. Charakter moralny spolecznosci naszych czaséw padlo nawet
potepienie ,,pozlacanych karmnikéw”, jakie ludzkosei cheial wysta-

2t Tamsze, 5. 194—195.
22 Tamse, 8. 175.
23 A. Nowosielski, op. eit., 8. 111 (art. Ekscentrycanoéé. Charakter moralny

spolecznoéei naszych: czaséw).
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wié Fourier, a tymczasem ,,nie tym chlebem powszednim zyje czlo-
wiek [...] ludzkosé zyje ofiara, ktorej symbolem jest krew i cialo Chry-
stusa” 2, Te jaskrawe przejawy kapitulacji ideowej nie byly w twor-
czosci Gryfa, zwigzanej z Gwiazda, zjawiskiem dominujacym.
Zwlaszeza w polemice z obozem wielkoobszarniezej reakeji padaja
nieraz jeszcze gorace protesty przeciw krzywdzie czlowieka z ludu,
niejednokrotnie pisarz daje wyraz swej niezachwianej wierze w po-
step spoleczny, sa to jednak akcenty ustepujace coraz wyrazniej
miejsca religianckiemu pojednaniu ze gwiatem, zapowiadajgce na-
stepny etap dzialalnosei publicystycznej Nowosielskiego.

Gryf w publicystyce Gwiazdy odgrywal role przodujaca, wyrdz-
nial sie zrecznoscia i ostrodcia atakow na koterie dzieki swym
ambicjom teoretyka i sporej — jak na warunki, w ktorych ksztal-
towala sie literatura polska na ziemiach ukrainskich — erudycji
i orientacji w europejskim zyciu kulturalnym. Pokusy ,filozofa”
i ,estetyka” mniejednokrotnie jednak odwodzily Gryfa od mozli-
wosci zrozumienia i glebszego przemyslenia realistycznej konecepeji
literatury — o wiele dalej, niz to moglo wynikaé z jego pozycji ide-
owych, z zainteresowania realistyezng powiedciag Gogola i Kraszew-
skiego, z poczueia ideowej wspdlnoty z jej twoércami.

W Gwiezdzie napotykamy natomiast oderwane wypowiedzi
krytyczne dorywezych wspdlpracownikéw, ktére — nie roszezac
sobie pretensji do stworzenia obszernego i konsekwentnego systemu
filozoficznego, poslugujac sie nawet-nieraz elementami frazeologii
estetyki idealistycznej — stojs jednak praktycznie na gruneie obrony
literatury realizmu. Typowym przykladem takiego stanowiska beda
tu wypowiedzi czytelnikéw w toku dyskusji wokol Latarnt czarno-
ksieskiej Kraszewskiego (dyskusja toczyla si¢ w latach 1848 —1849),
zwlaszeza ,, List konwersacyjny’ Wandalina Habdanka (Antoniego Czar-
kowskiego)?. Autor wyraznie zaznaczyl swe negatywne stanowisko
wobec przedstawicieli spekulatywnej estetyki heglistowskiej, stanowi-
sko wsparte o zasade ,,zdrowego rozsadku” i ,,potrzeb obywatelskich’:

My oéwiadezamy raz na zawsze, ze nam nie potrzeba takich idealéw, ktiore
nie maja zadnego zwigzku z naturg: my chcemy pieknoéei, co by nam
przypadla do serca, pigknosei rzeczywistej, to jest pdl ziemskiej, pét ducho-
wej, jaka wlasnie znajdujemy w dzielach ulubionego naszego autora 2.

M Tamze, 8. 104.

% [isty konwersacyjne Wandalina Habdanka do Redakiora Guwiazdy.
Gwiazda, 1849, nr 4, s. 283 —322.

2 Tamze, 8. 309 -310.
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Zastrzezenia o ,na pot duchowym” charakterze estetycznego
pozytywu nie odgrywajg tu powazniejszej roli teoretycznej, sa z pew-
nofcia obiegowym frazesem, zastrzezeniem, majacym wytracié orez
z reki ewentualnego przeciwnika, szermujacego réwnic obiegowym
zarzutem ,,grubego materializmu”, nieodzowna bronig wrogdéw
sztuki realistycznej. Istotnie, Wandalin Habdank udziela pekej
aprobaty realistycznej powiesci Kraszewskiego i Korzeniowskiego
(on to wlasnie wystepuje w artykule jako ,ulubiony nasz autor’).
Obok podstawowego hasla nierozerwalnego zwigzku przedmiotu
dziela sztuki z rzeczywisto$ciag, drugim problemem, ktéry stawia
przynajmniej, jesli nie rozwiazuje konsekwentnie, list Habdanka,
jest istotna dla 6wezesnej estetyki sprawa stosunku literatury do
»Eursu moralnej nauki”, sprawa specyfiki literatury i charakteru
pracy pisarza. W rozwazaniach autora raz po raz pada w odnie-
sienin do Kraszewskiego slowo ,,malarz” — przeciwstawione wykla-
dowey ,,etycznego kursu”. Habdank zdaje sie bronié praw pisarza
do pracy ,,wiernego malarza objawéw zycia spolecznego”, do ,,wy-
$wiecenia prawdy”, do ,,ukazywania oczom naszym tego, ha co$my
patrzyli, ale nie widzieli”??. Odcina zatem postulowang przez sic-
bie literature zaréwno od ciasnego kaznodziejstwa, jak i od gloszo-
nego niegdys przez samego Kraszewskiego minimalistycznego hasla
naturalistycznege ,,kopiowania’’, pojmowania pracy ,,wiernego mala-
rza’ jako bezideowego, reproduktywnego tylko tworzenia ,fla-
mandzkich obrazkéw rodzajowych”, pozbawionych zaréwno ambicji
poznawczych, jak i wszelkiej pozaestetycznej tendencji. Ideowy
pewiazdziarz” widzi wyzszo$é moralng postawy zdecydowanego
ideologa postepu, ,filozofa-pedagoga”. Do zachowania takiej po-
stawy ,,potrzeba zaparcia sie siebie, zrosniecia Chrystusowym ser-
cem ze swoja spolecznodcia, przyjecia odwaznie swojego krzyza,
jednym slowem potrzeba ofiary...” 28, Zespél Gwiazdy nie mial
wobec powiesci Kraszewskiego, najwybitniejszych w tej epoce prze-
jawow rozwoju polskiego realizmu krytycznego, stosunku nega-
tywnego, zblizyl si¢ nawet, mimo swego ograniczenia ideowego, do
zrozumienia donioslosei jego osiggnieé, do stwierdzenia, ze ,,prawda
jest najszczytniejsza poezja i najokazalszym artyzmem” 2. Nie
doszio jednak do pelnego sojuszn w rzeczywistosei, ktora pozo-

27 Tamsze, s. 303.
28 Tamsze, s. 304.
29 Tamse, 8. 307.
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stawala pod naciskiem realnych a zawilych okolicznogei zyciowyceh,
placzgeyeh Kraszewskiego w niefortunne zabiegi o rozejm mie-
dzy Tygodnikiem Petersburskim i Gwiazdg, warunkujacych
jego szybszy odwrét z pozyeji postepowych i gruntujacych jego
nowy, choé znéw mniedlugotrwaly, kontakt z pismem Przeclaw-
skiego. Na plaszezyZnie teorstycznej tez doj$é nie moglo do pel-
nego porozumienia. Zyciowy oportunizm i chwiejno$é przekonan
Kraszewskiego, jego mocniej lub slabiej podkreslana, ale zawsze
w jakims sensie istniejgca, trwoga przed bezposrednim zaangazowa-
niem ideowym pisarza w konflikty rzeczywistodei — pozostawaty
w ostrej sprzecznosci z ,,gwiazdziarskim” ideatem pisarza-,ofiar-
nika”, pisarza-,filczofa” (w tym sensie, w jakim termin ten uzywany
byl w kolach naszych postepowecéw). Z drugiej strony, bystrosé
spojrzenia Kraszewskiego, pisarza-realisty, glebiej i ostrzej demasko-
wala funkeje spoleczna, warto§é moralna, peziom umystowy i ,,0by-
watelskie cnoty” szlachty, mniz te lezalo w polityeznych planach
burzuazyjnych demokratéw. I tu wiee nie doszlo do zespolenia roz-
wijajacego sie — w praktyce literackiej najwyzszych osiagnieé po-
wiedcicwych Kraszewskiego i Korzeniowskiego — nurtu realizmu
krytyeznego z dojrzala teorig estetyezna, wyjasniajaca i broniaca
w pelni jego zalezen, a co wazniejsze wytyezajagca mu drogi dal-
szego rozwoju tak, by pomoglo mu to przezwyciezyé petajace jego
lot wiezy klasowej ograniczonoseci w rozumieniu $wiata.

Pojecia estetyki heglistowskiej, ktiore niejednokrotnie hamowaly
Tozw0]j teorii literackich grupy Gwiazdy, w mniejszym o wiele
stepnin  eigzyly nad pracami teoretycznymi lwowskiego osrodka
literackiego. Teorctykow w deistym tego slowa znaczeniu raczej tu
nie bylo. Nie byl nim czolowy powiedciopisarz tej grupy — Jozef
Duzierzkowski, w slabym tez stopniu przysiuguje to miano Lesz-
kowi Borkowskiemu, rozsnuwajacemu swe koncepcje w nie dokoii-
czonym cyklu artykuléw pt. Powiedciarstwo polskie (1848). Secislej-
szy niz w grupie Gwiazdy (wlasdciwie biorae, nie miala ona na
szerszg skale bliskiej swym zalozeniom ideowym tworezodei lite-
rackiej) zwiazek z praktyka powiedei Dazierzkowskiego czy bele-
tryzowanych felietonow satyryeznyeh Borkowskiego, stojacyeh zde-
c¢ydowanie na gruncie realistycznej obserwacji rzeczywistosei, spra-
wil, ze ani Dzierzkowski, ani Borkowski nie wytaczaja potezuych
dzial spekulaeji filozoficznej dla przeprowadzenia tezy o zwigzku
literatury z rzeeczywistoseia, o spolecznych funkejach pisarza. Bor-
kowski we wstepie do Niepowiedel i néerozpraw widzi zadanie powies-
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ciopisarza w ,,zdjeciu na papier terazmiejszodei z catym jej zyciem
ruchliwym, przetwarzajacym sie co chwila”3%, przyznaje formie
powiedcicwej pelng mozliwoéé zobrazowania ,,strony spolecznej’ 3! zy-
cia. Wybor formy essayistycznej, formy ,,niepowiesci i nierozprawy”,
tlumaczyl autor tym, Ze nie czuje sie na silach do sprostania arty-
stycznym trudnosciom formy powiedciowej, oraz zwulgaryzowaniem
tego gatunku przez pisarzy, ktérzy nie sa w stanie wyjéé poza
banalng intryge ,,milesci Piotra lub Pawla, szczedliwej lub nie-
szezesliwej” 32, daé czytelnikowi ,,ziarneczko pozytku i mnauki’ 33,
,,GIowna mysl”, ,,prawda i poznanie wewnetrznego czlowieka’ 3t —
to sa hasla Borkowskiego, w ktdérych nalezy widzieé przejaw walki
o zobrazowanie w literaturze konfliktow spotecznych wspédlezes-
nosci, o odrzucenie romantycznego cudzyslowu tragicznej mitosei
1 podjecie oceny aktualnych stosunkéw spolecznych. Borkowski
pisal w Parafianiszczyénie:
Otéz postawie przed dusze wasze zwierciadla, obaczcie sie¢ w nich
i niech was inni obacza! Poznaja to robactwo, ktére wylegle w Scierwie
polityeznego bytu naszego toczy byt nasz spoleczny; dochodzié beda na
trupie przyczyn Smierci i warunkéw zycia. Zaiste, nie pora to $piewaé
o gwiazdeczkach i przyklaskiwaé, Ze nieZli sy ludzie...®

Ta walka przeciw sielankowej konwencji romansowej nie byla
jednak pozbawiona swoistych ograniczen. Forma essayu, ktora
szczeglélne mozliwogei otwiera komentarzowi autorskiemu i réz-
nym typom publicystycznego ujecia problemu, wydawala sie snadz
Borkowskiemu podatniejsza dla wniesienia namietnego oskarzenia
politycznego, dla dostarczenia czytelnikowi materiatu do studio-
wania stosunkéw spotecznych zycia narodowego niz zobiektywizo-
wana fikcja powiedciowa. Tkwi w tym z pewnosciag niepelne zro-
zumienie poznawczego waloru realistyeznego zobrazowania typowego
konfliktu, typowego fragmentu rzeczywistosei spolecznej. Zrédiem
zad tego zjawiska jest idealistyczne rozumienie tendencyjnosei
jako wecielenia idei autorskiej, mie za$ jako prawidlowego wniosku
z obiektywnego poznania praw rzgdzacych rzeczywistodcig. W kon-

3 .. Dunin-Borkowski, Niepowiesci ¢ nierozprawy. Bochnia 1846, t. 1.
Wstep, s. 111,

3t Tamze, s. 1V.

32 Tamsze, 8. V.

33 Tamze, s. 1V,

U Tamsze, s. 1V, V.

% T, Dunin-Borkowski, Parafianszezyzna. Poznan 1849, 1.2, s, V1I--V1II.
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sekwencji wywolalo to zamacenie wilasciwych proporeji miedzy
obiektywnym przedstawieniem a komentarzem autorskim, miedzy
obrazem literackim a publicystycznymi rozwazaniami pisarza.
Podobne cechy okreslaja stanowisko Borkowskiego w artykule,
ktéry nie stoi bynajmniej na gruncie jakiejkolwiek dyskwalifikacjt
formy powiedciowej, przeciwnie, zawiera jej goraca obrone wobec
mozliwych atakéw ze strony konserwatywnej estetyki, w artykule
zamieszczonym w Dzienniku Moéd Paryskich, pdzniej za#
w Tygodniku Polskim. Podkre§lenie starozytnosci powiedei
("Powies¢ w Scistym slowa znaczeniu byla najpierwszg moralng
skarbnicg ludzkosci. Tam skladal duch nasz swoje pierwsze na ziemi
zarobki...””38) z jednej strony sluzy obronie godnosei gatunku,
z drugiej za§ wprowadza do rozwazan nad obecng strukturg formy
powiegciowej moment historyczny, podkreslajacy stopniowe nara-
stanie poszezegélnych ,,zywioldw”, skladajacych sie na jej dzisiejszg
postaé. Teoria czterech zywioléw powiesei (,,cudownosé, historyez-
nosé, psychologia, socjalizm’??) ma dla teorii realizmu u Leszka
Borkowskiego szczegdlne znaczenie. Jest niewgtpliwie udang czesto
i dogé trafng prébg racjonalistycznego uzasadnienia réznych mody-
fikacji historycznyeh typu powiesei, jej réznych tematycznie i arty-
stycznie odmian. I tak np. stusznie tlumaezy autor ,,cudownogé”
powiedei nieznajomoseia praw przyrody i wplywami mistyki chrzes-
cijanskiej zaznaczajac, ze we wspdlezesnej mu powiesei ,,cudownosé”
wystepuje najczedciej jako $wiadomy chwyt literacki. Podobnie
trafna jest obserwacja, ze w traktowaniu tematu historycznego
zachodzi wspélezesnie nieunikniona ewolucja od fantastyki i efektow-
nej dowolnosei do $cislej naukowej metody, powolanie sie za§ w tym
miejsecu na Micheleta, jako na czolowego przedstawiciela nowego
rozumienia historii, dowodzi odrzucenia metnej mistyki przeszlodei,
tak charakterystycznej dla przedstawicieli reakeyjnej powiesei hi-
storycznej z Grabowskim na czele. Wobec niewsgtpliwej trafnosci
tyech uwag tym bardziej uderza fakt, ze Borkowski podkresla nie-
odzowng konieczno$é wystepowania w powiedei wspolezesnej wszy-
stkich czterech jej historyeznie wyodrebnionych ,,zywiolow”. Obok
dazenia do poznania czlowieka, do wnikniecia w $wiat jego doznan
psyechicznych (,,psychologia’), obok problematyki spolecznej (,,80¢ji-

3 [, Dunin-Borkowski, Powiedciarstwo polskie. Dziennik Méd Pary-

skich, 1848, s.42.
37 Tamée, passim.
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lizm”) wystepowaé ma zatem w doskonalej powieseii,,historycanogé”,
i,,cudownosé”. Ten ostatni element jest zapewne przejawem ustep-
stwa na rzecz przecietnych gustéw filisterskiej publicznosei literac-
kiej, na rzecz tradyecji romansu grozy czy romansu przygod. Sens
jednak tego ustepstwa jasno tlumaczy nam fakt, Ze za powie$é
wzorowa, ktéra w najgenialniejszy sposéb lagezy te cztery pierwiastki,
uznaje Borkowski Zyda tulacza Sue’go. Znéw wiee, w odmienny
nieco sposob, zaznaczyla sie w polskiej teorii powiesei tendencja
do traktowania rzeczywistosci spolecznej jako splotu sensacyjnych
tajemnie, do nadawania dziwacznie awanturniczego charakteru re-
prezentatywnym losom bohateréow.

Podstawowym nurtem historycznego zarysu ma byé ukazywa-
nie ,,dtawicieli fizycznych obok diawicieli moralnych”3® i walki
z nimi oraz wykrywanie w bledach przesztosci korzeni zla istnie-
jacego wspoélezednie. Pojecie zywiolu historycznego ma zreszty
u Borkowskiego znaczenie szczegdlne, okresla ono nie tyle tematyke
zaczerpnieta z przeszlodei, ile wlasnie element $cislej konkretnosei
opisywanego przedmiotu, wladnie realistyczne jego ksztaltowanie,
wysuwajgce na plan pierwszy ,,znamiona ezasu i miejsca’. Borkow-
ski protestuje natomiast przeciw nadmiarowi obrazéw przeszlosei,
wzywa nawet autoréw powiesei ,,historycznych”, by ,,nie uganiali
sie za jakowymi$ odleglymi przedmiotami, lecz wybierali spol-
czesne’’ ®%, za przyklad stawiajac im Jakobindw polskich Czytiskisgo.
W kazdym razie ,,zywiol historyczny” podporzadkowany byé musi
najwyzszemu pierwiastkowi powiedei, jakim jest ,,socjalizm”.,,Powiesé
socjalna’ pomaga ulepszaé lub przestawiaé ,,budynek spoleczny”
i dlatego zajmuje ,najwyzsze w rodzaju swoim stanowisko, sta-
nowisko postepowe’’ 4. Ogranirzone, reformistyczne tresci polityczne
podkladali Iwowsey demokraci pod pojecis ,,ulepszania budyunku
spolecznego’’, lecz dla teorii powiedci mialo to stwierdzenie istotng
wage tyra bardziej, ze okresy rewolucyjnego papiecia radykalizo-
waly wymowe tworzonych przez nich obrazoéw literackich nadajge
im niezamierzong ostro$é spolecznego protestn. Podobnie jak wszysey
postepowi teoretycy tego gatunku wysuwa Borkowski postulat ten-
dencyjnodei, dzielgc powiesei na ,,czynne i bierne”* opowiada sie
-zdecydowanie po strounie tych pierwszych. Wiele cech stusznogei

38 Tamsze, 8. 43.
39 Tamze, 8. 319.
1 Tamaze, 8. 43.
t Tamze, 8. 45.
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i postepowodei dostrzec mozna takze w krytyeznych historyezno-
literackich uwagach autora na temat przeszlosci realizmu w Polsce.
Na uwage zastluguje tu szczegdlnie zestawienie Skarbka i Wilkon-
skiego. Skarbkowi zarzuca brak historyeznej indywidualizacji cha-
rakteréw, sadzenie sie na dziwacznosé i ,ekscentrycznosé” fabu-
larng*? — u Wilkoniskiego pizeciwnie, za najwyzsza zalete jego
bohateréw uwaza fakt, zZe mnosza oni na sobie ,,wierne znamiona
czasu i miejsea’, ze ,mnie zmyslenie jest w nim zabawne, lecz
prawda’43, Bystrodeia i radykalizmem uderza ocena powiesci reak-
cyjnego nurtu sentymentalizinu, wyplywajaca z potepienia arysto-
kratycznego charakteru literatury przedromantycznej. Ocena po-
wiedei sentymentalnej byla czedcia walki o demokratyzacje litera-
tury, o wprowadzenie do niej realnych konfliktéw spclecznych,
o ukazanie Zycia najszerszych mas narodu i nakredlenie nieszczedd
realnych, plynacyeh z nedzy i ponizenia czlowieka. Az do czasow
dzisiejszych nie mieliSmy tak dojrzalej ideowo krytyki powiedei sen-
tymentalnej:

Byla to czysto salonowa choroba. Przeciw nedzy ubdstwa, przeciw
niedostatkowi, glodowi itp. stawiano jakby zréwnowazenie wybujate
bolesci serdeczne, rozumie sie obok tlustych pdlmiskéw i pelnych wina
kielichéw, ws&réd rozkoszy zycia, wsréd zbytkéw, wsréd wystawnosei
balowej, wiréd uczt. Cheiano wyperswadowaé, ze korona, Ze rozlegte wlosei,
7e kapitaty, ze o§wiata to wielki ciezar, wielka zgryzota, wielkie strapie-
nie, zaslugujace na litosé [...] Rozkwilala §mieré mopsa, ucieczka kanarka
niecila westchnienia i elegie, ale lachmany zebracze budzily wstret i obrzy-
dzenie*t,

Borkowski w walce o demokratyzacje literatury podjal stary spor
z klasykami, jego zarzuty dopelniaja niejako i wydobywaja na jaw
bardziej ukryty sens estetycznych pozornie wypowiedzi romantykéow
sprzed lat dwudziestu. Podjecie, w trakcie §wiadomej walki o po-
wie$é realistyczng, dawnych kontrowersji z dojrzalszych juz o wiele
pozycji ideowych wskazuje, jak istotna role w Lksztaltowaniu sie
literatury realizmu odegral postepowy nurt naszego romantyzmu,
nawet na wezesnym ctapie swego rozwoju, gdy nie posiadal sam
powazniejszych osiagnigé w tym zakresie, a tylko stanowil twércze
przygotowanie do walki o realizm, atakujac najbardziej mu wrogie
konwencje sztuki pseudoklasyeyzmu,

42 Por., tamze, s. 68.

43 Tamze.
4 Tamsze, s. 194 -~195.
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Wypowiedz Borkowskiego o powiedei sentymentalnej jest w odnie-
sieniu do krytyki elitarnej literatury salonéw pewnym nawigza-
niem do wezesniejszych uwag Dzierzkowskiego we wstepie i komen-
tarzach do Salonuw ¢ wulicy. Z przeciwstawienia wzruszeniu damy
nad §miercig suczki obrzydzenia tej samej damy na widok nedzarki
ulicznej wyrosta podobno koustrukecja calej powiedci. Pisarz odma-
wia pros$hie damy o elegie, oplakujaca nieodzalowang suczke, ten
rodzaj zamoéwienia spolecznego uwaza za ponizajacy godno$é jego
pracy. Zamiast elegii powstaje powiesé¢ o nienawisci salonu i uliey.
Truduo o lepszy skrét symboliczuy ogromnego skoku, jaki litera-
tura nasza uczynita w ciggu dwudziestolecia. Ozy z literatury salonu
stala sig literatura ulicy? Nie. Cofala sie z lekiem przed gestem
zebraczki grozacej oknom palacéw, pragnela wraz z drobnoszla-
checkim filantropem wyrwaé pistolet z rgk mszczgcego hanbe swej
rodziny kraweca, przekonaé go o dziataniu ,,wyzszej sprawiedliwosei”.
A jednak literat stal sie wéwczas pisarzem narodowym, podejmu-
jacym najistotniejsze sprawy zycia w kraju, wystepujacym w walce
o likwidacje zmurszalego systemu po stronie intereséw mas ludo-
wych. Kooflikt miedzy zamoéwieniem, jakie literaturze polskiej
stawial arystokratyczny salon, a poczuciem obowigzku spolecznego
pisarza-demokraty nie mogl okolo r. 1848 przybieraé juz karyka-
turalnych form sporu o elegi¢ dla suezki. Dzierzkowski — aktu-
alizujac te anachroniczng sytuacje literacks, mozliwg tylko przed
r. 1830, czynige w tekscie wyrazne aluzje do Kozmiana (,,przesazly
te czasy, kiedy, pozal sie Boze, jeden z literatow naszych lat kilka
smazyl sobie glowe, jakby to przyzwoicie powiedzie¢ w poemacic
jakim§ ziemianskim, ze §winia przelazi przez dziurawe ploty na-
sze...”’4), do Towarzystwa Przyjaciolt Nauk — cheial z jednej strony
podkredli¢c swoj zwiazek z nurtem wiclkiej poezji romantyzmu,
z drugiej za$ efektownym kontrastem ukazaé calg donioslo$é demo-
kratycznego kierunku nowej literatury i nowe, odpowiadajace
sytuacji historycznej, obowiagzki stojace przed pisarzem. Postawie-
nie na ich czele obowigzku zmiany tematyki literatury wspoélezes-
nej bylo najistotniejsza zastlugag programu powiedciopisarskiego
Dzierzkowskiego. Mialo to podstawowe znaczenie dla teorii realizmu.
Uzasadnienie koniecznosei rozszerzenia ram tematyki literackiej
mialo bowiem za soba w wypowiedzi Dzierzkowskiego tylez argu-
mentéw o charakterze ideologicznym co teoretyczno-literackim:

% J. Dzierzkowski, Salon ¢ ulica. Warszawa 1049, s, 88.
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,,Dla literata jest dzi§ prawda tylko! nig, panie, jak siekierg, niech
wali we wszystkie, chodéby najstarozytniejsze, bozyszcza glupoty
i przesadow...”*s. A dalej: ,,Powiedé, moi panstwo, powinna byé
obrazem zycia, a zycie ludu stanowi polowe wiekszg zycia calego
narodun’4",

Wiystapienie Dzierzkowskiego w Salonie ¢ ulicy, w powiesci
reprezentujacej najwybitniejsze jego osiggniecie literackie i najrady-
kalniejsze pozycje ideowe, w powiesei, w ktorej — mimo calej ogra-
niczonosci klasowej buriuazyjnego reformisty — doszly do glosu
dos$é ostre akcenty krytyki spolecznej wywolane atmosfera lat,
podezas ktorych ,,réznica salonu i ulicy stawala si¢ coraz wazniej-
szg W zyciu naszym?48 jest najostrzejszym manifestem demokra-
tycznych zadan sztuki, jaki, poza pracami Edwarda Dembowskiego,
przyniosta dyskusja woko6l powiedei realistyeznej przed r. 1849.
Dzierzkowski nie dordslt, rzecz jasna, do ideowej bezkompromiso-
wodei Dembowskiego, ktéry w ludzie upatrywal rdzen narodu, jego
warto$é i jego przyszlo$é jedyng. Burzuazyjni demokraci tych lat
walezyli raczej weiaz jeszeze o rozszerzenie pojecia narodu na masy
ludowe, o przyznanie im réwnouprawnicnia takze i w literaturze.
Jednakze na tle dominujacej tendencji kregéw reakeji obszarniczej,
ktéra narodowosé literatury upatrywala w zwrocie do przeszlosei,
w gloryfikacji i absolutyzacji wstecznych cech sarmatyzmu, szcze-
gélnej wagi nabiera wypowiedz Dzierzkowskiego stwierdzajacego,
ze uksztaltowanie sie powiedei prawdziwie rodzimej, oryginalnej,
varodowej, zalezy od tego, czy zamknie ona w artystycznym
ksztalcie

dotagd dla nas nieme i martwe sceny warsztatéw rzemieslniczych, dwor-
k6w przedmiejskich, malomieszczanskich i ksiezyeh, chat wiesniaczych
i wprowadzi na scene caly lud z jego mowa, myslami, checiami i potrze-
bami; wéwezas dopiero powstanie prawdziwie powie$é narodowa, o jakiej
marza i gwarza dzisiaj, a osiagnaé jej nie zdolajg tymi wszystkimi szla-
checkimi powiastkami, jakimi nas tylko obdarzaja dotychczasowi powies-
ciarze nasi®. )

Dzierzkowski rozumial, ze ,,powiesé narodowa’ osiggngé moze
swg wysoky range ideows wtedy tylko, jesli w obrazie catoksztaltu
zyecia narodowego nie ograniczy si¢ do malowniczych scenek rodza-

46 Tamsze, 8. 89.

47 Tamsze, s. 88.

8 Tamsze, s. 4.

4 Tamsze, 8. 89.
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jowych, lecz da problematyke konfliktéw spolecznych, jeshi ludowi
bohaterowie nie beda w powiesci odgrywali roli dekoracyjnej, lecz
ukazg czytelnikowi najistotniejszg tresé¢ swego bytu, jedli ,,opowie-
dzg wszystkie swoje stosunki wzajemne i wlasne polozenie, a pokaza
wszystkie swoje zadawniale rany towarzyskie, ktore co dzien wiecej
si¢ jatrza’’se.

Wypowiedzi Borkowskiego, a zwlaszcza Dzierzkowskiego — repre-
zentujgce w drugim, obok stanowiska Dembowskiego, nurcie pol-
skiej drogi do realizmu pozycje najdojrzalsze, stawiajace mocno
i zdeeydowanie koniecznosé ukazania krzywdy spoleeznej, koniecz-
nosé uczynienia bohaterem literackim czlowieka z ludu — byly prze-
jawem zaawansowanego w Galicji ideowego przygotowania do
burzuazyjno-demokratycznej rewolucji 1848 roku. Niezaleznie jed-
nak od wazkofei tych sformulowan, od ich rewolucyjnych akcen-
tow, nie mozna jeszcze traktowaé tych wypowiedzi jako pelnej
i dojrzalej teorii realizmu na miare klarownodei i bezkompromiso-
wosel koncepeji estetycznych rewolucyjnej demokracji rosyjskiej.
Whplywy pism Bielinskiego i twérczo$é Gogola ujawnily sie na tym
odecinku w peli dopiero w okresie nastepnym. Do linii realizmu
reprezentowanej przez Bieliniskiego i Gogola zblizyla sie¢ natomiast
w okresie przed r. 1846 powiesé polska przede wszystkim w naj-
lepszych osiggnieciach tworczych Kraszewskiego.

8 Tamze.



