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MARIA ZMIGRODZKA
JESZCZE O TZW. ,REALIZMIE ROMANTYCZNYM*

1

Jednym z najistotniejszych probleméw dla marksistowskiej inter-
pretacji literatury polskiej doby recmantyzmu jest okreSlenie procesu
ksztaltowania sie i dojrzewania w tej literaturze realistycznej me-
tody widzenia i obrazowania zycia. Literatura romantyzmu stanowi
bowiem dziedzine, w Kktérej toczyla sie rozstrzygajaca batalia
o uksztaltowanie realistycznej tradycji polskiego pisarstwa. Waga
literatury pierwszej polowy XIX w. byla w naszych warunkach tym
istotniejsza, ze w dziedzinie realistycznej powiesci nie mieliSmy
w w. XVIII takiego bogatego dorobku, jaki w Anglii i Francji sta-
nowil punkt wyjécia dla wielkich osiagnie¢ realizmu krytycznego.
W tym stanie rzeczy decydujace uderzenie w arealistyczne konwen-
cje pseudoklasycyzmu wyszlo w naszej sytuacji ze strony romantycz-
nych manifestow wolnosci twoérczej, co dostarczylo przestanek do
ksztaltowania sie poetyki realizn.u krytycznego. Realistyczny’sto-
sunek pisarzy do podstawowych probleméw wielkiej epoki rewolucji
spolecznych i narodowo-wyzwolehczych ksztaltowal sie w skompli-
kowanych warunkach, ponadto za$ przy oddzialywaniu zar6wno po-
budzajacych, jak i hamujacych wplywoéw, wywieranych na ten pro-
ces literacki przez poetyke romantyzmu.

Dlatego dla literatury lat 1820—1860 problem stosunku realizmu
i romantyzmu, problem wspdlistnienia elementéw realistycznych
i romantycznych w wiekszo$ei éwczesnych utworéw literackich —
ma znaczenie rozstrzygajace. Swiadomos$¢ doniostosci tego zjawiska
sprawia, ze we wspoélczesnym literaturoznawstwie polskim odeczuwa
sie zywo konieczno$¢ przedyskutowania teoretycznych problemoéw,
nasuwanych przez coraz dobitniej stwierdzane fakty. empiryczne
w zakresie szczytowych osiggnieé¢ naszej tworczosci epoki romanty-
zmu. Powolnie, ale stale rozwijajgce sie badania nad utworami wiel-
kich pisarzy romantycznych wskazuja, ze tam, gdzie nauka burzua-
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zyjna chciala widzie¢ tylko uniesienie mistyczne, tylko ,,doznania
duszy* poety wchodzgcego w kontakt z ,absolutem‘, z rzeczywisto-
Scig pozazmyslows, tam, gdzie widziano domene niekrepowanej ni-
czym fantazji i kaprysu artysty, gdzie $ledzono drogi buntowniczego
przeciwstawiania sie wielkiej indywidualnosci prawom ,,poziomej
' realno$ci®, dosiegajacym tylko ,karléw®, tam dzi§ marksistowska
analiza wydobywa przenikliwg, nieraz genialng analize subtelnych
konfliktéw rzeczywistosci spolecznej, odkrywa gleboki nurt mysli
analizujacej bieg spraw ludzkich. Widzimy juz dzi§ wyraznie gteboki
realizm wielu scen III cz. Dziadéw — i to nie tylko takich partii
utworu, jak scena w salonie warszawskim, bal u senatora czy roz-
mowa Nowosilcowa w kregu jego godnych wspéipracownikéw. Wi-
dzenia senne senatora dreczonego przez duchy piekielne nie uste-
puja — w drapieznej analizie spotecznej i moralnej istoty dworskiego
stuzalca z epoki kruszenia sie podstaw absolutyzmu — takim zupel-
nie realistycznie pomys$lanym rozprawom z dworactwem, jak zwie-
rzenia ochmistrza von Kalb z Intrygi i milosci Schillera, czy gdera-
nie Famusowa ze sztuki Bieda z tym rozumem Gribojedowa. Widzi-
my zatem, ze realizm nie tylko wdziera sie szerokim nurtem w obreb
romantycznych utworéw, ale z powodzeniem wykorzystuje nawet
dla swych celéw szereg zaanektowanych w tym czasie przez metodg
romantyczng srodkéw artystycznych, jak fantastyka czy wizyjnosé.
Badania nad Stowackim odkryly w jego najlepszych utworach bar-
dzo logiczng konstrukcje i bardzo realistyczng motywacje, lezaca
u podioza tych rzekomych ,,zamkoéw napowietrznych®, wznoszonych
Z teczy marzen i kapryséow; wykazaly realizm psychologiczny i od-
krywcze widzenie konfliktéw polskiej wspotczesnosci w kreacjach
pozornie ,bluszczowatych, w postaciach, ktérym kosmopolityzm
nauki burzuazyjnej przyznawal range bladych kopii Hamleta czy
don Juana.

Wiemy rowniez, jak cenny wklad wniosta sztuka romantyczna
w dzieje rozwoju nowoczesnej powiesci, stanowigcej w literaturze
polskiej istotny nurt dziewietnastowiecznego realizmu. W literaturze
krajowej obserwujemy wiele przykltadéow wyrastania powiesci reali-
stycznej z doSwiadczen pisarza romantycznego. Méwig o tym dzieje
tworczosci Kraszewskiego, Dzierzkowskiego, w pewnej mierze nawet
i Zmichowskiej, cho¢ bynajmniej nie mozna uogélniaé tego jako
szersze prawo genezy powiesci realistycznej w Polsce.

Ignorowanie lub przemilczanie sprawy pochodzenia, funkcji i filo-
zoficznego zaplecza silnych elementéw realizmu w wielu utworach
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romantycznych bylo, obok niemoznos$ci zdania sobie sprawy z ideolo-
giczne] wielowartoSciowosci cech sztuki romantyzmu, najistotniej-
szym moze powodem, ktéry utrudnil literaturoznawstwu burzuazyj-
nemu sformulowanie nie tylko historycznej genezy tego pradu i oceny
jego znaczenia w dziejach literatury, ale konsekwentnej opisowe]
charakterystyki jego konstytutywnych cech. Elementy realizmu,’
ktorych istnienie, w bardzo waskim zresztg zakresie, widzieli trady-
cyjni badacze w pewnych utworach, a okreslali je nieraz jako... na-
turalizm, rozbijaly jednolitos¢ koncepcji, wedlug ktérych literatura
okresu byla np. manifestem praw jednostki ,,jako sily réwnowaznej
wobec calej rzeczywisto$ci zewnetrznej“, ,,walka przeciw wszelkie-
mu zacie$nieniu* 1, lub ,,reakcjg przeciw o$wieceniu i przeciw reali-
zmowi* i walkg o ,prawdy zywe, prawde serca, prawde idealu“?,
czy tez obiektywizacjg okreslonego ,,temperamentu duchowego*?
itp., itp.

Nauka burzuazyjna na tym odcinku niezmiernie waznym, wprost
kluczowym dla rozumienia sprawy romantyzmu i jego szczeg6lnej
doniosto$ci dla kultury polskiej, zawiodla zupelnie. Nie nagroma-
dzila nawet bogatego materiatu obserwacji szczegétowych, ktére mo-
glyby stanowi¢ w pewnej mierze punkt wyjscia dla badan wspot-
czesnych. Sprawy realizmu w sztuce okresu romantyzmu nie doce-
niano bowiem, a nawet usilowano pomniejszy¢ jego znaczenie i usu-
naé¢ w cien jego przejawy.

Literaturoznawstwo marksistowskie od momentu, w ktérym spra-
wa badan nad epoka romantyzmu stala sie aktualna, zwrécilo szcze-
g6lng uwage na ten punkt problematyki okresu, upatrujagc w nim
stusznie klucz do oceny ideowej i artystycznej donioslosci osiggnieé
tej epoki literackiej. Na pierwszy plan wysuwaja sie tu wystapienia
Kazimierza Wyki, ktéry poswiecil sprawie rozwoju realizmu szereg
prac, a teoretyczne zalozenia koncepcji ,realizmu romantycznego*
sformutowal w artykule zamieszczonym w Pamietniku Lite-
rackim?* oraz w ksigzce Matejko i Stowacki. Artykut ten doczekal

! Por. J. Kleiner, Romantyzm. Studia z zakresu literatury
i filozofii. Warszawa 1925, s. 103—124.

2 Por. I. Chrzanowski, Charakterystyka romantyzmu. Z epoki ro-
mantyzmu. Krakow (1918), s. 1—69.

3 Por. Z. Lempicki, Renesans, O$wiecenie, Romaniyzm, Warszawa 1923,
s. 135—205.

4 K. Wyka, O realizmie romantycznym. Pamietnik Literacki, XLIII,
1952, z. 3—4. '
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sie dotychczas tylko jednej odpowiedzi polemicznej ze strony Kazi-
mierza Budzyka ®, wydaje sie jednak, ze tak doniosta sprawa powinna -
sta¢ sie przedmiotem szerokiej dyskusji wszystkich historykow lite-
ratury — nie tylko specjalistéw od epoki romantyzmu. Jesli bowiem
koncepcja Wyki zostanie przyjeta, posiada¢ to bedzie bardzo zasad-
niczy wplyw na okreélenie dynamiki rozwoju literatury, hierarchii
i kryteriow oceny zjawisk literackich nie tylko w dziejach pisarstwa
pierwszej pot. w. XIX, lecz niewgtpliwie takze w calym okresie roz-
woju realizmu krytycznego az do ostatnich czaséw.

Koncepcja Kazimierza Wyki sprowadza sie w podstawowych za-
rysach do wyodrebnienia typu ,realizmu romantycznego*, niezalez-
nego od realizmu krytycznego i ksztaltujacego sie na bazie zdecydo-
wanie réznego ukladu stosunkéw spolecznych. Opieraé sie zatem musi
w pierwszym rzedzie na bardzo jasno sprecyzowanym pojeciu reali-
zmu krytycznego. Pojecie to w obrebie artykulu Wyki zostalo istotnie
do$¢ wyraznie sformutowane. Wydaje sie jednak, ze w tych sformu-
lowaniach — czy tez milczaco, ale niedwuznacznie przyjetych zato-
zeniach — ukrywa sie sporo nieporozumien, ktére w istotny sposob
zacigzyly nad koncepcjg ,,realizmu romantycznego*.

Jednym z budzacych najwiecej watpliwosci i najwczesniej zaata-
kowanych skladnikéw koncepcji Wyki byla niewgtpliwa absoluty-

" zacja ,realizmu balzakowskiego“, o czym moéwil juz Stefan Zot-
kiewski na dyskusji w Zwigzku Literatow. Rzeczywiscie, jakkolwiek
sformutowania Wyki, w wyniku wielomiesigcznych dyskusji publicz-
nych i dyskusji prowadzonych wewnatrz IBL, ulegly bardzo powaz-
nym korekturom i jakkolwiek wiele jaskrawych sformulowan uleglo
zlagodzeniu, to jednak nie znikla kluczowa dla koncepcji ,,realizmu
romantycznego® teza upatrujaca w twoérczo$ci Balzaka wzorzec
1 miernik dojrzalo$ci wszystkich realistycznych rozwigzan twoérezych
pierwszej pot. XIX wieku. Postawiony zostal znak réwnosci miedzy
»realizmem balzakowskim‘ a ,realizmem wtasciwym*. Pociggnelo to
za sobg niezamierzong zapewne przez autora, lecz niemniej wyply-
wajgcg w sposob konieczny, jako logiczna konsekwencja tych zalozen,
pewng deprecjacje wielu osiggnie¢ sztuki realistycznej pierwszej
pot. XIX w., odznaczajgcej si¢ specyficznym, odrebnym obliczem,
ale w bogactwie realistycznej typowosci nie ustépujacej bynajmniej
Komedii ludzkiej. Pan Tadeusz, Fantazy, Cérka kapitana, Martwe
dusze, Niemcy, Basi zimowa — to zapewne nie realizm balzakowski,

8 K. Budzyk, Dookola sprawy realizmu w literaturze. Pamigtnik Li-
teracki, XLIV, 1953, z 1.

Pamietnik Literacki, 1954, z. 3. 6
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z tej prostej przyczyny, ze mickiewiczowski, puszkinowski, gogolow-
ski... Z tego punktu widzenia ,,typéw* realizmu bedziemy mieli tylez,
co wybitnych indywidualnosci tworczych, ale w ramach takiej
problematyki trudno w ogoéle méwi¢ o ustalaniu ,hierarchii stuzbo-
wej* pisarzy, trudno byloby w konsekwencji- nadawa¢ ich osiggnie-
ciom twérczym miano ,,realizmu niewlasciwego*.

Roéwnie powazne sprzeciwy budzi dalej konsekwentne traktowa-
nie realizmu ,balzakowskiego jako realizmu ,mieszczaniskiego®.
Wyka twoérczos¢é Balzaka i bliskich mu dziewietnastowiecznych po-
wiesciopisarzy francuskich wyprowadza ,,z dostrzegania zaré6wno po-
stepowych, jak wstecznych proceséw rozwoju burzuazji i kapitali-
zmu*, ale szczego6lny nacisk kladzie na decydujacs, jego zdaniem, dla
realizmu Balzaka ,,wyrazng aprobate kapitalistycznego kierunku
rozwoju. Nie jest to stuszne. Nie mozna sie przede wszystkim zgodzié
z tezg, jakoby zrédlo typowosci miato by¢ w jakikolwiek sposob uza-
leznione od zgodnos$ci miedzy ideologig artysty a podstawowym kie-
runkiem procesu historycznego. Teze te w pewnym stopniu zyruje
wypowiedz Kazimierza Budzyka, upatrujacego zrédio postawy reali-
stycznej pisarza w jego pozytywnym stosunku wobec rzeczywistosci,
w zasadnicze] jej aprobacie, w stosunku ,zaufania i serdecznosci®
dla niej. Nie mozna oczywiscie negowaé ziarna sluszno$ci tkwigcego
w tej obserwacji. Istotnie, utwér realistyczny nie zrodzi sie z pewno-
$cig z nihilistycznej negacji reakcyjnego romantyka czy tez przed-
siawiciela schytkowej literatury imperializmu, dla ktérego przezycie
-swej wlasnej postawy jest jedyng niekwestionowang i godng uwagi
»rzeczywistoscig". Istotnie, wiara w ,,obiektywny‘ charakter rzeczy-
wisto$ci zewnetrznej, przekonanie, ze oddzialywaé¢ na nig mozna, ze
oddzialywaé na nig warto, pewien rys rozmaicie przejawiajgcego sie,
lecz zywego humanitaryzmu — to cechy dla wielkiego realisty nie-
odzowne, lecz jakze jeszcze niewystarczajace dla okre$lenia istoty
realizmu. Szczegélnie przy tym mato méwigce dla okreé$lenia specy-
fiki realizmu krytycznego, ktéry, jak sama nazwa wskazuje, czerpie
swoje walory poznawcze i artystyczne z glebokiego przemys$lenia
przede wszystkim ujemnie warto$ciowych zjawisk rzeczywisto$ci.
Réwniez i dla realizmu ksztaltujacego sie w utworach epoki roman-
tyzmu — niezaleznie od tego, w jaki sposob okres$limy jego odreb-
no$¢ — charakterystyczne jest to, ze sile swa czerpie on z napiecia
krytyki, oczywiScie nie tej jalowej, wyrazajacej sie w grze areali-
stycznych masek ucieczki od $wiata, lecz z tworczego, przesyconego
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zarliwoscig ideologiczng protestu przeciw ograniczeniu i upodleniu
zycia czlowieka. Stwierdzi¢ nalezy, gwoli Scistosci, ze Budzyk wspo-
mina o ,konstruktywnej — nie unicestwiajacej krytyce®, ale nie
przekreSla to widocznego w calym jego artykule niestusznego prze-
sunigcia proporcji na korzy$é¢ aprobaty jako podstawowego wyznacz-
nika realizmu, tak jak niestusznie, wbhrew oczywistym faktom histo-
rycznym, Wyka dostrzegt w tworczosci Balzaka, jako ceche decydu-
jaca w ostatecznej instancji, aprobate rozwoju kapitalizmu. Stad obaj
dyskutanci postugujg sie¢ wobec Balzaka terminem ,mieszczanski®,
podczas gdy ostatnie dyskusje w Zwigzku Radzieckim (Iwaszczenko,
Kiemienow) ¢ coraz wyrazniej uwydatniaja niewlta$ciwosé tego okre-
slenia w stosunku do wielkich dziel realizmu krytycznego, przekra-
czajacych w wielu obrazach literackich ograniczone bariery klaso-
wego, burzuazyjnego osadu $wiata, i zblizajgcych sie do ukazania
ludowej prawdy o rzeczywistosci Lspole‘cznej. Interesujgca jest row-
niez praktyka Niedosziwina, uzywajgcego obok terminu ,,realizm
krytyczny* nazwy ,realizm demokratyczny‘‘ dla uwydatnienia ludo-
wych treSci tego kierunku literackiego?. Teza o rzekomo pozytyw-
nym stosunku Balzaka do kapitalizmu jest zreszta niestuszna i w sto-
sunku do tego aspektu jego twoérczosci, ktéry nazywamy ,,obiektywna
wymowg dziela literackiego*, i w stosunku do subiektywnych prze-
konan legitymisty, piszacego ,,w blasku dwéch wiecznych prawd:
monarchii i religii*,

Zaatakowane wyzej sady majg wspb6lne Zroédlo — jest nim wa-
skie pojecie realizmu krytycznego, sprowadzajgce go jedynie do bal-
zakowskiego typu demaskacji klas posiadajgcych, odmawiajace mu
» prawa do wiekszej réznorodnosci srodkéw wyrazu, do mozliwosci
wysuniecia pozytywnego idealu czlowieka i ludzkiego dziatania. Rea-
lizm krytyczny uznany zostal za forme realistycznego zobrazowania
rzeczywisto$ci, osiagalng na gruncie jedynej rzekomo nalezycie wy-
klarowanej (i to nb. w sensie ,;statystycznym®) sytuacji spotecznej,
tj. przeciwienstwa miedzy ,kapitalistyczng burzuazja a ustepujagcym

¢ A, ®. Usamenro, ITpobaena napodnocmu aumepamypsi. Bomnpocsl
aunrteparypoBegenua B cBeTe Tpygon II. B, Craauna nmo A3H-
Ko3HaHuKw. Mockpa 1951, s. 106—133.—B. C. Kememnos., 06 ob6szexmusmon
Tapakmepe 3aK0HOE peuaucmuyeckozo uckyccmea. Bompocs Guaocoduu,
1953, nr 4, s. 50—75.

"I Hegomunuu, IIpodsema pearussua ¢ uckycrmee. Ovepuy TEOPpHHU
ncrkyccrna. Mocksa 1953, s. 151—230.

6‘
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feudalizmem“. Blednos¢ tej tezy jest jawna. U jej podloza lezy prze-
cenienie konfliktu o charakterze wewnetrznym, zachodzacego w wie-
ku XIX miedzy klasami eksploatatorskimi, oraz niedocenienie, uzna-
nie za nie do$¢ wyklarowany, konfliktu miedzy klasami eksploata-
torskimi a ludem. Tym samym bunty ludowe, walki narodowo-
wyzwolencze, tendencje rewolucyjno-demokratyczne zostaty potrak-
towane jako zjawiska, ktdre ,,z wielorakich przyczyn nie zdolaly sig
jeszcze ukonstytuowaé w zespoly, dostarczajace romantykowi mate-
rialu bogatego i powtarzalnego w ramach wielu loséw indywidual-
nych, wielu konfliktéw widocznych nawet w dniu codziennym®.
Waobec tego, z¢ w warunkach polskich — i rosyjskich zresztg — kon-
flikt miedzy ,burzuazjg kapitalistyczng a feudalizmem‘ nie przy-
brat nigdy zbyt ostrych form, zalozenie takie uniemozliwialoby roz-
wdéj realizmu krytycznego poza okresem najostrzejszego stosunkowo
starcia, tj. poza tymi kilkunastoma latami rozgrywek o hegemonig
w obozie burzuazyjno-obszarniczym, na ktére przypadl szczytowy
rozkwit tendencji pozytywistycznych. Tymeczasem wiemy, ze w tym
wlasénie okresie tradycje realizmu krytycznego, uksztaltowane w lite-
raturze krajowej lat miedzypowstaniowych, przygasaja, ustepuja
miejsca powierzchownej, apologetycznej w stosunku do rzeczywisto-
Sci tzw. ,,powiesci tendencyjnej* pozytywizmu. Dla odrodzenia rea-
lizmu krytycznego konieczny jest krach pocieszajgcych bajek na
uzytek mieszczanstwa, konieczne jest spojrzenie na rzeczywisto$é
spoleczng od strony uciskanych mas ludowych, jak to zrobili w swych
najlepszych utworach Prus i Orzeszkowa. Zatarg kupca z hrabig byt
w tych warunkach elementem zastepczym, tradycyjnym, nie roz-
strzygajacym o mozliwosci uksztaltowania glebokiego, realistycznego
widzenia rzeczywistoSci.

W tezie Wyki o wzajemnym stosunku literatury romantycznej
i realizmu krytycznego budzi réwniez powazne sprzeciwy tendencja
do rozgraniczenia spolecznego podioza rozwoju obu tych kierunkéw
literackich, do czego analiza 6wczesnej sytuacji historycznej nie daje
zadnych podstaw. Nie jest stuszne nastepujace rozréznienie: ,,Przed
ideologami romantyzmu [brak niepodleglosci panstwowej] stawia
jako problem gléwny nie ocene rewolucji demokratyczno-burzuazyj-
nej i jej skutkéw, lecz walke o wolnose*. Walka narodowo-wyzwolen-
cza jest wlasnie jednym z doniosltych elementéw narastajacej rewo-
lucji burzuazyjno-demokratycznej, jest jednym ze specyficznych re-
zultatow wielkiego procesu ksztaltowania sie kapitalizmu, ktoéry
w Polsce okresla w ostatecznej instancji historyczny charakter
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w. XIX i narzuca zasadniczg jednolitos¢ kierunku spolecznego roz-
woju. :

Zawezenie pojecia realizmu krytycznego pociggnelo za sobg zubo-
zenie jego charakterystyki i konieczno$é wyrzucenia poza nawias
calego szeregu wybitnych zjawisk wielkiej sztuki realistycznej
XIX wieku. A stad juz tylko jeden krok do konstruowania szeregu
odrebnych typoéw.realizmu, obejmujgcych zjawiska, ktére sie rzeko-
mo nie mieszczg w pojeciu realizmu krytycznego. Od kilku juz lat
w wielu dyskusjach teoretycznych literaturoznawcy Zwigzku Ra-
dzieckiego walczg z zacie$nianiem i zubozaniem pojecia realizmu
krytycznego w literaturze rosyjskiej. Ze stanowczg odprawsg spotkata
sie podjeta przez A. Lawreckiego préba stworzenia nowej kategorii
historyczno-literackiej ,,realizmu rewolucyjno-demokratycznego* 8,
ktéry obejmowaé miat przede wszystkim powiesci Czernyszewskiego.
Opozycja przeciwko zbytniemu ,szatkowaniu® tego wielkiego i roz-
norodnego, czerpiacego z roznych tradycji narodowych, dokonywa-~
jacego sie poprzez dialektyczne sprzecznoscei, niemniej jednak w za-
sadzie jednolitego procesu ksztaltowania sie realizmu krytycznego
jako najdojrzalszej formy literatury XIX w. — jest bezwzglednie
stuszna. Z chwilg gdy zaczniemy dla kazdej indywidualnej modyfi-
kacji, dla kazdego stopnia dojrzatosci realistycznego rozwigzania, dla
wszystkich historycznych niuanséw w politycznej postawie pisarza
tworzy¢ odrebne kategorie historycznoliterackie, zabieg ten nie be-
dzie mial konca i uniemozliwi nam nakreslenie podstawowych pra-
widltowos$ci rozwoju literackiego epoki. Mamy zresztg na to dowéd
i w praktycznym zastosowaniu teorii Wyki do dziejéw realizmu pol-
skiego pierwszej pot. XIX wieku. Jak stusznie zwrécit uwage Budzyk,
pojecie realizmu romantycznego obejmuje tu dwa tylko utwory Mic-
kiewicza, a dla dwéch innych dziet Mickiewicza i tyluz Stowackiego
trzeba bylo utworzyé nowa kategorie historycznoliteracka, ktoéra naj-
pierw nosila nazwe ,,wielkiego realizmu narodowego®, a ostatnio
tautologicznie nieco, okreslal jag Wyka jako ,realizm szczytowych
osiggnieé twoérezych Mickiewicza i Stowackiego®. Dla Fredry istnieje
w tej koncepcji realizm inny, dla Kraszewskiego takze inny, nawia-
sem méwigc — w sposéb bardzo niestuszny i krzywdzacy ,,0jca po-
wiesci polskiej* — sprowadzony do ,,drobnej prawdoméwnosci spo-
lecznej“.

«® A. JlaBpeuxnit, dcmemura pesonioyuonno-demoxpamunecrozo peasusma.
Bonpocs Teopuu nureparypm Mocksa 1950.
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Koncepcja ,,realizmu romantycznego‘ przejawia swe stabosci tak-
ze i w tym, ze nie mozna jej uzy¢ jako wystarczajacej kategorii opisu
literatury lat 1820—1860. Ma ona bowiem charakter statyczny,
nie uwzglednia faktu, ze proporcja miedzy elementami realizmu i ro-
mantyzmu w utworach tego okresu stale sie zmienia na korzysé rea-
lizmu, ze w tym kierunku zmierza podstawowy rozwdj literatury
epoki. Linia od Ballad do Pana Tadeusza wyznacza dwa Kkrahcowe
punkty tego procesu. Koncepcja ,realizmu romantycznego® zatem
utrudnia raczej ukazanie jednolitoSci cia:gu' rozwojowego nawet
w tworczosci jednego pisarza.

Oczywiscie trzeba tu stwierdzi¢ raz jeszcze, ze hie mozna nego-
waé bogatej i réznorodnej specyfiki dziet realizmu krytycznego, nie
nalezy przechodzié¢ do porzadku dziennego nad odrebnosciami w rea-
lizacji poetyki realizmu krytycznego. Specyfika ta zaleze¢ wszak
bedzie od charakteru sytuacji spolecznej, w ktérej sie ksztattuje, od
tradycji i narodowej odrebno$ci danej literatury, od artystycznej
indywidualno$ci twércy. Ale nie moze to maruszy¢ ogdlnej prawidto-
wosci procesu, charakterystycznego niemal dla wszystkich narodo-
wych systeméw literatury europejskiej, nie moze prowadzi¢ do sta-
wiania tez zgola sprzecznych z linig ogdlnego rozwoju, przeciwsta-
wiajacych sie metodologicznej praktyce marksistowskich badaczy
innych literatur europejskich.

Niewatpliwie taki charakter, wyizolowany z ogdélnej prawidlo-
wosci literatury europejskiej, posiada w artykule Wyki takze i ro-
zumienie romantyzmu, drugiego podstawowego komponentu sytuacji
literatury polskiej pierwszej polowy wieku XIX.

Wydaje sie, ze nie bedziemy w stanie uchwyci¢ dynamiki rozwoju
literatury tej epoki tak dlugo, jak diugo bedziemy uzywali slowa
,,romantyzm* béz rozgraniczenia dwéch jego podstawowych — a nie-
stety najczeSciej mylonych’' — znaczen. Bez rozgraniczenia zatem
umownej i zasadniczo nieScistej, ale powszechnie przyjetej nazwy
mniej wiecej czterdziestoletniego okresu literatury polskiej, zawie-
rajgcego sie miedzy 1820 a 1860, od $cislejszego juz nieco terminu,
okreslajgcego pewien typ poetyki, typ rozumienia i literackiego obra-
zowania stosunku pisarza do rzeczywistosci, typ konkretnej — i pod-
kre$lmy to od razu na poczatku — arealistycznej metody twoérezej.

Koncepcja ,,realizmu romantycznego Wyki przyjmowata w po-
czatkowych sformulowaniach teze o istnieniu w utworach epoki ,,ro-
mantycznego opakowania*, na pozor tylko przeczacego realizmowi ®.

% K. Wyka, Pozycja Fredry. Nowa Kultura, II, 1951, nr 40.
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Byla to teza budzgca powazne zastrzezenia, lecz w spos6b bardziej
konsekwentny wyplywajgca z pojecia ,,realizmu romantycznego*, niz
przyjete pdzniej pod naciskiem zastrzezen dyskusyjnych pojecie ro-
mantyzmu jako typu poetyki, ktére wystepuje w ostatnich sformuto-
waniach — miedzy innymi i w omawianym artykule z Pamiet-
nika. W dalszym bowiem ciggu sama koncepcja ,,realizmu roman-
tycznego® musi prowadzi¢ do niedocenienia arealistycznego charak-
teru metody romantycznej. Wyraza sie to zaré6wno w eufemistycz-
nych twierdzeniach autora, ze romantyzm ,nie sprzyjat realizmowi,
ze istnial ,sp6ér miedzy postepowym romantyzmem a realizmem®,
nade wszystko jednak przejawia sig¢ w tezie o rozwoju realizmu w ra-
mach ,,stylu romantycznego*. Brak tu wreszcie wyraznego sprecyzo-
wanigzrédla arealistycznych tendencji w okresie romantyzmu.

To przejscie w wywodach Wyki do porzadku dziennego nad area-
listyeznym charakterem romantyzmu ma w ostatnich sformulowa-
niach charakter juz bardziej zamaskowany. W spos6b zupelnie jawny
wystapilo to natomiast w wypowiedzi dyskusyjnej Budzyka. Przyjal
on nie sprecyzowane blizej rozréznienie kierunku literackiego i stylu
literackiego. Pojecia te w estetyce marksistowskiej sa jeszcze na tyle
ptynne, ze panuje na ogo6l zlota wolnosé w zakresie uzywania ich
i przypisywania im do$¢é dowolnego znaczenia. Wydaje sie jednak, ze
praktyka Budzyka jest raczej hiebezpieczna. Zajgl on mianowicie
stanowisko, ze kierunek literacki, w tym wypadku romantyzm,
moze catkowicie zmieni¢ swoj wyraz stylowy, tj. w danym wypadku
przej$¢ od tendencji arealistycznych do realistycznych, a nie prze-
staje by¢ romantyzmem tout court, od Ballad do Pana Tadeusza, od
Araba do Fantazego. Zgodzié sie trzeba z autorem, ze istotnie nie
mozemy nic do tej pory odpowiedzie¢ na bardzo zasadnicze dla histo-
ryka literatury pytanie: ,,jaki jest wzajemny stosunek takich spraw,
jak okres rozwojowy literatury, gléwne kierunki literackie okresu,
typ lub typy realizmu, styl lub style?* Sa to rzeczywiScie powazne
luki, utrudniajgce — jak to widaé choéby na przykladzie sprawy
prealizmu romantycznego — porozumienie ludziom zajmujgcym to
samo stanowisko metodologiczne. Jedno wydaje sig jednakze pewne:
pojecia kierunku literackiego nie mozna konstruowaé w oderwaniu
cd jego podstawowego wyznacznika, tj. od stosunku do realizmu.
W wypadku przejécia od tendencji arealistycznych do realistycznych
wystapitaby w literaturze okresu tak doniosta zmiana jakosciowa, ze
wtlcczenie tak réznych zjawisk w ramy jednego kierunku byloby
naruszeniem podstawowego kanonu estetyki marksistowskiej, upa-
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trujacej w walce miedzy realizmem a metodami arealistycznymi
klucz do zrozumienia dynamiki rozwoju literackiego. Nalezy zatem
powtérzy¢ z naciskiem wniosek o wyréznienie dwoch znaczen intere-
sujgcego nas pojecia: romantyzmu jako zwyczajowego, nieco metafo-
rycznego okreS$lenia etapu rozwoju literatury polskiej, w ktérym do-
konuje sie zwycieska walka dwéch kierunkéw literackich, dwoéch
metod artystycznych — dojrzewajacych i krzepnacych tendencji
realizmu krytycznego, z weziej rozumiang poetyka romantyzmu, sta-
nowigca tresé drugiego znaczenia tego terminu.

Czy jest to tylko walka o stowa, o sposéb uzywania umownych
przeciez w koncu i z koniecznosci dosyé plynnych i malo ostrych
termindéw literackich? Wydaje sie, ze nie. Istnieje wprawdzie dosc¢
wyrazna tendencja do potraktowania romantyzmu jako specyficznie
polskiego wyrazu stylowego pewnego okresu naszej literatury ——
etapu walk narodowo-wyzwoleniczych. Z tych zalozen wychodzit pra-
wdopodobnie Budzyk, cho¢ negowal sens tworzenia pojecia ,,realizm
romantyczny*, gdyz jego zdaniem ,,tzw. okres romantyzmu nie zdo-
lal w naszej literaturze stworzyé¢ jednego zasadniczego pradu walki
o realizm‘. Zwolennicy tezy, ze romantyzm jako kierunek literacki
mozna okres$li¢ odnoszac go wylacznie do specyficznej sytuacji poli-
tycznej naszego -kraju, twierdza, ze podstawowsg cechg tak pojetego
romantyzmu byloby swoiste zmieszanie tendencji arealistycznych
i realistycznych, przy czym te ostatnie bralyby gére w miare dojrze-
wania sytuacji historycznej, ograniczajac i spychajac na dalszy plan
literackiego obrazu elementy arealistyczne.

Teze te mozna by ostatecznie obroni¢ przy pomocy materiatu do-
wodowego, czerpanego z dziejow naszej literatury, ale ustalenie ta-
kiego rozumienia pojecia ,,romantyzm‘ odcieloby nasza terminologie
historycznoliterackag od formul przyjetych we wszystkich marksi-
stowskich opracowaniach literatury europejskiej. Za poetyke areali-
styczng, mogacg jedynie w specyficznej sytuacji historycznej przy-
gotowaé grunt pod zwyciestwo realizmu, uwazajg wszak romantyzm
i Mejlach, i Blagoj, i Lucacs, i Larnac, i Paul Reimann, Ernst Fischer
i Hans Meyer. Ta tendencja wyraza sie w sugestywnej metaforze
Blagoja z ksigzki Twércza droga Puszkina, stwierdzajacej, ze roman-
tyzm byl ,pysznym drzewem pozbawionym korzeni“ 0. Metafory
tej nie nalezy stosowaé w calej rozcigglosci. Sam Blagoj np. z okazji

o 1. d. Baaroti, Teopueckuii nyme [Mywruna. (1813—1826). Mockpa —
Jlennnrpanm 1950, s. 14.
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analizy Jernica kaukaskiego stwierdzal, ze Puszkin zerwal w swym
poemacie z romantyks ,,zartobliwie bajeczng*, a odkryt ,,i dla samego
siebie, i dla literatury rosyjskiej $wiat romantyki, jesli tak mozna
powiedzie¢, realnej*!!; niemniej jednak bardzo silnie podkreslal te
cechy sztuki romantycznej, ktore przeciwdzialaly realizmowi, unie-
mozliwialy wypelnienie zamierzonego programu stworzenia w Jencu
kaukaskim obrazu typowego bohatera wspétczesnej Puszkinowi epo-
ki. Droge Puszkina do realizmu wedlug Blagoja wyznaczajg etapy
przezwyciezenia romantyzmu. Na podobnym stanowisku stoi drugi
z wybitnych radzieckich literaturoznawcéw, interesujgcych sie epoka
romantyzmu — Mejtach, choé silniej podkresla elementy realizmu
w tak zwanym ,nowym romantyzmie rosyjskim®.

Sytuacja literaturoznawcy polskiego, ktory liczy¢ sie musi z za-
korzeniong tradycja nazywania najwspanialszego okresu rozwoju
naszej poezji narodowej romantyzmem, nie jest tu latwa, ale chyba
tylko przez sciste zréznicowanie dwu znaczen pojecia ,,romantyzm®
na naszym gruncie zdotamy wybrna¢ z zametu i niestychanej wprost
dowolnosci terminologicznej, cechujacej nasza historie literatury.

Spor zatem z tendencjg do okre§lenia romantyzmu jako ,litera-
tury okresu walk wyzwolenczych" bedzie w swej osnowie sporem
o terminologie — doé¢ jednak chyba istotna. Inaczej natomiast wy-
glada sprawa, jesli chodzi o spor z koncepcja ,realizmu romantycz-
nego“. Tutaj kontrowersja siega glebiej. Chodzito tu, po pierwsze —
jak to zostalo wskazane wyzej — o obrone bogactwa i réznorodnosci
form realizmu krytycznego, o niesprowadzanie jego tresci wylgcznie
do ciasnych ram demaskacji zupelnie juz dojrzaltych stosunkéw ka-
pitalistycznych, o docenienie jego ludowego charakteru.

Drugi istotny zarzut przeciwko koncepcji Wyki nalezy wysuna¢
w imie obrony poznawczych i artystycznych waloréw realizmu, wy-
stepujacych w wybitnych utworach pisarzy epoki romantyzmu, ktore
zostaly skwitowane przez Wyke mianem ,niedowladu typowosci®.
Sprawa nie jest tu latwa do polemicznego zaczepienia, sktada sie bo-
wiem z bardzo wielu elementéw, wywolujacych zasadniczy niepokoj
czytelnika. W pierwszym rzedzie watpliwosci co do poprawnosci me-
todologicznej nasuwa tu zasada konstruowania tak doniostego poje-
cia historycznego na zasadzie ,,niedowtadu®, okreslanie jego specyfiki
wylgeznie negatywnie, przez wskazanie na brak, niepelno$¢ pewnych
cech. Ale te wzgledy formalne nie sg jeszcze rozstrzygajace. Powaz-

1 Tamze, s. 269—270.
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niejsze trudno$ci nasuwaja wzgledy merytoryczne. Pojecie realizmu
romantycznego obejmuje bowiem u Wyki zjawiska bardzo rézne.
Z zakresu literatury polskiej zostaly tu wliczone utwory nie do$¢
zbiezne w typie wzajemnego ustosunkowania elementéw realizmu
1 romantyzmu — Konrad Wallenrod i Kordian. C6z dopiero, je$li ze-
stawimy je z utworami realizujgcymi jakoby poetyke ,realizmu
romantycznego‘ na gruncie literatury francuskiej. Konrad Wallenrod
ma bowiem odpowiadaé... powieSciom pani Sand, Kordian... Nedzni-
kom. Zajmijmy sie najpierw powieScig francuska.

W stosunku do tych utworéw literackich zjadliwy zart Engelsa
o ,,glosnikach ducha czasu“ bedzie niewatpliwie wyjasnial wiele czy
jednak specyfike Nedznikéw wyjasni nam w pelni koncepcja niedo-
wladu typowo$ci bohatera? Jezeli pojecia realistycznej typowosci
nie bedziemy chcieli rozciggaé sita na calo$¢ utworéw George Sand
i Wiktora Hugo, a zbadamy warto$¢ uogélnien w istotnie realistycz-
nych partiach ich ksigzek, wéwczas okaze sie, ze Nedznicy czy La
mare au diable (zeby sparafrazowaé wyrazenie Wyki) patrza réwniez
jak ksigzki Balzaka w twarz rozwojowi kapitalizmu, a jesli nie s3
w stanie da¢ obrazu jego funkcjonowania, sformulowanego jasno
w kategoriach spoleczno-ekonomicznych, jak to nieraz czyni dojrzaty
realista, autor Komedii ludzkiej — to w kazdym razie przynosza
i w tej dziedzinie szereg trafnych uwag, a na pewno daja krytyke
moralnodci i kultury spoteczenstwa burzuazyjnego bardziej namietna
i bezwzgledng niz sformulowania balzakowskie. Filantropijne za-
kiady pracy mera Madelaine czy kooperatywy robotunicze u George
Sand to pomysty niewatpliwie utopijne, lamigce zasade realistycznej
typowosci sytuacji, ale plynie to z niedojrzato$ci pozycji ideowych,
z ktorych pisarze ci prowadzili krytyke kapitalizmu, z silnych ele-
mentéw idealizmu historycznego w ich §wiadomosci — nie za$, jak
sugeruje Wyka, z checi wyminiecia obserwacji rozwoju spoleczenstwa
burzuazyjnego. Wartosci poznawczych tego typu francuskiej powiesci
negowaé nie mozna. Losy balzakowskiego Vautrina czy Jeana Val-
jeana z Nedznikéw réwnie gteboko ukazujg dno, na jakie spycha wy-
dziedziczonych wucisk klasowy, sg podobnym woskarzeniem $wiata
deprawacji i ponizenia czlowieka, jednakowo szydercze $wiatlo rzu-
caja na klasowg sprawiedliwoéé¢ sytych. Jednak to jeszcze nie cala
wymowa utworu Hugo — nie mozna pod grozbg wypaczenia obrazu
zapomnieé o tym, co ostrym i przenikliwym elementom realizmu
krytycznego przeciwstawia sie w ramach tego samego utworu. Boha-
ter zalamuje sie¢ w punkcie, w ktérym autor wprowadza utopijny po-
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zytyw. Vautrin wie, ze w dzungli obowijzujg wileze prawidla gry
i tylko chytro§¢ pomoze tam, gdzie zawodzg zeby. Vautrin rozmawia
z burzuazja jej jezykiem, falszerstwem, szantazem, zlodziejstwem
prébuje zapanowaé nad $wiatem, a gdy przypadek go demaskuje,
konczy swa kariere na ustugach policji. Valjean, ztoczynca przemie-
niony przykladem ewangelicznej cnoty, przeciwstawia poteznej sile
zla i niesprawiedliwo$ci swé6j osobisty humanitaryzm, prébuje do-
brocig i mitosierdziem odrodzié ztych i uczlowieczyé nikczemnych.
Dlatego Vautrin, wcielajgcy jedyna zasade sukcesu w spoleczenstwie
burzuazyjnym: wedrzeé¢ sie miedzy sytych lub im stuzy¢, pozostanie
wielkg kreacja realistyczna, a Valjean przejdzie do galerii szlachet-
nych utopii. Idealistyczny charakter mrzonki o antykapitalistycznym
$wietym nie moze jednak przekre$li¢ silnych i przenikliwych akcen-
tow realizmu, zawartych w krytyce rzeczywisto$ci, przynoszonej
przez powies¢ Wiktora Hugo.

W stosunku do przykladéw zachodnio-europejskich koncepcja
,realizmu romantycznego® nie wytrzymuje proby konfrontacii z rze-
czywisto$cia, tym bardziej zreszta, ze to, co ogranicza realistyczng
przenikliwo$é George Sand i Hugo, tylko na bardzo weczesnym etapie
rozwoju ich twoérczosci plynie z nacisku konwencji romantycznych.
Pézniej beda to niewatpliwie ograniczenia liberalnej filantropii.
Zresztg nie mozna tu tworzy¢ zbyt pochopnych uogélniei — Claude
Gueux (1834) cieszy sie chyba pelnig takiej typowosci, jakie]
zyczyé by sobie mogli bohaterowie Balzaka, jest to Valjean bez ztu-
dzen, nie skrzywiony filantropijnym sentymentem. Cho¢ namietny
patos wielkiego oskarzenia tak uksztaltowal narracje pisarza, ze za-
rzut pokrewiefistwa pisarstwa Hugo z ,glo$nikiem ducha czasu®
moglby znalezé i w tym tekscie wiele uzasadnienia, podstawowa jed-
nak linia rozwoju sztuki Wiktora Hugo to dojrzewanie do realizmu
krytycznego.

Do$é odmiennie w zestawieniu z powiesciami Hugo przedstawia
sie oczywiscie sprawa Konrada Wallenroda. Stosunek wielkiego dzie-
ta Mickiewicza do realizmu najlepiej okresla zdanie Mejlacha o twér-
czoSci dekabrystéw: ,,Wymienione przejawy pozwalajg méwié o po-
stepowym romantyzmie poczatku XIX w. jako o swoistym etapie
walki o realizm“. Przejawy te to ,tre§¢ polityczna, zainteresowanie
dla ustnej tworczosci ludu i historii ojezystej* 12 — krocej moéwiac:

122B. Meitaax, IHosmuueckoe meopuecmeo Oevabipucmoe. Iodzua pexa-
6puncror Jewnmnrpay 1950, s. 47,
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patriotyzm i ludowose. Patriotyzm torowal droge realizmowi w spo-
s6b naturalny, jako czynnik kierujgcy uwage pisarza na aktualne
problemy zycia narodowego. Ludowo$¢ niosla w rozumieniu Mic-
kiewicza wzory korzystania ze wspoélnego zrédia wielkiej sztuki —
»rzeczywistosci i prawdy*. Wallenrod, siega do jednego z najdonio-
Slejszych problemdéw wspoéiczesnosci — do oceny przodujacego boha-
tera swego czasu, ale czy znaczy to, ze ocena zawsze prowadzona jest
w sposob realistyczny? Trzeba sie zgodzi¢ z Wyka, ze mamy tu do
czynienia z konfliktem zastepczym, z postacia — moze nie uzyjemy
tu okreslenia ,reprezentatywng“ — ale powiemy: z kreacja psycho-
logiczna, wyolbrzymiajaca pewne cechy, raczej symbolizujaca
stosunek czlowieka do konfliktéw epoki, niz rysujacg je na plasz-
czyznie typowego przedstawienia. Ale konflikt zastepczy — vel maska
historyczna i ,,zastepezy, demoniczny samotnik to cechy poetyki nie
tyle ,realizmu romantycznego*, ile po prostu romantyzmu. Przeciez
podobng zasade, podobng artystyczng metode znajdziemy w najbar-
dziej arealistycznych partiach jakiego$ Waclawa, Lestawa czy Dziec-
ka szalu. Réznica ukrywa¢ sie bedzie w rozmaitych cechach: zaréwno
we wprowadzeniu pewnych elementéw realizmu historycznego, stwa-
rzajacego konsekwentng w ramach przyjetego zalozenia linie moty-
wacyjng poematu, jak w glebi politycznej analizy wspdtczesnosci,
lezacej u zr6dla poematu, nadajacej jego symbolicznym postaciom
i sytuacjom sens gleboki i odkrywczy (Konrad — Halban), jak wresz-
cie — co tu dluzej méwié — w skali talentu autora.

Kordian reprezentuje tu zupelnie inny ukiad elementéw realizmu
i romantyzmu. Wystepuja one razem i oddzialtywuja na siebie wza-
jemnie w kazdej ze scen. Istotne réznice tkwig w proporcjach,
a zwlaszcza w ich funkcji. Wystarczy poréwnaé dwie sceny: zebranie
spiskowcow w podziemiach katedry i nocng wedréwke Kordiana do
carskiej sypialni. O ile Kordian w starciu ze spiskowcami ujawnia
wszystkie typowe cechy swej politycznej postawy, zaré6wno w zarli-
wej polemice republikanina z Prezesem, jak i we wzgardliwej pozie
samotnika wybierajacego dzialénie indywidualne, to w scenach zam-
kowych istotny polityczny sens zdarzen — demaskacja stabosci indy-
widualnego buntu — ukrywa sie pod dwoma szyframi. Symboliczna
konstrukcja sceny miedzy Kordianem a widziadlami, stanowigcymi
obiektywizacje stanéw uczuciowych bohatera, jest rozwigzaniem
konfliktu psychicznego w duchu romantycznej fantastyki. Ale i sam
konflikt psychiczny, przeniesienie obiektywnie dostrzezonej przez
pisarza prawidlowo$ci spolecznej na plaszezyzne klatwy stabosci cig-
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zgcej nad ,,dziecieciem wieku*, jest takze romantycznym konfliktem
zastepczym. W sumie scena w podziemiach przynosi starcie reali-
styczne]j konstrukcji sytuacji (szczegdlnie odkrywczej w rysowaniu
zjawisk ocenianych krytycznie przez pisarza) z silnym naciskiem
elementéw romantycznych w postaci bohatera (przejawia sie to
zwlaszeza w psychologicznej konwencji ,,jednostki wyzszej*). Czy
zatem postacie Kordiana cechuje, ogoélnie biorac, niédowlad typo-
wosci? Prezes jest typowy ,nienagannie, nie bedziemy wszak row-
niez zglasza¢ pretensji do postaci papieza czy Wielkiego Ksiecia.
Negatywy wprowadzone sa z zachowaniem wszelkich proporcji zja-
wiska zyciowego, analiza siega do istotnych korzeni spolecznej typo-
wosci. Kordian, posta¢ zlozona, bohater wyposazony réwnie w cechy
pozytywne, jak demaskowany przez pisarza, nie moze by¢ z pozycji
ideowych reprezentowanych podéweczas przez Stowackiego rozegrany
w pelni na plaszczyznie realistycznej. Stopienn przemys$lenia do-
Swiadczen listopadowych pozwolil przeczué zrédlo kleski w stabosci
samotnika-spiskowca. NieokreSlono§¢ pozytywnego programu, roz-
terka ideowa pisarza, szukajgcego wyjscia z dna narodowego upadku
na wszystkich manowcach historycznego idealizmu, nie pozwolilty
pisarzowi nawet w momentach demaskacji postawy Kordiana zerwaé
ze schematem jednostki nadludzkiej, Wodza i ofiarnika.

Kordian, jak wiekszo$¢ wielkich bohateréw postepowego roman-
tyzmu, jest postacig dwoista, w ktérej realistycznie motywowane
cechy typowe, plynace z trafnego odczytania spolecznej roli boha-
tera, mieszaja sie z arealistycznymi elementami kreacji jednostki
wyjatkowej. Motywacja krytyki jest realistyczna o tyle, o ile odnosi
sie do ,lezagcego na wierzchu* potepienia indywidualisty, do dema-
skacji psychologii samotniczego sceptyka. Biografia Kordiana po-
sluguje sie elementami doswiadczen jakze bliskimi éwczesnej powie-
$ci. Natomiast motywacja krytyki historycznego zjawiska — powsta-
nia listopadowego — jest réwnie niesprecyzowana jak ideologiczne
podstawy tej krytyki, operuje fantastykg i symboliczng aluzja.
Doskonatym przykladem bedzie tu opowiadanie diabolicznego dokto-
ra o cudoWnym zielu wolnoéci, ktére za zycia Kordiana dopiero
wschodzi, a ktére rozwinie sig kiedys$ z hukiem tysigca armat i wrza-
wa tysigca zbuntowanych miast. Nie o niedowladzie typowosci nalezy
zatem mowi¢ w Kordianie, lecz o nieustannym mieszaniu realistycz-
nych i arealistycznych ujeé postaci bohatera, konfliktu, sytuacji lite-
rackich, motywacji zdarzen.
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Sprawa konfliktu zastepczego jest dos¢ jasna w wywodach Wyki
i nie powinna sie spotkaé¢ z opozycja. Watpliwosci natomiast budzi
pojecie postaci reprezentatywnej, rozpatrywanej jako nizszy stopieh
typowosci. Postacie zaliczone przez autora do kategorii ,,reprezenta-
tywnych nie maja charakteru jednorcdnego.

Kordian i bajronowski Konrad, to bohaterowie potraktowani
przez swych tworcow w sposob zdecydowanie rozny. Konrad na swej
nieokreslonej korsarskiej wyspie i Kordian-podchorazy organizujacy
spisek koronacyjny w Warszawie — sa sobie bliscy tylko pewnymi
cechami, w duzej mierze bliskimi tak dla Stowackiego, jak i dla
Byrona, i juz skonwencjonalizowanymi. Sg to cechy mieszczgce sig
w ramach frazeologii i gestu. W bajronowskim Konradzie postepowi
romantycy widzieli siebie samych nie dlatego, jakoby posta¢ ta jako
kreacja literacka kryla w sobie wiele elementéw typowosci histo-
rycznej, lecz dlatego, ze ten potezny symbol buntu i nienawisci do
zlego $wiata wyrastal z bliskich im uczué i nastrojow, ze dostarczat
sugestywnej maski dla tego, co nie zdotalo sie jeszcze skrystalizowac
w postaci typowej i typowym konflikcie. Kordian to Konrad, ktory
opuscit wyspe, swoje nikle wymys$lone korsarskie problemy i kor-
sarskie konflikty oraz nieumdtywowane niecheci do ztego Swiata.
Na gruncie rewolucyjnej WarSzawy mogl dopiero zachtysna¢ sie rze-
czywistoscig i jej bogata problematyks w sposob na tyle prawdziwy
i ludzki, by mogta powsta¢ koniecznosé cigzenia tej postaci ku reali-
Zmowi. ‘

2

Wydaje sie, ze wyjsciem z trudno$ci narastajgcych wokoét nie-
precyzyjnego i wieloznacznego uzywania stowa ,romantyzm* jest
skonstruowanie pojecia metody romantycznej jako jednej z dwu
przeciwstawnych tendencji artystycznych, przejawiajacych sie w roz-
woju literatury polskiej pierwszej pol. XIX wieku. Winno to by¢
pojecie dostatecznie szerokie, siegajace az do korzeni stylu literac-
kiego, tj. takze do filozoficznego, gnoseologicznego zaplecza kierunku,
do istoty stosunku pisarza wobec praw rzeczywistosci. Przez pojecie
romantyzmu jako metody literackiej trzeba bowiem rozumie¢ zesp6t
cech stylowo-kompozycyjnych, operujacych okreslonym typem bo-
hatera, konfliktu, motywacji, okre$lonych pojeciem stosunku jed-
nostki do zycia spolecznego, rozwiazywanych w duchu zdecydowanie
arealistycznym. ‘

Dazac do okreslenia charakteru metedy romantycznej musimy
wzigé pod uwage nastepujace momenty:
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1. romantyzm jest artystyczng metodg krytyki rzeczywistosci ka-
pitalistycznej lub feudalnej o silnych i wcigz narastajgcych elemen-
tach uktadu kapitalistycznego;

2. krytyka ta ma charakter wielowartosciowy, ideowo-postepowy
lub wsteczny, zaleznie od tego, czy prowadzona jest ,z lewa“, czy
»Z prawa‘;

3. krytyka ta — i to bedzie wyznacznikiem zasadniczym — od-
bywa sie przy naruszeniu obiektywnych praw, rzadzacych odbiciem
rzeczywistosci w sztuce realistycznej; ,,romantyczno$¢” metody tej
krytyki polega na fakcie, ze jej bezposrednim filozoficznym zaple-
czem bedg réznorodne systemy filozofii idealistycznej, czesto grawi-
tujace nawet do idealizmu subiektywnego, ze argumenty w walce
z krytykowanymi cechami zycia wspé6lczesnego czerpane sg spoza
sfery obiektywnie sprawdzalnej rzeczywistosci, poza nig tez miesci¢
sie bedzie najczesciej system pozytywnych wartosci, pozytywny pro-
gram formulowany przez wiele utworéw romantycznych.

Okre$lenie powyzsze ma charakter zdecydowanie roboczy i jest
niezmiernie ogdlnikowe, wydaje si¢ jednak, ze precyzowanie charak-
teru owych ,,argumentéw‘ i ,,programu pozytywnego* nastgpi¢ moze
tylko na gruncie analizy historycznej, gdyz pojecia te moga miec
bardzo rézne odpowiedniki. Dla uniknigcia nieporozumien warto
uczyni¢ tutaj na marginesie pare zastrzezen. Przede wszystkim owe
yargumenty* krytyki rzeczywistosci nalezy rozumieé¢ szeroko jako
okreslony typ ideowo-tematyc¢znych rozwigzan zobrazowania proble-
méw wspolczesnosei, pociggajacy za sobag zasadnicze konsekwencje
w zakresie wyboru typu konfliktu, wyboru maski i kostiumu lite-
rackiego, uksztaltowania typu bohatera, wyboru typu obrazowania,
konstrukeji, narracji, konwencji stylowo-jezykowej. Po drugie, na-
lezy pamietaé, ze cechy owe wyodrebnione zostaly i zestawione
W pewne grupy w sposob sztuczny, dla celow systematyki, bez za-
miaru absolutyzacji jakiego$ zamknietego, sztywnego zespolu for-
malnych chwytow. W zadnym utworze literackim nie wystepuja one
w postaci czystej, lecz zawsze w roznorodnym uwikianiu — utwér
romantyczny jest zazwyczaj wynikiem oddzialywania réznorodnych
kombinacji owych cech. .

Przykladowo, w najgrubszych zarysach wyrézni¢ mozna trzy naj-
wazniejsze kompleksy cech wyznaczajgcych arealistyczny charakter
metody romantycznej, negujacy obiektywny proces historyczny.

Do jednej grupy nalezy zaliczy¢ te cechy arealistycznych tenden-
cji sztuki romantyzmu, ktére sprawiaja, ze krytyka rzeczywistosci
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przeprowadzana jest przez odwolanie sie do pewnego systemu pojec
religijnych albo do metafizycznie ujmowanych praw rozwoju swiata,
rozumianych jako manifestacja ducha absolutnego, albo wreszcie do
ingerencji si! przyrody, ujetych w forme ludowej czesto fantastyki.
W literaturze polskiej utwory ksztaltowane na zasadzie tak szeroko
rozumianej fantastyki romantycznej bedg szczegélnie liczne. Jakkol-
wiek jednak jaskrawo arealistyczna jest ta metoda literackiego obra-
zowania, nie ma ona u nas charakteru tak zdecydowanie wstecznego,
jak w wiegkszoSci wypadkéw w literaturze europejskiej. Bedac nie-
watpliwie skutkiem ograniczen w rozumieniu obiektywnego procesu
historycznego, ten typ argumentacji jest jednoczesnie u nas czesto
przejawem poszukiwania ,,wyzszej* sankcji dla tezy o koniecznosci
_historycznego postepu i stusznosci walki o prawa czlowieka.

Ten typ krytyki rzeczywistosci posiadat glebokie konsekwencje
dla uksztaltowania literackich gatunkéw romantyzmu. Odzyly Sred-
niowieczne rodzaje literackie, takie jak legenda, apokryf, przeksztal-
cila sig¢ ballada, basn, rozwing!t sie dramat wizyjny, poemat profe-
tyczny itp., itp. W wyborze gatunku tkwig juz konsekwencje dla typu
konstrukeji i narracji. Wybér gatunku w duzej mierze stanowi o ty-
pie fantastyki i jej funkcji w utworze, o znaczeniu, jakie dla uksztal-
towania sytuacji literackiej ma motyw snu, marzenia, wizji, o ,,dwu-
pietrowej“ konstrukcji rzeczywistos$ci literackiej i plyngcym stad
wzajemnym stosunku $wiata ziemskiego do $wiata pozazmystowego,
o typie stylizacji (basniowej, balladowej itp.), o konwencji jezykowej
(majgcej np. tak zasadnicze znaczenie dla poematu profetycznego)
itd. Oczywiscie jednak ani gatunek, ani zaden inny element arty-
stycznej konstrukeji utworu nie posiadaja same przez sie
arealistycznego charakteru. Jego ostateczna funkcja ksztaltuje sie na
gruncie konkretnego utworu, tak ze mozna w zasadzie moéwié tylko,
ze dany element reprezentuje w danym historycznym momencie
realistyczne lub arealistyczne tendencje.

W zakresie uksztaltowania bohatera w ramach*tego typu konwen-
cji arealistycznych bedziemy mieli zasadniczo dwa podstawowe wa-
rianty: proroka-Prometeusza, wariant typowy np. dla naszej poezji
wieszczej, i bierng igraszke sit nadprzyrodzonych, wariant szczeg6l-
nie charakterystyczny dla reakcyjnej basni, ballady, noweli. W obu
wypadkach wystapi niemoznosé ukazania bohatera w dziataniu. Kon-
strukcja osobowosci ludzkiej bedzie wychodzila poza granice psycho-
logii doswiadczalnej lub tez wyzyskiwaé bedzie odpowiednio ,mi-
stycznie* spreparowane dane psychopatologii, tworzgc postacie wi-
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zjoneréow czy ,kataleptykow® (np. nasz Sztyrmer). Typ konfliktu
moze by¢ w zasadzie ,,miedzyludzki, ale wowczas jest rozwigzywany
przez ingerencje sil nadprzyrodzonych, lub traktowaé go nalezy jako
symbol — znak jakiego$ konfliktu o charakterze metafizycznym.
Bardzo czesto jednak jest to konflikt miedzy czlowiekiem a okreslo-
nym systemem metafizycznym.

Nalezy nadmieni¢, ze nie zawsze elementy pojeé religijnych
trzeba odczytywaé w sposob naiwny jako rezultat okreslonego, przy-
jetego przez pisarza systemu religijnego. Niekiedy maja one charak-
ter metafor, symboli filozoficznych lub historiozoficznych (np.
w Faus$cie Goethego lub u Stowackiego w dramacie o Beniowskim).
Rozpad jednolitosci dogmatycznej systemu religijnego ma niejedno-
krotnie sens wymierzony przeciw uznanym instytucjom religijnym,
pietnuje ich klasowa tres¢. Od II cz. Dziadéw az po genezyjskie kon-
cepcje Kréla Ducha biegnie w romantyzmie polskim ta linia polemiki
z dogmatem katolickim, aczkolwiek funkcja tych motywéw w utwo-
rze ma oczywiScie charakter miedwuznacznie arealistyczny.

Inny — tu z kolei drugi — przyklad arealistycznej metody kry-
tyki rzeczywistoSci daja tendencje przenoszenia zjawisk i procesow
rzeczywistoSci na plaszczyzne konfliktéw psychologicznych, absolu-
tyzowanych i traktowanych w oderwaniu od rzeczywistosci obiek-
tywnej. Obraz $wiata ukazany jest tu przez pryzmat psychicznych
przezy¢ bohatera. Jednostka ludzka — sztucznie wyodrebniona
z realnych warunkéw zycia, wydarta spod dziatania obiektywnych
praw rzadzacych rzeczywistoscia — staje sie jakims odrebnym, zam-
knietym mikrokosmosem, przeciwstawionym $wiatu jako jego pelno-
wartoSciowy rownowaznik. Ocena zycia przeprowadZana jest z punk-
tu widzenia jednostki, ale wyobcowanej ze spolecznego kontekstu,
traktowanej w jej niepowtarzalnej indywidualnosci jako najwyzsza
warto$¢. Potega wybitnego indywiduum nie zna granic, ona jest mo-
torem zycia i dziejow. Zatozenia takie ksztaltuja romantyczng liryke,
W naszym romantyzmie lezg — w réznym stopniu oczywiscie —
u podioza kreacji Gustawa, Konrada, Kordiana z jednej strony,
a calych batalionéw ,;samobéjecéw*, ,,upioréw*, ,dzieci szatu*, jakimi
darzyla nas epigonska poezja p6Znego romantyzmu — z drugiej.

Romantyczny psychologizm w swym nurcie szczegd6lnie nihili-
stycznym i bezradnym demaskowatl rzeczywistosé, ukazujac ja przez
pryzmat doznan wariata i psychopaty, deformowat $wiat do wymia-
réow ponurej bredni. Aurelia Nervala i Wyznania angielskiego opiu-
misty Quinceya to kraficowe przyktady tego typu utwordéw, zaczerp-

Pamietnik Literacki, 1954, z. 3. ¥
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niete z literatury zachodnio-europejskiej. U nas mozna sie powola¢
na Sztyrmera i Dziekonskiego.

Zrozumienie arealistycznego charakteru romantycznego psycho-
logizmu pozwoli ustosunkowa¢ sie wlasciwie do tradycyjnej legendy,
jakoby metodzie romantycznej zawdzieczata literatura owe glebokie
wysubtelnienie w rozumieniu zlozono$ci psychiki ludzkiej i umie-
jetnosci jej zobrazowania w utworze. Trzeba stwierdzi¢, ze wszelkie
osiggniecia utworéw epoki romantyzmu w tej dziedzinie uwarunko-
wane sg nasileniem zawartych w nich elementéw realizmu. Poetyka
romantyzmu pchala do wykorzystywania kilku szybko sig¢ banalizu-
jacych i kostniejgcych jako obiegowa konwencja literacka schema-
téw bohatera, bedacych raczej psychologistycznym symbolem, zna-
kiem nastrojow wspoéiczesnosSci niz produktem istotnie glebokiej ana-
lizy psychologicznej. Metoda arealistyczna bezsilna jest wobec za-
dania skonstruowania bogatej i subtelnej kreacji psychologicznej —
jakzez mozna tego dokona¢ bez ukazania psychiki bohatera w ze-
tknieciu z realnymi problemami i warunkami zycia, bez ambicji na-
kre§lenia prawidlowosci proceséw psychicznych i ich realnego spo-
lecznego uwarunkowania. Szczesny i Horsztynski to — mimo specy-
ficznych cech stylowych ich charakterystyki — postacie realistyczne.
Kordian tam, gdzie jest istotnie subtelnie i trafnie charakteryzowany
przez pisarza, stanowi produkt analizy realistycznej. Poza tym jest
konwencjonalng kliszg. Konstrukcja bohatera w ramach tego $cisle
romantycznego ,,psychologizmu* sprowadza sie do kilku obiegowych

schematéw — | bajronista* — ,poeta” — , wariat* (oczywiscie sche-
maty te w rzeczywistoSci bardzo czesto sie pokrywaja — ,.poeta”
»bajronizuje* i przemawia ,z wzrastajgcym oblgkaniem' — wy-

odrebnienia tych konwencji dokona¢é mozna na zasadzie ustalenia,
ktore z tych motywow i przejawoéw zatargu jednostki ze swiatem wy-
stepuja na plan pierwszy). Rodzaj konfliktu najbardziej typowy to
klasycznie romantyczny ,konflikt wybitnej jednostki ze $wiatem®,
walka z podloscig, plaskoscia, zimnym rozsgdkiem ,,ttuszczy" — cza-
sem oczywiscie ,,tluszczy salonowej.

O typie konstrukcji rozstrzyga nacisk subiektywizmu uprawnia-
jacego do deformacji rzeczywistosci: halucynacja, wizja oblakanca
czesta jest jako rozwigzanie sytuacyjne; liryzm ksztaltuje narracje.
Stad uprzywilejowanie form podaweczych w pierwszej osobie. Stad
doniosta funkcja liryki w literaturze okresu. Stad wreszcie formy
dramatyczne tego typu, co monodramat lub popularnos¢ wsréd ga-
tunkéw prozaicznych wszelkich odmian ,,spowiedzi* i ,,wyznan‘.
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Ostatnig wreszcie grupe arealistycznych cech krytyki rzeczywi-
stodci tworzg przyklady regresywnych badz nawet postepowych uto-
pii, przeciwstawiajgcych obiektywnemu procesowi historycznemu
marzenia o cofnieciu kota historii lub o wyminieciu nieuniknionych,
historycznie koniecznych ogniw spotecznego rozwoju. Jest to cecha
szczegblnie typowa dla romantyzmu, ktory ksztaltowal sie na filo-
zoficznym podlozu idealizmu historycznego, negujacego obiektywne
prawa historyeznego procesu. W zakres tego typu arealistycznej kry-
tyki rzeczywistosci nie nalezy jednak wciggaé wszystkich przejawow
historyzmu, tak w dobie romantyzmu rozpowszechnionego. Jest to
przeciez okres bujnego rozwoju realizmu historycznego.

Do przejawdéw arealistycznego ,historyzmu romantycznego‘ na-
lezy zaliczyé przeciwstawianie brzydocie, plasko$ci, niewolnictwu
i uciskowi wspélezesnego spoleczenstwa — patriarchalnej sielanki
spoteczenstwa pierwotnego. W wersji postepowej bedzie to np. wy-
stepowalo w postaci marzen o pierwotnej réwnosci i wspdlnocie sto-
wianskiej w Bogunce na Gople Berwinskiego czy tez w Popielu
i Piascie Romanowskiego. W wersji wstecznej bedzie to caly nie-
mal — poza nielicznymi wyjgtkami — mediewizm romantyczny,
kult tradycji feudalnych u Scotta, Tiecka, Novalisa, de la Motte-
Fouqué. Przyklad Scotta pozwoli najlepiej wskaza¢ na réznice mig-
dzy arealistycznym i realistycznym historyzmem doby romantyzmu.
Pani jeziora czy Piesn ostatniego minstrela maja, niezaleznie od ele-
mentoéw fantastyki, charakter arealistycznej, regresywnej utopii bas-
niowej, falszujgcej oblicze feudalnej przesztoéei, i pewna antykwa-
ryczna wierno$¢ realiéw historycznych oceny tej zmieni¢ nie moze.
Natomiast Rob Roy np. przynosi realistyczny obraz konfliktéw epoki
i srodowiska, niezaleznie od umownych konwencji sensacyjnej fa-
buty.

Oczywiscie tym bardziej arealistyczny i utopijny charakter beda
mialy wizje ziemskiego raju, krélestwa sprawiedliwosci, badz wizje
przyszlych walk i staré¢ spotecznych, tak jeszcze nieokreS§lone dla
pisarzy, ze przeslaniane maskami symbolu. Co wiecej — czesto na-
wet tak uksztaltowane, ze wyczuwamy w konflikcie stron walcza-
cych nie tyle obraz obiektywnego starcia sit spotecznych, ile walke
zasad, walke wartoSci moralnych i filozoficznych. Znaleziony w pa-
pierach Slowackiego plan dramatu Syn ziemi jest klasycznym przy-
kladem tego typu romantycznej wizji przysziosci.

Ten sam sens ideowy i te samg geneze — dazenie do wyminiecia
obiektywnego procesu historycznego — ma antycywilizacyjny, re-

7*
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akeyjny folkloryzm romantyczny, wyrazajacy sie w kulcie zacofa-
nych elementéw kultury ludowej. Pseudoludowo$¢ w tym ujeciu
sprowadza sie do pochwaly rzekomej harmonii zycia bliskiego przy-
rodzie. W silnym powiazaniu z motywami fantastyki stuzy to mitolo-
gizowaniu spraw i konfliktéw rzeczywistoséci, czesto wrecz formal-
nemu zdobnictwu, badz konkretyzacji irracjonalnych koncepcji filo-
zoficznych twoércy. Bogatych i réznorodnych przykladéw reakeyj-
nego, arealistycznego typu pseudoludowo$ci romantycznej dostar-
czaja w epoce przedpowstaniowej wiersze Bohdana Zaleskiego i bal-
lady Witwickiego, w literaturze za$ krajowej wiele utworéw cyga-
nerii, z ktéorymi tak ostro walczyl Edward Dembowski. Basnie Dzie-
konskiego, Lestaw Zmorskiego to Swietna ilustracja reakcyjnego,
antyludowego w zasadzie i arealistycznego wykorzystywania elemen-
téw folklorystyki, niezrozumienia tego, ze — jak méwil Dembowski:
»badania zimnego rozumu nie zwichng skrzydet ludowi, lecz prze-
ciwnie, lot mu nadadzg potezniejszy‘, ze nalezy odrézni¢ charakter
mas ludowych jako nosicieli potegi i sity przysztosci od cech ,nedzs,
upodleniem, zmeczeniem w pracy na niebianskim sercu ludu wy-
pietnowanych*. Funkcje podobna do funkcji reakcyjnej pseudoludo-
wosci odgrywa takze egzotyzm romantyczny, potocznie nazywany
orientalizmem (pod ten umowny termin podciggano czesto i egzo-
tyke amerykansksg w Atali Chateaubrianda czy greckg w Poematach
wschodnich Hugo). Orientalizm romantyczny w literaturze polskie]
wystepowal jeszcze w wariancie ,,ukrainizmu“ i byl w swej klasycz-
nie arealistycznej postaci reprezentowany przez wczesne poematy
Stowackiego — Szanfary, Mnich, Arab, Zmija — przez Derara Ale-
ksandra Chodzki i Bejrama Juliarid Korsaka. ,,Orientalizm‘ zaha-
czajacy czesto o motywy pseudoludowosci w nurcie reakcyjnym stu-
zyl — jak ona — mitologizowaniu konfliktéw wspélczesnosci, wy-
rywaniu ich z realistycznego kontekstu spolecznego. Pod orientalng
maska, ktoéra przeciez stuzyla w koncu i Sonetom krymskim, i Fary-
sowi Mickiewicza, i Byronowi, i Moorowi — kryly sie czesto ten-
dencje postepowe. Wylozyl je Stowacki — moze zreszty troche ex
post — w znamiennym wierszu Do Michata Rola Skibickiego. Wiersz
stanowi dedykacje poprzedzajaca poematy Mnich i Arab:

Czekaj! moze muezzin z szczytéw minaretu
Ogtosi pacierz zemsty wséréd muréw Stambutuy,
Czekaj! moze z dzikiego w Kaukazie aulu
Ujrzemy btyskawice...
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Roéznorodnos¢ sposobow ideowo-tematycznego rozwigzania kry-
tyki rzeczywistosci w ramach tendencji zmierzajgcych do wyminie-
cia obiektywnego procesu historycznego sprawia, ze nie mozna tu
wyro6znié jakiego$ ogoélniejszego typu artystycznego konwencji, stu-
zgcych realizacji tych rozwigzan w zakresie typu bohatera, konflik-
tu, form narracji, gatunku itp. Najogo6lniej tylko mozna powiedzie¢,
ze wystepuje tu niezmiennie problem stylizacji —— np. archaicznej,
ludowej, egzotycznej itp., ktory ksztaltuje wszystkie elementy arty-
styczne utworu, od wyboru rodzaju literackiego az po dziedzine je-
zyka artystycznego i form wierszowych. ,

Nie przypadkiem egzemplifikacja arealistycznych cech metody
romantycznej na gruncie polskim operowata w przewazajacej mie-
rze — zwlaszcza w odniesieniu do okresu popowstaniowego — przy-
kladami zaczerpnietymi z literatury drugorzednej, dzielami epigon-
skimi. Nie jest to bynajmniej argumentem na rzecz koncepcji ,hi-
perrcmantyzmu®, tak popularnej w europejskim literaturoznaw-
siwie, a na naszym gruncie reprezentowanej przez Ignacego Chrza-
nowskiego. Poetyka romantyzmu byla w Polsce artystycznym wyra-
zem niedojrzaloéci przedpowstaniowych koncepcji rewolucyjnych,
wyrazem ich szlacheckiej, feudalnej ograniczonosci. Pcpowstaniowa
droga ku realizmowi, na ktérej powstawaty szczytowe utwory postepo-
wego nurtu romantyzmu, szla réwnolegle z rozwojem historycznym,
wywolujacym dojrzewanie sytuacji rewolucyjnej i odpowiadajgcych
jej przodujacych koncepcji ideowych. Konwencje romantyczne
w czystej formie ksztaltowaly wowczas badz utwory zdecydowanie
reakcyjne, badZz epigonskie, nie umiejgce dorosngé do nowych wa-
runkow zycia, przekroczy¢ przezytych form ideologii spoteczno-poli-
tycznej i artystycznej. Narastanie rewolucji burzuazyjno-demokra-
tyczne] jest w naszych warunkach podstawa ksztaltowania sie pierw-
szych elementéw poetyki realizmu krytycznego. Specyficzna sytu-
acja zaré6wno rzeczywistosci, jak i literatury polskiej, walczacych
z silnym naciskiem elementéw feudalnych, sprawila, ze w szczegdl-
nie doniostym nurcie literatury, w wielkim dramacie romantycznym,
siegajacym do istotnych zrddet spotecznych i politycznych konfliktow,
poczatki realizmu krytycznego rozwijalty sie w walce z tym typem
ideowych ograniczen, ktére wyraz swéj znajdowaly w poetyce ro-
mantyzmu. Tendencje realistyczne miaty swe zrédto w dojrzewaniu
obiektywnej sytuacji spotecznej, ale istotnym czynnikiem byla takze
1 postawa ideowa pisarza, jego zdecydowanie pozytywny, zarliwy
stosunek do problemu spolecznych zadan i celéw sztuki. Przeciw-
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stawiala sie temu tylko praktyka reakcjonisty, odwracajgcego sie
od wielkich spraw wspélczesnego czlowieka, uciekajgcego w sztucz-
ny S$wiat piekna i harmonii. Postawa konsekwentnego estetyzmu
romantycznego rozluzniala wiezy miedzy dzielem a rzeczywistoscis,
usuwala z konieczno$ci zrodzone w tym nurcie utwory na margines
literatury méwiacej o sprawach czlowieka.

Totez konsekwentna realizacja poetyki romantyzmu znalazla
miejsce tylko w utworach reakeyjnych. Nawet w niedojrzalych wa-
runkach przedpowstaniowych, ktére uniemozliwialy realistyczne zo-
brazowanie konfliktow rzeczywisto$ci, wskazaé¢ mozemy tendencje,
ktore torowaty droge ksztaltowaniu sie poetyki realizmu krytyczne-
go. Zasadnicza konieczno$¢ mitologizowania $wiata nie przekreslila
trafnego, nieraz rewelacyjnie odkrywczego wyczucia konfliktéw rze-
czywisto$ci, wyrazonego wielkg metaforg symboliki, sytuacji fan-
tastycznej, wizji.

Romantyzm stal sie u nas w epoce przedpowstaniowej hastem’
walki o literature mnarodows, zawolaniem bojowym przeciwnikow
arystokratycznej i kosmopolitycznej, wyjalowionej ideologicznie
i grzezngcej w formalistycznych problemach stylizacyjnych poezji
pseudoklasycznego salonu. W tym tkwila jego sila — ale tez i Zrédio
jego szybkich ustepstw wobec realizmu.

Mochnacki — nie umiejacy znalez¢ dojrzalego wyrazu teoretycz-
nego dla swych niejasno jeszcze odczuwanych i metaforycznie for-
mulowanych postulatéw zobrazowania w poezji probleméw nurtu-
jacych wspotczesnego czlowieka, nie moze byé¢ dlatego wlasnie uwa-
zany za estetyka, ktéry potrafi daé¢ pelne podsumowanie osiggniet
romantyzmu przedlistopadowego, a zwlaszcza jego tendencji rozwo-
jowych. Ale nawet w pogladach estetycznych Mochnackiego, ktory
nigdy przeciez nie dorést do przezwyciezenia fatalnego zabobonu
estetyki niemieckiej, méwigcej o prozaizmie rzeczywistosci wspoi-
czesnej i ptaskosci teorii odbicia, zaznaczyla sie znamienna ewolucja.
QOd slynnej, fatalnie wydumanej koncepcji trzech Zrédel narodowe]
poezji polskiej, w ktérej mitologia skandynawska miala odgrywaé
role centralna, do zrozumienia wagi przedpowstaniowych powiesci
poetyckich — zwlaszcza Zamku Kaniowskiego i Konrada Wallen-
roda, odgrywajacych tak istotna role w torowaniu drég nowej lite-
raturze realistycznej — wiedzie szlak moéwigcy o Kkruszeniu sie
w jego praktyce krytycznej wielu impcnderabiliéw arealistycznej
estetyki romantycznej.
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To samo zjawisko obsefwujemy — na innym juz etapie — w naj-
dojrzalszych pracach Dembowskiego. Mimo antyrealistycznej fra-
zeologii postulat wielkiej poezji politycznej, obrazu walki stronnictw
w obliczu nadciagajacej rewolucji, jest konsekwencja mnajcenniej-
szych osiggnie¢ realistycznych popowstaniowego dramatu doby ro-
mantyzmu i toruje droge dalszemu ich rozwojowi.

Arealistyczny charakter metody romantycznej wystepowat za-
réwno w elementach krytyki wspoélczesnosci, jak i w obrazie prze-
ciwstawnych im warto$ci pozytywnych. Jednakze éwczesna sytuacja
historyczna sprawiala, ze o ile realistyczne zobrazowanie ideowego
pozytywu bylo niezmiernie rzadko zadaniem wykonalnym, o tyle
dziedzina krytyki otwierala pole do silnej infiltracji elementéw re-
alizmu, tym silniejszej, im bardziej precyzyjna i konkretna stawata
sie ideowa ocena rzeczywistosci. Pisarze postepowi, pragngcy pro-
gramowo zmienié rzeczywisto§¢é — mnawet reakcjonisci, ktérzy nie
stracili wiary w sens moralistycznych przestrég — w réznym stop-
niu i w rézny sposéb grawituja jednak ku realizmowi. Realistyczna
typowo$¢ nie mogla uksztaltowaé utopijnego w swej istocie pozy-
tywu romantykéow. Rowmniez filozoficzne korzenie protestu — goru-
jace w ich $wiadomosci elementy idealizmu historycznego — sta-
nowily powazng zapore dla zrozumienia istoty realnych proceséw
spolecznych. Obraz zycia ksztaltuje sie jednak, choé nieraz w ulam-
kach — a nawet aluzjach, w partiach utworu poswieconych krytyce
rzeczywistosci. Jego bogactwo, przenikliwosé, logika realistycznej
motywacji zalezg najczesciej od temperatury zycia spolecznego —
od naporu sit rewolucyjnych, od sity protestu mas ludowych.

Jest to szczegdlnie wyraznie widoczne w tworczosci pisarzy po-
stepowych. Realizm ksztaltuje tam dlatego partie krytyczne, iz funk-
cja bojowego narzedzia, jakim staje sie w takiej epoce utwoér lite-
racki, wymaga demaskowania si! wrogich i formulowania oskarze-
nia wprost, bez symboléw, bez rozbudowywania masek, w ktérych
wystepuje konflikt. Okresy mnapiecia rewolucyjnego pokazywaly
wroga nie w abstrakcji, nie pod pseudonimem ,ztego Swiata®, ,fa-
talnego losu czlowieka®, ale wprost — w jego konkretnej historycz-
nej postaci, w jego spolecznej funkcji. Taki wplyw wywarly do-
Swiadczenia rewolucji listopadowej na powstanie Kordiana.

W pewnych wypadkach nauka, jakg romantyk moze wynies¢
z przelomowych momentéw historii, idzie az tak daleko, ze nie tylko
uswiadamia mu istnienie w rzeczywisto$ci zjawisk groznych, wypa-
czajacych los czlowieka, i ukazuje, jak zjawiska te konkretnie funk--
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cjonuja, ale odkrywa mu nawet, ze w tejze rzeczywistoSci istniejg
realne sily mogace ja zmieni¢, mogace wytyczy¢ zyciu nowy kieru-
nek — co zbliza go do zrozumienia historycznej roli mas ludowych.
Taka $wiadomos¢ musi wyda¢ dojrzalsze i bogate w elementy re-
alizmu dzieto literackie {(np. Horsztynski Slowackiego), ale ponie-
waz nie oznacza jeszcze pelnego przezwyciezenia podstaw ideali-
stycznego pojmowania historii i ptynacych stad ograniczen, moze nie
przetama¢ w pelni ram metody romantycznej i dopusci¢ do czastko-
wego tylko uformowania sie w utworze obrazu rzeczywistosci.

Stad utwér doby romantyzmu jest z reguly terenem $cierania
sie dwbch sposobow widzenia czlowieka i Swiata, dwoch linii moty-
wacji zdarzen, dwoéch systemow argumentacji filozoficznej. Poetyka
romantyzmu i elementy realistycznej wiedzy pisarza o $wiecie wal-
cza z sobg o0 hegemonie, jako zjawiska z gruntu przeciwstawne, nie
dajace sie harmonijnie pogodzi¢ w pojeciu ,realizmu romantycz-
nego‘.

Doskonalym przykladem bedzie tu III cz. Dziadéw. W utworze
wystepujg paralelnie dwie koncepcje filozoficzne. Pierwsza; spirytu-
alistyezna, ujmuje zdarzenia przedstawione w dramacie jako wtér-
ny tok rezultatéw — naocznych przejawéw walki prowadzonej o du-
sz czlowieka przez metafizyczne sily dobra i zla, jako zewnetrzne
znaki misterium grzechu i pokuty, ofiary i moralnego odrodzenia.
Druga koncepcja, realistyczna, rysuje starcie dwoéch sit spolecz-
nych — stuzalcow caratu i reprezentantéw narodowej i spoleczne]
walki wyzwolenczej. Bogactwo i przenikliwo$é charakterystyki obu
obozéw, wskazanie spotecznych korzeni ich ideologii i ich postepkéw,
pelnia realistycznej motywacji ich dzialalnosci, bezbledne okre$le-
nie ich funkeji historycznej — cala ta wewnetrzna zwarto$¢ i kon-
sekwencja realistycznego widzenia zycia w pewnych partiach dra-
matu stol w sprzeczno$ci z nadbudéwksg mistyczno-religijng. Salon
warszawski 1 haslo ,,plwajmy na te skorupe i zstapmy do glebi‘,
sygnalizujgce wiare w nardéd polski, bal u senatora i porozumienie
milodziezy polskiej i rosyjskiej, wyrazajace rewolucyjny internacjo-
nalizm wrogéw europejskiej reakcji — wskazujg z gruntu inng dro-
ge rozwigzania sprawy polskiej niz widzenie ksiedza Piotra i idea
,,Chrystusa narodéw". Ideowe rozdarcie III cz. Dziadéw jest niewagt-
pliwie powaznym czynnikiem ksztaltujacym konstrukcje dramatu.
Amorfizm Dziadéw, wyczuwalny rozpad ich formy jest w duzej
mierze rezultalem trudnosci pogodzenia tych dwéch diametralnie
sprzecznych tez historiozoficznych i metod artystycznych. Szereg
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scen dramatycznych, w ktérych monolog wizjonera i chéry duchéw
przeplatajg sie z realistycznym dialogiem, uzupelni¢ jeszcze musial
epicki komentarz Ustepu, poglebiajacy realistyczne ujecie tych
spraw, ktérych mie bylo w stanie rozwigzaé ,,misterium*.

Jednakze wlasnie z okazji oméwienia wzajemnego stosunku ele-
mentdéw realistycznych i arealistycznych III cz. Dziadéw nalezy wy-
jasni¢ sprawe wielostronnej wartosci romantycznych ujeé w utwo-
rze, w ktérym kryzys ideowy pisarza w momencie powaznego zwro-
tu polskiej mysli politycznej uniemozliwil mu zobrazowanie prze-
lomowej sytuacji historycznego losu narodu wylgcznie ma plaszezyz-
nie rzeczywistych wydarzen. Nie mozna bowiem powiedzieé, ze rola
elementéw romantycznych ma sens tylko hamujacy rozwdéj realiz-
mu, krzywigey proporcje odbicia $wiata. Postepowa wartosé rewo-
lucyjnych utworéw doby romantyzmu nie ogranicza sie tylko do
ich partii realistycznych. To, co utrzymuje jedno$¢ niejednolitego
wewnetrznie utworu, co ksztaltuje zaréwno obraz realistyczny, jak
wizje czy zwade z Bogiem, to namietny patos walki o wolnosé¢ czlo-
wieka, to jedno$¢ ideowa tonu utworu, ktéry upowaznit Gorkiego
do znanej oceny wartoSci romantyzmu jako metody ,,domyslania‘“
do obrazu zycia postulatéow, specyficznego zmieszania tego, co jest,
z tym, co by¢ powinno: ,romantyzm jest bardzo pozyteczny, gdyz
sprzyja rozbudzeniu rewolucyjnego stosunku do rzeczywistosci, sto-
sunku, ktéry w praktyce zmienia $wiat".

Wystepowanie w ramach utworu elementéw realistycznych i ro-
mantycznych nie dokonuje sie oczywiscie na zasadzie mechanicznego
zestawienia obok siebie scen diametralnie réznych; czynniki te wza-
jemnie na siebie oddzialywajg. Partie realistyczne postugujg sie dla
wyjaskrawienia pewnych elementéw realistycznej analizy i moty-
wacji zdarzen fantastyksg lub symbolika, w partiach arealistycznych
bedzie tkwila mozliwo$¢ ,przekladu ich na jezyk tez o rzeczywi-
stosci obiektywnej. O mozliwos$ci wyréznienia partii realistycznych
1 arealistyeznych w ostatecznej instancji decyduje obok typu moty-
wacji proporcja ukiadu elementéw i ich funkcja w utworze.

Zywiolowe cigzenie do realizmu krytycznych partii postepowych
utworéow doby romantyzmu sprawia, ze waloréw realistycznych mo-
ga nabraé takie pozornie romantyczne ujecia artystyczne, jak fan-
tastyka czy groteska. Wystepuja one w utworze romantycznym naj-
czeSciej tam, gdzie zbyt slabe jeszcze zrozumienie obiektywmych
praw rzadzgcych rzeczywistoscig nie pozwolilo pisarzowi, kuszacemu
sie o odtwcrzenie pewnych istotnych cech wspolczesnego zycia, na
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zbudowanie obrazu literackiego W&Iaczm’e z elementéw w tej rzeczy-
wistoéci zaczerpnietych. Tak jest np. u Korzeniowskiego w Nowych
wedréwkach oryginata, gdzie autor chciat zademonstrowaé deprawu-
jaca role pienigdza w spoleczenstwie kapitalistycznym. Fantastyka
i groteska moga jednak doskonale stuzy¢ realizmowi, o ile zmierzajg
do zasygnalizowania pewnych istotnych ryséw rzeczywistosci i o ile
stosowane sg jako Swiadomy chwyt literacki.

Roéznice miedzy realistyczng a romantyczng fantastyka mozna
najdobitniej wykaza¢ na przykladzie dwdéch nowel Gogola — Noc
wigilijna 1 Nos. Historia nosa, ktéry opuscit oblicze asesora kolegial-
nego Kowalewa, by przechadza¢ sie po Newskim Prospekcie w mun-
durze radcy stanu, jest na pozér bardziej fantastyczna i niedorzeczna
niz dzieje kowala Wakutly, ktéry nie tylko potrafil poskromi¢ diabla
i wycygani¢ pantofelki od carowej, ale dal sobie nawet rade z za-
lotng i kaprys$nag Oksang. Jednakze fantastyka Nocy wigilijnej jest
wyrazem optymistycznej i humanitarnej, ale bardzo nieokreslonej
wiary w wartos¢ ludu i jego wielkg przyszlo$é, natomiast przez kol-
tunska, ponurag brednie o nosie przeglada konkretny, realistyczny
obraz czynowniczego S$wiata Petersburga, jego mentalnosci, jego
intereséw, jego spolecznej funkcji. W literaturze polskiej podobna,
zdecydowanie realistyczng funkcje spelnia np. fantastyczna styliza-
cja niektérych partii Historii kotka w plocie Kraszewskiego.

Nieustanne Scieranie sie¢ w utworach doby romantyzmu elemen-
tow realistycznych i arealistycznych sprawia, ze stosunek tych dwéch
sposobow widzenia Swiata jest zasadniczym kryterium klasyfikacji
tych utworéw, podstawg ich ideowo-artystycznej oceny i mierni-
kiem ich roli w ksztaltowaniu realistycznej tradycji literatury pol-
skiej. Réznorodny uklad tych elementéw wyznacza indywidualne
oblicze kazdego z utworéw epoki.

Historia literatury polskiej okresu romantyzmu jest historig na-
rastania i dojrzewania tendencji realistycznych, w miare ideowego
dorastania czolowych pisarzy okresu do pozycji ideowych rewolu-
cyjnej demokracji. To wlasnie splecenie przodujacej ideologii i no-
watorskiej, historycznie najstuszniejszej i najdonioslejszej drogi arty-
stycznej wielkiej poezji tego czasu czyni z tej poezji czolowe zjawisko
epoki, kaze — mimo wszelkich arealistycznych obcigzen — upa-
trywaé¢ w niej najcenniejszy nurt tradycji literackiej pierwszej pol.
wieku XIX.

Przy bogactwie i zréznicowaniu nurtéw literackich w pismiennic-
twie polskim pierwszej pol. XIX w. jego gtéwny kierunek rozwojowy
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jest do$¢ jednolity: to walka o literature narodows, ktora zabierze
glos w najzywotniejszych problemach zycia kraju, ktéra zobrazuje
jego sytuacje polityczng i spoleczna, jego dazenia i nadzieje, zwy-
ciestwa i kleski, Literatura tak pojeta musi tym samym cigzy¢ zy-
wiotowo ku realizmowi, jej zwigzek z rzeczywistoscig bedzie tym
blizszy i bardziej bezposredni, im dojrzalsze i klarowniejsze bedzie
rozeznanie pisarza w konfliktach i tendencjach zycia wspoélczesnego,
im glebsze zrozumienie obiektywnych praw procesu historycznego.
Kierunkiem rozwoju literatury polskiej pierwszej pol. XIX w. jest
realizm krytyczny — jako najwyzsza forma sztuki realistyczne]
XIX wieku.

OczywiScie jednolito$é kierunku rozwoju literackiego i zasadni-
cza, ogblna jego prawidtowo$¢ nie oznaczajg bynajmniej ani jednako-
wego przebiegu tego procesu, ani tozsamosci realistycznych tradycji
literackich, ani tez sztywnoéci schematu stopniowego, réwnomier-
nego narastania realistycznych tresci i sposobéw obrazowania. Roz-
woj ku realizmowi dokonuje si¢ w bardzo skomplikowanych warun-
kach, w toku przezwyciezania poetyki romantyzmu, posiada do pew-
nego stopnia odrebng specyfike w ramach réznych gatunkéw, obfi-
tuje w zalamania, regresy, nawroty. W koncu, o czym bedzie jeszcze
mowa, prawidlowo$¢ tego procesu zostanie zamacona przez zalamanie
tendencji ideowych, ktoére byly motorem jego rozwoju.

Zasadniczym procesem historycznym, ktéry w warunkach pol-
skich umozliwia rozwdj realizmu krytycznego i stanowi podstawowg
baze ideowsq jego ksztaltowania, jest w pierwszej pol. XIX w. nara-
stanie rewolucji burzuazyjno-demokratycznej, i to zaréwno w rozu-
mieniu obiektywnej sytuacji historycznej, jak w sensie zespotu przo-
dujacych idei spoleczno-politycznych. Ksztaltowanie sie nowozytne-
go narodu, walka narodowo-wyzwolenicza, dazenie do zasadniczych
zmian w ukladzie sit spotecznych i w ukladzie stosunkéw ustrojowo-
polityeznych wywotuja glebokg rewolucje w rozumieniu pojecia kul-
tury, a w naszym wypadku — literatury narodowej, w okreslaniu
jej zrédet, jej funkcji spolecznej i stosunku do rzeczywistosci. Po-
mimo nacisku arealistycznych konwencji artystycznych i idealistycz-
nych koncepcji estetycznych — ksztaltujgcych reakcyjny nurt lite-
ratury oraz zerujacych na pozywce ograniczen i sprzecznosci nurtu
demokratycznego — dokonuje sie zwyciestwo demokratycznego, pa-
triotycznego i ludowego modelu literatury narodowej. Gwarancja
glebi, demokratyzmu i radykalizmu tych tendencji literackich sg zy-
we w kulturze polskiej tego czasu perspektywy rozwoju w kierunku
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rewolucyjno-demokratycznym, co — jak wskazuje przykiad rosyj-
ski — otwieralo mozliwo$¢ powstania dojrzalej teorii i praktyki rea-
lizmu krytycznego.

Koncepcja Wyki wyrosta ze slusznej w zasadzie tendencji zmie-
rzajgcej do wykazania, ze jakkolwiek z dzisiejszej perspektywy mo-
zemy stwierdzi¢, iz powie$¢ realistyczna byla gatunkiem majacym
przed sobag szanse najbogatszego rozwoju, to jednak bledem byloby
upatrywanie w dziejach tzw. ,,powiesci krajowej" najdcnio$lejszego
procesu dla rozwoju realizmu w pierwszej pol. wieku XIX. Podsta-
wowy front walki o realizm — stwierdza autor — przebiega ,,po
szezytach polskiego romantyzmu®, tzn. rozstrzygajace znaczenie majg
tu najwybitniejsze osiagniecia twoércze Mickiewicza i Stowackiego.
Jest to niewatpliwie stuszne, ale nie oznacza, ze ta najdonioslejsza,
bo ksztaltujaca sie w przodujacej literaturze okresu walka o realizm
miala by¢ zjawiskiem calkowicie réznym jakoSciowo od pozostalych
zjawisk bogatej przeciez i réznorodnej polskiej tworczosci pisarskiej,
od kierunku i prawidlowosci rozwoju powiesci krajowej. Nie znaczy
to réwniez bynajmniej, zeby u jej podtoza miala leze¢ diametralnie
rézna sytuacja spoleczno-polityczna.

Narastanie przygotowan do rewolucji burzuazyjno-demokratycz-
nej jest najbardziej postepowym elementem ksztaltowania sie prze-
mian kapitalistycznych, zjawiska, ktére w Zzyciu naszym siegalo
schyltku XVIII wieku. Zjawisko to w ostatecznej instancji warunkuje
powstanie i rTozwéj realizmu krytycznego w literaturze euro-
pejskiej, jakkolwiek typ istniejgcych tu zwigzkéw koniecznych
byl bardzo rézny i skomplikowany, jakkolwiek niewatpliwym
uproszczeniem beda dwa najczedciej stosowane sposoby tlumaczenia
charakteru tych zwiagzk6éw: 1. pisarze-realisci sg ideologami tego pro-
cesu jako tworcy ,mieszczanscy'; 2. pelma krystalizacja i ugrunto-
wanie rozwinietych stosunkéw kapitalistyeznych jest najistotniej-
szym i nieodzownym warunkiem powstania realizmu krytycznego.
Poteiny przewrét, jaki do zycia krajow europejskich wniésl kapita-
lizm, byl podlozem dla tylu réznorodnych, pochodnych zjawisk i pro-
cesOw spolecznych oraz systemoéw ideologicznych, ze kwestia bezpo-
Sredniego uwarunkowania realistycznych tendencji literackich moze
byé¢ w kazdym poszczegélnym wypadku bardzo rézna. Tym niemniej
dlatego wiasnie, ze ogdlne ramy epoki wyznaczaja tendencje kapita-
listyczne, na ktérych gruncie stang¢ muszg przeciez zaré6wno libera-
fowie, jak burzuazyjni demokraci, jak nawet ideologowie rewolucji
agrarnej, dlatego wlasnie, Ze nie mozna omingé tego wielkiego ogni-
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wa historii ludzkoéci z jego dwoistym obliczem postepu i wstecznic-
twa, odpowiadajgce im zjawiska kulturalne (poza czarnosecinnym
nurtem zdecydowanie konserwatywnym) beda mialy — mimo calej
ztozonoSci i antagonistycznego charakteru swego rozwoju — jedng
ceche wsp6lna: beda stanowily ogniwa ksztaltujgcej sie tradyeji pol-
skiego realizmu krytycznego. To pozwoli nam nie traktowaé twor-
czoéci Fredry jako niezwyklego fenomenu literackiego i lepiej zro-
zumie¢ istote jego, trafnie wskazanych przez Wyke, zwigzkow z tra-
dycjami o$wieceniowego, postepowego jeszcze liberalizmu. Pozwoli
zrozumie¢, dlaczego z tej ogdlnej prawidtowosci rozwoju historyczno-
literackiego nie moze byé wylgczona literatura liberalow.

I liberalowie polscy dorzucili wazkie doswiadczenia do dziejow
formowania realistycznej powiesci, choé to, co najcenniejsze w ich
dorobku, pochodzilo z nacisku tendencji demokratycznych, choé¢ nie-
bezpieczenstwo bliskiego sercu liberala ptaskiego, bezkonfliktowego
»realizmu rodzajowego, ,,drobnej prawdoméwnosci spotecznej*, jak
to okresla Wyka, bylo dla tradyeji naszego wielkiego realizmu réow-
nie grozne, jak arealistyczne wybryki romantyzmu.

W wywodach o literaturze polskiej XIX w. raz po raz pojawiajg
sie stowa: ,tendencje rozwoju w kierunku realizmu krytycznego“,
,»ogniwa tradycji polskiego realizmu krytycznego®. Nie jest to jednak
przypadek. Jakkolwiek osiggnieciem na miare europejska byly
realistyczne dziela Mickiewicza i Slowackiego, jakkolwiek chcialoby
sie gorgco zaprotestowaé przeciwko zbywaniu Kraszewskiego mia-
nem poczciwcea i przyznawaniu jego Ulanie lub Latarni czarnoksie-
skiej, czy nawet Karpackim géralom Korzeniowskiego rangi litera-
tury ,,prowincjonalnej w skali ,,Zytomierza“, to jednak stwierdzié
trzeba, ze w pierwszej pol. w. XIX nasz rozw6j w kierunku realizmu
krytycznego zostal gwaltownie zahamowany.

Literatura realizmu krytycznego w Polsce ksztaltowala sie
w dwoch fazach. Kleska rewolucji burzuazyjno-demokratycznej za-
tamala rozwéj dokonujacy sie w rewolucyjnym nurcie literatury.
Edward Dembowski nie uczynit po rewelacyjnym artykule o drama-
cie dalszego kroku w kierunku wykorzystania w peli realistycznych
doswiadczern Mickiewicza i Slowackiego. Kraszewski i Dzierzkowski
nie tylko nie doros$li do zrozumienia ideologii i estetyki Dembow-
skiego, lecz sie jeszcze gwaltownie cofneli. Ostabt twérczy wplyw
Mickiewicza i Stowackiego na literature krajows. Przez wiele lat
Mickiewicz parodiowany byl przez tworcow gawed, a Stowacki przez
epigonéw. Obaj poeci nie przekroczyli zreszta nigdy granic prozy po-
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wieSciowej, a wiec i kontynuacja ich doswiadczen w literaturze lat
czterdziestych i pietdziesigtych byla wskutek tego powaznie utrud-
niona.

W tych warunkach kwitla literatura liberalizmu, zaciesniana
przez oportunistyczne tendencje unikania lub klajstrowania kon-
fliktéw, przez ukazywanie powierzchni zjawisk spotecznych, przez
wymijanie glebiej siegajacych typowosci, dominacje fotograficznego
oddawania detalow. Pierwsze lata popowstaniowe, okres tzw. pozy-
tywistycznej powiesci tendencyjnej, nie przyniosty zasadniczej zmia-
ny jakoSciowej w stosunku do typu powiesci lat piecdziesigtych,
w stosunku do Krewnych, Rozbitka, Dziwadel. Wszak pisze o tym
sama Orzeszkowa. Przesunieciu ulegajg natomiast pewne elementy:
wzmachiajg sie akcenty antyfeudalnej krytyki, uwydatniajg sie po-
zytywne cechy zwycieskiej dzialalno$ci bourgeois. Dzieje sie to
w zwigzku z obiektywnymi przesunieciami w ukladzie sit w ramach
sojuszu burzuazyjno-obszarniczego.

Dopiero u schytku lat siedemdziesigtych, w miare przelamywania
ograniczonego, reformistycznego optymizmu ,jpowiesci tendencyj-
rych*, ksztaltuje sie druga faza rozwoju realizmu krytycznego w doj-
rzalej powie$ci Orzeszkowej i Prusa. Lata 1850—1870 stanowig nie
tyle przerwe w tym procesie, ile okres zamacenia i przytlumienia
jego tworczych, postepowych tendencji.

Literatura realizmu krytycznego drugiej pol. w. XIX umiala tez
nawigzaé zerwana w ciggu ostatnich dziesiecioleci ni¢ wielkiej tra-
dycji pisarstwa polskiego. Stosunek Orzeszkowej do puscizny Mickie-
wiczowskiej jest Swiadectwem twérezej kontynuacji osiggnie¢ wcze-
snego etapu rozwoju realizmu krytycznego w Polsce. Bez jego do-
$wiadczeh nie powstataby Lalka Prusa, nie do pomyslenia bylaby
tworczo$é Zeromskiego.

Artykut niniejszy nie moze pretendowa¢ ani do pelnego omowie-
nia, ani — tym bardziej — do rozstrzygniecia tak trudnej, skompli-
- kowanej i spornej sprawy, jak charakter i rola realizrnu w utworach
epoki romantycznej. Donioslo$§¢ wystgpienia Kazimierza Wyki po-
lega takze i na tym, ze postawiony w dyskusji problem bedzie zmu-
szal badaczy literatury pierwszej pol. XIX w. do zajecia okreslonego
stanowiska i nie pozwoli pozostawiaé¢ dalej bez rozstrzygniecia tak
podstawowych zagadnien, jak nastepujace:
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1. Czy w literaturze polskiej w. XIX istnieje jeden realizm, czy
tez jego kilka specyficznych, calkowicie odmiennych jakosciowo ro-
dzajow? A

2. Czy w zasadniczej prawidlowosci rozwoju historycznego epoki

istnieja przestanki na uksztaltowanie si¢ zasadniczo odmiennych linii
rozwoju realizmu?
. 3. Czy istnieje odrebny rodzaj ,realizmu romantycznego“, ope-
rujacy nizszym stopniem realistycznej typowosci, czy tez mamy do
czynienia w postepowych utworach doby romantyzmu z walkg ele-
mentéw realistycznych i romantycznych?

4. Jak blize] okresli¢ réznice stylowe migdzy realistycznymi par-
tiami utworu romantycznego a analogicznymi ujeciami np. reali-
stycznej powiesci okresu?

5. Jaka role odegral romantyzm w rozwoju realizmu w literatu-
rze polskiej?

Dyskusja winna toczy¢ sie dalej. By¢ moze, pojawig sie inne,
stuszniejsze rozwigzania, by¢ moze, dotychczas sformutowane stano-
wiska ulegng istotnym modyfikacjom, do czego z pewnoscig stworzy
wiele okazji przejscie od dyskusji teoretycznych do badan szezegdlo-
wych. Prawdopodobne jest zreszts, Ze ma obecnym etapie naszej
historycznej wiedzy o literaturze okresu zdecydowanie wyczerpu-
jaca, nalezycie udokumentowana odpowiedZ na powyzsze pytania
bedzie jeszeze dlugo nieosiagalna. Wydaje sie jednak, ze z prob wy-
jasnienia podstawowego problemu historii romantyzmu zrezygnowaé
w zadnym wypadku nie nalezy.



