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IV. N R O "N ! K A

MIEJSCE NAUKI O WIERSZU W JEZYKOZNAWSTWIE

W dniu 28 czerwea 1957 odbylo sie kolejne zebranie naukowe Instytutu
Badan Literackich PAN, na ktérym prof. dr M. Diuska wyglosila odczyt
pt. Miejsce nauki o wierszu w jezykoznawstwie.

Sprawozdanie z dyskusji, ktéra rozwineta sie na zebraniu, poprzedzamy

streszczeniem odczytu.
*

Punktem wyjscia rozwazan autorki jest ustalenie istoty wiersza w opo-
zycji do prozy. I wiersz, i proza to rozczlonkowana wypowiedZ jezykowa.
Roéznica polega na tym, ze w prozie rozczitonkowanie odbywa sie na zasa-
dzie tresciowo-skladniowej i wykorzystuje czynniki prozodyjne, w wierszu
natomiast wystepujace tam rozczlonkowanie treSciowo-skladniowe moze
nie by¢ prymarnym i ustepowaé miejsca innym czynnikom (np. rym,
akcent). ‘ L.

Roéznice miedzy proza a wierszem ujawniajg sie tez, gdy idzie o re-
gularnosé. Jest ona raczej zbednym utrudnieniem dla prozy, opartej wszak
calkowicie mna zasadniczym rozczlonkowaniu jezykowym. Wiersz za$, by
uwypukli¢ nalezycie sygnaly wrozczlonkowania inne niz syntaktyczne, wy-
maga regularnego ich nawrotu. Stagd rytmiczno$é, regularno$é¢ powtarzal-
nos$ci pewnych cech nalezy do natury wiersza, a nie prozy. Zreszta w roz-
nych epokach wystepuja twory posSrednie: proza rytmiczna z jednej, a wiersz
wolny z drugiej strony.

Wiersz zatem jest to — w Swietle powyzszych twierdzen — nazwa
pewnego bardzo szerokiego stylu jezykowego. Jako taki, musi byé, rzecz
jasna, rozpatrywany na tle konkretnego jezyka i konkretnego jego okresu —
w zestawieniu z prozg artystyczna tegoz jezyka i okresu (dlatego - proza
artystyczng witasnie, bo styl ,,wiersz“ ze wzgledu na zamierzony dobér i hie-
rarchizacje elementow jezyka ma zawsze charakter stylu artystycznego).

Wiersz jako styl jezykowy podlega tym samym normom co kazdy inny
styl mieszczacy sie w jezyku, i nie moze sie opiera¢ na cechach badz to
w jezyku nie istniejacych, badz tez istniejacych, ale poza systemem jezy-
kowym. Natomiast nie wynika z tego, ze wszystkie zywe czynniki jezyka
automatycznie stajg si¢ elementami wersyfikacji lub ze zmiany w jezyku
powoduja bezpo$rednio analogiczne zmiany w systemie wierszowania. W wier-
szu bowiem moga wystepowaé czynniki konserwatywne, nie wystepujace
juz w prozie, oraz zjawisko deformacji, umownego odstepstwa od nadal
aktualnej normy jezykowej.

*

W dyskusji nad wygloszonym odczytem pierwszy zabral glos prof.
7Z. Klemensiewicz podkre§lajgc nowo$¢ problemu stawianego przez
prelegentke i metod jego badania. Aby okresli¢, jakie miejsce zajmuje
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nauka o wierszu w jezykoznawstwie, nalezatoby zbada¢ z jednej strony —
w jakiej mierze wypowiedZz zwersyfikowana narusza prawidiowosci systemu
gramatycznego i leksykalnego, z drugiej strony — w jakiej mierze ulega
ona nieodpartemu naciskowi tych systeméw. Dyskutant zgodny byl z teza
prof. Dluskiej, ze wiersz nalezy traktowaé w plaszczyznie stylu jezykowego,
biorge pod uwage rozne dzialy systemu gramatycznego i leksykalnego, a nie
ograniczajgc sie tylko do, pierwszoplanowej zreszta, plaszczyzny fonicznej.

Istotne trudnosci nasuwa, zdaniem prof. Klemensiewicza, sprecyzowa-
nie pojecia ,wiersz“. O ile dla systeméw sylabicznego, sylabotonicznego
i tonicznego pojecie to jest dostatecznie jasne, o tyle we wspdlczesne] poezji
opozycja miedzy wierszem a proza bywa zupelie zatarta. Przyklad wiersza
Galezynskiego !, podany przez prelegentke jako egzemplifikacja tezy o rdz-
nicach w stosowaniu $rodkéw delimitacji miedzy proza a wierszem, jest
wedlug dyskutanta niemiarodajny. Nalezy sie tu moze broni¢ przed ,su-
gestia graficzna®, gdyz jezykowo itego typu uklady nie dadza sie respekto-
wag.

Badania nad wierszem jako stylem jezykowym widzi dyskutant w plasz-
czyznie historyczno-ewolucyjnej; np. zagadnienie stosunku wersu i strofy
do skladni, ktory ksztaltuje sie rdéznorodnie w roznych okresach. Znacznie
trudniejsza jest sprawa inwersji. Ze wzgledu na brak skodyfikowanych pra-
widlowosci szyku trudno orzeka¢ o inwersji poza przypadkami, gdzie na-
rzuca sie wyraznie szyk gramatyczny.

Badania nad wierszem majg znaczenie przede wszystkim dla historyczne)
nauki o akcencie.. Sg one rowniez istotne dla jezykoznawstwa dzieki temu.
ze pewne wlasciwosci systemu gramatycznego ostrzej wystepuja w wy-
powiedzi zwersyfikowanej.

Sprawa granic dowolno$ci w traktowaniu systemu gramatycznego i le-
ksykalnego przez wersyfikatora zajat sie w swojej wypowiedzi prof.
K. Gorski. Granice te powstaja, zdaniem dyskutanta, wowczas, gdy tekst
poetycki ma cel niehumorystyczny. Pod tym wuzgledem warta jest zbadania
wersyfikacja Sepa Szarzynhskiego, ktory wzorujac sie na skladni lacinskiej
odrywat przydawke od podmiotu, gwalcac normy szyku wyrazéow. Podany
przez prelegentke przyklad wiersza Galezynskiego uwaza dyskutant, tak
jak jego poprzednik, za ryzykowny, uznajac, Ze najwazniejsza role w osig-
gnieciu zamierzonego przez poete efektu artystycznego odgrywa rytmika
wzrokowa. Ucho nie wyczuwa tu zadnego rytmu.

Prof. K. Wyka poruszyl sprawe wiersza jako zagadnienia jegzykoznaw-
czego i literaturoznawczego. Jezeli przyjmie sie, ze wiersz jest forma wypo-
wiedzi jezykowej o swoiscie uporzadkowanej fonice, to trzeba uznaé, ze
wszystko, co jest porzadkowane w wierszu, nalezy do problematyki jezyko-

znawstwa, a czynniki porzadkujgce — i do jezykoznawstwa, i do literaturo-
1 Szkoda, ze Norwid, ten
stalo sie, pisatby,
szkoda, ze Tycjan i
nie ma, ze... Rembrandt, i
eech, préozna mowa, I.oon by malowal.

(Gatczynski, Kolczyki Izoldy)
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znawstwa. Role decydujaca przypisuje dyskutant w tym drugim punkcie ra-
czej kanonom wersyfikacyjnym, wchodzacym w skiad literaturoznawstwa.

W przykladzie wiersza Galczynskiego to, co zostalo przez przedméwcow
nazwane sugestia graficzng czy wzrokowsg, uwaza dyskutant za sugestie
intonacyjno-recytacyjna poety. Dlatego najlepszymi recytatorami sg sami
autorzy. Galczynski (chodzi ciagle o Kolczyki Izoldy) nie wykroczyl poza
sylabowiec w kierunku wiersza tylko intonacyjno-zdaniowego, tak jak zro-
bit to Przybo$. Ze stanowiska krytyka dyskutant widzi réznice miedzy proza
artystyczng i wierszem nawet w tak nieokre$lonych formach rytmicznych,
jak wiersze Przybosia ze zbiorow Sciete drzewo i Spiew wilgi.

Je§li chodzi o wysuwang juz w dyskusji sprawe toku inwersyjnego, wy-
rézniajacego m. in. w dawniejszej literaturze wiersz od prozy, prof. Wyka
widzi nie tylko mozliwo$ci prowokowania przez inwersje swoistego uksztai-
towania fonicznego, ale réwniez, popierajac to przykladem pastiszu Wy~
spianskiego, uznaje, ze szyk inwersyjny moze wynikaé z ukladéw ulubionych
przez poete. ’

Dr S. Furmanik zwrécil uwage na wieloznacznosé terminu ,styl“
i brak dokladniejszego sprecyzowania tego pojecia w referacie. Termin
»Styl® nalezaloby stosowaé przy samym zagadnieniu wiersza, biorgc pod
uwage rozne sposoby wypelnienia jego schematu metrycznego w zalezno$ci
od ideatu estetycznego epoki.

Roéznice miedzy proza a wierszem widzi dyskutant tam, gdzie da sig
w wierszu wykryé wzorzec rytmiczny. Jezyk wiersza i prozy artystycznej
jest ten sam jako system gramatyczny. W pordéwnaniu z jezykiem potocz-
nym jest on znacznie bogatszy, gdy chodzi o leksyke i skladnie.

Dyskutant omawial nastepnie analogie zachodzacg, wedlug niego, po-
miedzy poezjg i muzyksy. Na przyklad estetyka dysonansu w muzyce, bioraca
swolj poczatek w XIX w., w dziedzinie poezji wyraza sie okre§lonym sto-
sunkiem toku syntaktyczno-intonacyjnego do toku wiersza. Ostatnie czasy
ida bardzo daleko w kierunku dysonansowo$ci, poezja wspodiczesna jest,
zdaniem dyskutanta, odpowiednikiem muzyki atonalnej.

W odpowiedzi dyskutantom prof. Dituska wyjasnita, Zze terminu ,styl
jezykowy“ uzywa w znaczeniu doboru S$rodkéw jezykowych takich, ktére
umozliwiaja ksztaltowanie wypowiedzi w wiersz. Sprawe rozréznienia stylu
jezykowego wiersza i prozy widzi — podobnie jak to podnoszono w dysku-
sji — zawsze w kategoriach historycznych.

Omawiajgc cytowany przez siebie fragment Kolczykdow Izoldy prof.
Diuska ukazala mozliwosé interpretowania tego sposobu rozczionkowania
wypowiedzi jako realizacji stylu progodyjnego. W danym wypadku ten
sposob rozezlonkowania, bardzo ostro przeciwstawiajacy sie rozczionkowa-.
niu skiladniowemu, ma swoje uzasadnienie w zaznaczonym podtiytulem
(,Placz po Izoldzie“) wyrazie refleksyjnego zalu podmiotu moéwigcego. Po-
dobnie styl prozodyjny — tylko, juz inny, styl retoryki agitacyjnej — lezy
u podstaw rozeczlonkowania wiersza u Majakowskiego i jego kontynuato-
ToW.

Zastanawiajac sie¢ nastepnie nad Zrodiami réznic miedzy rozczlonkowa-
niem prozy i wiersza prof. Dluska wskazala na przyklad wiersza melicznego,
ktory ksztaltowaé sie musial pod wplywem melodii, a wiec czynnika poza-
jezykowego.

Dyskusje zreferowaly: Zdzistawa Kopczynska i Lucylle Pszczotowska.



