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ZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

LUCYLLA PSZCZOLOWSKA

O WIERSZU DRAMATU MICKIEWICZOWSKIEGO

Dziady uwazane sg przez historie literatury za pierwszy polski
dramat romantyczny. Przemawia za tym zaréwno ich proble-
matyka ideowa, jak i sprawy formy, nowy sposéb konstrukcji
akcji, nie spotykana dotgd konstrukcja bohatera, szczegélny typ
kompozycji, specyficzne czynniki wchodzace w zakres stylu utworu.
Odrebnosé tych istotnych dla dramatu elementéw od utworéw
reprezentujgcych poetyke klasycystyczna w szerokim znaczeniu
tego stowa — jest wyraZna. Wersyfikacja Dziadéw w silnym
stopniu wydaje sie poglebiaé te odrebno$é — i to zaréwno, gdy
chodzi o dobér, jak i o traktowanie rdézinych formacji wierszo-
wych w obrebie poszczegdlnych cze$ci dramatu.

Czesdci te powstawaly w ciggu kilku lat; powigzane koncepcja
los6w bohatera, jego osoba, analogiami sytuacyjnymi — pod wzgle-
dem stylistycznym nie stanowig bynajmniej spoistej catosci. Prze-
ciwnie, zaznacza sie ich duza niezalezno$é. Kazda z czesci dramatu
utrzymana jest w innym stylu czy tez — jak zwlaszcza czeé¢e III
-— obejmuje inny zespé! styléw. Znalazlo to wyraz takie w war-
stwie wiersza: samodzielno$é, ,innosé“ wersyfikacyjna kazdej
z ukonczonych czesci Dziadéw uwypukla mocno ich niezalezng
i odrebng postaé.

1

Dziad6éw cze$é 11 jest pierwszg ukohczong partiag dramatu. Za-
czeta w 1820 r., w formie ostatecznej, przeznaczonej do druku,
gotowa byla w roku 1823.

Na tle poprzedzajacej ja twoérczosci dramatycznej cze$e II
Dziadéw pojawila sie jako utwér odbijajacy potraktowaniem te-
matu i ksztaltem artystycznym. Tematem jej jest uroczystosc
zaduszna obchodzona przez gromade wiejska. Mickiewicz oparl sig
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tu — wedlug jego wlasnych, wiarygodnych, jak o tym niejedno-
krotnie pisano, zapewnien — na autentycznym obrzedzie biatorus-
kim. Takie potraktowanie folkloru — jako podstawy dramatu

~— Jjest w polskiej literaturze zupeilnie nowe. W sielankach czy
operach Oswiecenia 1 poczatkéow XIX w. postugiwano sie folklo-
rem jako kostiumem, scenerig, pretekstem; stylizowane w ten
sposéb utwory ozdabiano czasem wiejskg Spiewkgl. Do twdrczosci
ludowej jako do zrédla poezji siegnal dopiero romantyzm. Ballady
filomackie i Poezje Mickiewicza, oparte na motywach podan i wie-
rzen biatoruskich, wprowadzajgce ludowe kategorie moralne, byty
pierwszymi przejawami tego nowego stosunku do ludowosci.
I w balladach, i w dramacie wigze sie z nim nowe ujecie stylis-
tyczne utworu.

Forma inkantacji i zakle¢ oraz spos6b ich wyglaszania nadaja
uroczystosci bialoruskich Dziadéw ksztalt jakiej§ pierwotnej ope-
ry 2. w S$piewach czy recytacjach obrzedowych czesty bywa na-
wrét tych samych ryméw, liczne paralelizmy skladniowe i powté-
rzenia leksykalne. Cale inkantacje albo ich koncowe partie po-
wtarza gromada chlopska za prowadzgcym obrzed zebrakiem —
»guslarzem* lub ksiedzem. Czynigc obrzed tematem utworu dra-
matycznego Mickiewicz podkreslil, uwydatnil silnie jego operowy
charakter, wprowadzajac partie solowe, duety i chéry stworzo-
nych przez siebie postaci (Aniolek, Widmo, Dziewczyna, Chor
ptakéw, duet Starca i Gusélarza, duet Guslarza i Dziewczyny),
wkomponowujgc tak czestg w operze stroficzng piosenke.

W tym operowo czy kantatowo? skomponowanym utworze
czym$ zupelnie nie znanym w operze czy kantacie przedmickie-
wiczowskiej jest rodzaj wiersza. Dziadéw czes¢ II liczy 624 wersy.
Na powtarzajgcg sie kilkakrotnie strofe formuly wyklinania oraz
na piosenke i nieregularnym wierszem pisang kwestie Dziewczy-
ny przypada 95 werséw. Z pozostalyeh 519 werséw — 469 (czyli
90,5%0) to 8-zgloskowiec. Wersy innomiarowe, w liczbie 50, roz-
siane sg w roézny sposdb, przerywajgc stychiczne ciggi 8-zglos-

1 poza te granice nie wyszlta nawet tak znakomita opera ,ludowa®,
jak Krakowiacy i gérale Bogustawskiego.

2 Por. J. Kleiner, Mickiewicz. Wyd. 2. T. 1. Lublin 1948, s. 370.

3 Sprawg kantatowej kompozycji Dziadéw cz. II zajal sie E. Land
(Sulzer a II-ga cz. ,Dziadéw*”“. Przeglad Humanistyczny, 1925,
s. 37—42); oparl sie on wylgcznie na teorii kantaty podanej przez Sulzera.
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kowca. Ten stychiczny 8-zgloskowiec jest wiec podstawowym
wersem dramatu, osig calego utworu. W takiej funkcji nie spoty-
kalo sie go w operze ani w kantacie owych czasow.

Opera polska przed Mickiewiczem miala najczesciej dialog mo-
wiony 13-zgtoskowy, znacznie rzadziej prozaiczny lub pisany

wierszem nieregularnym. W tym ostatnim wypadku — zawsze
chyba $piewany. 8-zgloskowiec stychiczny wystepowat tylko we
wstawkach spiewanych — ariach, duetach, chdrach, ale nigdy nie

stanowil trzonu catego utworu. Czasem spotyka sie go i w S$pie-
wanych dialogach, ale majg one wowczas tylko charakter wsta-
wek; formatem, w ktérym oddany jest rozwdj akcji, jest zawsze
dluzszy rozmiar sylabiczny, proza lub wiersz nieregularny.

Kantaty dialogowane z choérami, zresztg bardzo nieliczne, mia-
ly tekst pisany prozg lub prozg mieszang z wierszem nieregular-
nym 4,

8-zgloskowiec stychiczny jako podstawowy wiersz utworu nie
pojawia sie takze w drugiej pot. XVIII i w poczatkach XIX w.
w ,,czystych®, klasycznych gatunkach dramatycznych — ani w tra-
gedii, ani w komedii, dokad wprowadzi go dopiero Fredro. Pierw-
sza jest z zasady 13-zgloskowa, druga — przewaznie 13-zgloskowa,
czasem pisana proza. Znajdujemy natomiast ten rozmiar jako
glowny komponent dialogu w dwoéch utworach scenicznych okresu
Oswiecenia: w Zosinach i Marynkach Kniaznina. Zosiny nazwat
autor ,sielankg*, Marynki — ,krotofilg“, ale obie sg wtlasciwie
czym$ bardzo zblizonym do operetki. Zosiny sg pisane wier-
szem nierymowym, Marynki — réznorodnie rymowane; oba utwo-
ry przeplatane sg stroficznymi i stychicznymi réwnozgtoskowymi
wstawkami $piewanymi. Nieobecno$¢ rymu w wierszu Zosin zmie-
nia jednak w znacznym stopniu jego posta¢ intonacyjng — jako
material porownawczy dla Dziadéw czesci II traktowaé wiec mozna
w peli tylko Marynki.

Wiersz dialogu Marynek w 86%o sklada sie z 8-zgloskowcow.
Pozostalych 14%o stanowig w ogromnej wiekszosci 10-zgloskowce
ze $redriowka po piatej sylabie, poza tym kilka 7-, 6- i 4-zglos-
kowcéw, ale te krodtsze od 8-zgloskowca wersy tylko w ozywio-

4 Czasem, ale to w wyjatkowych wypadkach, wystepuje w partiach
Spiewanych oper heroicznych lub komediooper 8-zgloskowiec stychiczny
z udziatem kilku 7- lub 9-zgloskowcéw, wplecionych w dluzszy ciag 8-zglo-
skowy. Tak jest np. w kilku ariach z opery Axur, ktérg Bogustawski
ttumaczyt z Beaumarchais’ego (za poSrednictwem przektadu wloskiego).
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nej wymianie zdan lub z wyraznym efektem kontrastu trescio-
wego ®. Wersy innomiarowe nie grupujg sie po kilka, ale sg roz-
siane wsréd 8-zgloskowych ciggow. Kniaznin stara sie na og6t
o zachowanie granic skladniowo-intonacyjnych wersow -— wersy
inne niz 8-zgloskowe ukladajg sie ré6wniez w te intonacyjne ramy.
Nie tworzg one z otaczajgcymi je 8-zgloskowcami jakich$ partii
tonicznych, réwnoakcentowych — zadaniem ich wydaje sie tylko
modulacja toku.

W kwestiach Marynek zdarzajg sie — charakterystyczne zaréw-
no dla operowych i operetkowych $piewdédw (wstawek), jak dla po-
ezji ludowej — powtdrzenia ryméw, a nawet wyjatkowo i catych
wersow 6.

Opisana wyzej posta¢ wiersza Kniazninowskiej ', krotofili wy-
daje sie zwigzana z jednej strony — ze scenicznym charakterem
utworu, z drugiej — z jego pastoralng scenerig. 8-zgloskowiec ja-
ko gléwny zrab utworu, modulowany wersami bliskimi rozmiarem
— to nawigzanie do sylabizmu wzglednego pie$ni ludowej, gdzie

5 Na przyklad (w. 108—114):

Niechze tak gine, kiedy mam gingé
Ku ich igraszce i chwale.
Zgubg moja beda stynaé.
Ale, ale, ale.
Co mnie mys§$lié o Patachnie?
Ona tu $wieci jak zorza,
Co prowadzi slonice z morza,

Cyt. za: F. D. Kniazinin, Utwory dramatyczne. Opracowal A. Jen-
drysik. Warszawa 1958.
¢ Na przyklad (w. 122—134):

On, jako $wietny poranek,
Muz i Minerwy kochanek!
Jemu sie te lgki §mieja,
Jemu te brzozy sok lejs,
Jemu czysta szumi woda,
Jemu ta krasna rzeczy przyroda
I dowcip winna, i wdzieki.
Z jego kunsztu, z jego reki,
Co sie tylko tutaj $mieje,
Zyciem wszystko zielenieje.
Niechaj ma zorze poranek,
Muz i Minerwy kochanek!...
O! Gdyby raczej ta luba,
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te odchylenia trafiajg sie niejednokrotnie w dystychu i w cztero-
wierszu’. Uklad stychiczny — to konwencja dramatu. Kniaznin
uzyl tu wiersza, ktérym dotychczas postugiwal sie w scenkach
pasterskich i w kroétkich, takze ,,pasterskich, lirykach: 8-zglos-
kowca i 10-zgloskowca. W liryce uzywal tych rozmiaréw w prze-
plocie albo samego 8-zgloskowca. W utworze dramatycznym strofa
z zasady nie wystepowala w dluiszym dialogu, 10-zgloskowiec
stychiczny nie wchodzil w rachube (ze wzgledu na brak stychicz-
nej tradycji, i odwrotnie — duze upowszechnienie w strofice), po-
zostawal wiec stychiczny 8-zgloskowiec, ktéry autor jeszcze uroz-
maicil pojedynczymi wersami 10- i 7-zgloskowymi.

Z uwagi na rodzaj wiersza: 8-zgloskowiec jako tto, z plamami
werséw innomiarowych — Marynki nalezaloby wiec traktowaé
jako jedno z ogniw poprzedzajacych w stosunku do wiersza Dzia-
dow, a jednoczesnie jako przyklad stylizacji. Drugim zrédiem by-
laby bezposrednio poezja biatoruska, zywy materiat wiejskiego
folkloru rodzinnych okolic poety.

Zainteresowanie poezjg ludowg przejawialo sie w $rodowisku
wileniskim bardzo zywo w pierwszym dwudziestoleciu XIX wie-
ku 8, Literaci zwigzani z' redakcjami czasopism wilenskich zbiera-
ja 1 publikujg materiaty etnograficzne, m.in. urywki bialoruskich
piesni, a w instrukcjach filomackich zaleca sie badanie ,,zwycza-
jow pospolstwa“?, Zajecie sie obyczajami i poezjg ludu wiejskie-
go znajduje odbicie w utworach mlodych poetéw zwigzanych
z Mickiewiczem — w balladach Zana, w wierszach Czeczota.
Wplyw biatoruskiej poezji: piesri, podan, inkantacji — widoczny
jest wyraznie w Dballadach Mickiewicza. Teraz wplyw ten roz-
szerza sie na forme wiekszg — na dramat.

Ludowa poezja biatoruska, ktérg Mickiewicz mial w wuchu,
a moze i w notatkach, kiedy pisal Dziady, postuguje si¢ czesto

7 Por. M. Dluska, O wersyfikacji Mickiewicza. Warszawa 1955, s. 65.
Zob. tez: O. Kolberg, Lud. Mazowsze, obraz etnograficzny. T. 1. Kra-
kéw 1885, s. 72 i in. — J. Przyb oS, Jabloneczka. Antologia polskiej pie$ni
ludowej. Warszawa 1953 (m. in. ,,Zabij nam, panie, jalowice..“ i ,,Chodzila
sierota po wsi...%).

8S. Stankiewicz Pierwiastki biatoruskie w polskiej poezji roman-
tycznej. Cz. 1. Wilno 1936, s. 2 i n. .

% Archiwum Filomatéow. Materialy do historii Towarzystwa Filomatéw.
Wyd. S. Szpotanski i S. Pietraszkiewiczéwna. T. 1. Krakow
1920—1921, s. 2T7.
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8-zgloskowcem 0. Ale w wiekszo$ci wypadkéw w ukladzie sty-
chicznym wystepuje on jako komponent w nieregularnym syla-
bicznie wierszu, zlozonym gléwnie z krotkich rozmiaréw (6-, 7-, 8-,
9-, 10-zgtoskowcéw). Tak jest wlasnie w tekstach obrzedowych,
np. w zakleciach i inkantacjach, $piewanych (czy recytowanych)
na uroczystosci Dziadow:

Benmovanu Tocnopau:
Ha orud cropamuxs,
Ha Boast moTomasamuxs,
B nbecy 3abavpsAammxs,
JIpeBoMBs MOOGMEHHHXD,
I'no‘tomMd yOMeHHHXB,
MoxnHue#t COMHKEHHHIXBb,
3a6aMXDb, MEPBIABIXD,
TTocALOHHBIXD, TMOJIOMEHHHIXD,
B myskyio seMio 3ase3eHHHIXD,
3aKIMOIEHBIXDb, 3aL0PEMHBIXD.

[Iileitwn, Mamepiaaw, t. 2, 8. 672]

albo:

Tocnagmn, cnamMsAHU:

Oaner Bamu aa 6adycwu,

Arip Bamm fa MATyCH,

Hanexu Bawm ga TETKM,

Bpars Bamm pa cectps,

Herauku Bamu MajleHbKifA,
AHrajsl XpHIOHHA,

Yapna BasawbaeHns [...].

[PomanoBB, Bmaopycckiii cboprurs, z. 8/9, 8. 527]

CBATHEe [3A4L, 30BeMd Ba“b,
CBATHEe A3AMB. U]3NNE N0 HACBh!
Eeeus Tyrs y 8, uro Bors nay,
Illto A xu Bacs OXBApORAY,
Yumb Todabro xara Gorara.

10 I, B. Hletias: 1) Mamepiaas: 0an usyuenin 6vima u A3blKa PYCCKAazo
nacenenis cmeepo-zanadnazo kpas. T. 1—3. COOPHHUKD OTJA. PYCCHK. ABH-
ka n cxoB. MAH. T. 41, Cn6. 1887.—T. 51. CnG. 1890.—T. 57. Cn6. 1893.
2) Breaopycckia nHapodwwin nmeiuu. 3anucku Uvno Pyccek. 'eorp. OGme-
cTBa Mo orTx. IrHorpadum, 1873, t. 5. —E. P. PomanoBs, Bmiopyccrii
cboprure. T. 1 — 9. 1885 —1912. . U. HocoBuus, Bmaopycckia nmwcuu.
danuckuy Umn. Fycck. I'eorp. O6mecrBa no oTa. dTHOorpadumu,
1873, t. 5. — E. Kapcruii, Bmaopyccria nmcruu ceaa Bepesosya. Pycckiit
®unonoruveckiit Be Tuuks, 1884, t. 13. — R. Zienkie wicz, Piosen-
ki gminne ludu pinskiego. Kowno 1851.—J. Czeczot, Piosnki wieéniacze znad
Niemna i DZwiny. Wilno 1844.
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CBaTble A3SMBl, TUPOCHMD BAaCh,
Xoxsune, JAQUIE A0 HACD.

[Hlens, Mamepiaas, t. 1, 8. 596]

8-zgloskowiec bywa takze glownym rozmiarem w utworze
wzglednie $cistym sylabicznie. Nie sg to juz zawodzenia i inkan-
tacje, ale pie$ni fabularne, ludowe ballady. Jednolita posta¢ ryt-
miczna bywa przerywana co jaki§ czas wersami bliskimi rozmia-
rem 8-zgloskowcowi:
Hre Ha MOPH, Ha TIOTONH
dsbyra ¢b TYPKOMB Yy KapTH IPAAa,
Jo rarymuw aucrs nucana:
»AXD TH MOl TaTyJIMHBKA,
Bekyn®s MAHe €b HABOIIOLIKY,
Cp wasménmHbKail paborymeu,”
Baupka TypKy — BOPOHA KOHS,
Typoks KOHA HM HpUEMAMIE,
JdaByky c¢b 3aMKa HU TYCKAUllb.
[Hleitns, Braopycckis nmcuu, 8. 544, nr 455]

W strofice biatoruskiej 8-zgloskowiec jest chyba réwnie czesty
jak w polskiej piesni ludowej.

Rozmiar 8-zgloskowy nie jest jednak dla poezji biatoruskie]j
i w ogoéle dla poezji ludowej na tyle charakterystyczny, aby z nie-
go tylko bezposrednio mozna bylo wyprowadza¢ wiersz Dziaddéw
czesci II. O tym, ze wlasnie 8-zgloskowiec stal sie podstawowym
trzonem utworu, zadecydowal przede wszystkim fakt, ze byt on
dotychczas powszechnie uzywanym rozmiarem stylizacji ludowej
Mieszczg sie wiec tu — i KniaZnin, i pasterskie wiersze Oswiece-
nia, pie$ni ludowe i wstawki w ,,wiejskich* operach, wreszcie —
twoérczos¢ balladowa filomatéw i samego Mickiewicza. O styli-
zacji operowej wiersza Dziadéw juz byla mowa. Zwigzek z asy-
labizmem i sylabizmem wzglednym piesni biatoruskiej zachowat
Mickiewicz dzieki wkomponowaniu w 8-zgtoskowe tto nieregular-
nej strofy wyklinania i werséw réznomiarowych.

Obecnos$¢ tych wersow Mickiewicz potraktowal inaczej niz
,Kniaznin, ktory ograniczyt funkcje swoich 10-zgloskowcow tylko
do modulacji toku rytmicznego. W Dziadach wersy nie 8-zglosko-
we, wystepujgce w ramach stychicznego ciggu, sa uzyte:

1. Po kilka — tworzgc ze sobg lub z sgsiadujacymi 8-zgloskow-
cami partie réwnoakcentowe, toniczne, z zasady o postaci tréj-
dzielnej. Na przyklad (w. 478—481):

Pamietnik Literacki, 1958, z. 2 13
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Bo stuchajmy i zwazmy u siebie,
Ze wedlug Bozego rozkazu:

Kto nie dotknal ziemi ni razu,
Ten nigdy nie moze by¢é w niebie.

0w Yo

Takie uklady sg zawsze powtarzane (czasem w zmodyfiko-
wane]j postaci) przez Chér. Stluzg one wypunktowaniu momentéw
szczegllnie waznych kompozycyjnie lub istotnych dla zamystu
artystycznego. Obejmujg — 1gcznie z powtérzeniami — 36 wer-
so6w nie 8-zgloskowych.

2. Wersy rozpoczynajace lub zamykajgce kwestie. Takich wy-
padkéw jest osiem. Zdarza sie, ze majg one wyrazny charakter
sygnatu. Na przykiad (w. 13—18):

Czyscowe duszeczki!

W jakiejkolwiek $wiata stronie:
Czyli ktéra w smole plonie,
Czyli marznie na dnie rzeczki,

© o o ™

I takie wersy tworzg czasem z 8-zgloskowcami partie tonicz-
ne, tréjakcentowe. Na przyklad (w. 372—375):

10, A toz czy obraz Bogarodzicy?
7 Czyli anielska postaé?

8 Jak lekkim rzutem obrecza

8 Po obtokach zbiega tecza,

Poza tymi sposobami uzycia pozostaje zaledwie 6 werséw. Co
do kilku z nich — zwlaszcza 6-zgloskowcéw i 3-zgloskowca —
mozna mie¢ pewnos¢, ze zastosowanie wyraznie krotszego rozmia-
ru w danym miejscu tekstu bylo celowe . W innych wypadkach
moze to nie by¢ takie oczywiste. Wszystkie natomiast wersy nie
8-zgloskowe sg w sposéb wyrazny narzedziem stylizacji utworu.

11 Na przyklad (w. 137—144):
Guslarz
8 A gdy laskg skine z dala,
Niechaj sie wodka zapala.
8 Tylko zwawo, tylko $mialo.

<]

Starzec
8 Juzem gotow.
Guslarz
Daje hasto.
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Dtugie, kilkakrotnie nawet dochodzace do kilkudziesigciu wer-
sow -partie ,,czystego” 8-zgloskowca majg typowa dla sylabizmu
posta¢é rdéznoakcentowa '2. Na tym tle pojawiajg sie czesto kilku-
wersowe ciagi o jednakowym rozkladzie akcentéow. Najsilniej uwy-
pukla sie uksztaltowanie trocheiczne, obejmujgce nierzadko po
kilka kolejnych werséw i podkres§lane czasem paralelizmem sktad-
niowym '3. Takie trocheiczne partie miewajg walor ekspresywny,
jak np. slynne powtarzane przez caly tekst dwuwiersze chéru
(w. 1—2 i in.; 47—48 i in.):

Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?

Moéweceie, komu czego braknie,
Kto z was pragnie, kto z was taknie.

NajczeSciej jednak wystepuja one po prostu na prawach mo-
dulacji toku sylabicznego wiersza, podobnie jak kilkuwersowe
ciagi trojakcentowcoéw. Na przykiad (w. 67—74):

Patrz, jakie gléwki w promieniu,
Ubidér z jutrzenki $wiatelka,

A na oboim ramieniu

Jak u motylkow skrzydeika.

W raju wszystkiego dostatek,

Co dzien to inna zabawka:

Gdzie stapim, wyplywa trawka,
Gdzie dotkniem, rozkwita kwiatek.

Wraz z ukazaniem sie przedostatniego widma — Dziewczyny,
w kompozycji wierszowej czesci Il silniej podkreslony zostaje
element opery literackiej. Narzuca sie to od razu dzieki tak typo-
wemu dla opery duetowi (Gu$larz i Dziewczyna), gdzie teksty
obu postaci réznig sie, ale niemal tylko formg osobowg czasowni-
ka. Ten 8-zgloskowy duet ma pod wzgledem graficznym ksztalt

Starzec

6 Buchnelo, zawrzalo
3 1 zgaslo.

Chér
8 Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,
8 Co to bedzie, co to bedzie?
12 Na 469 werséw 8-zgloskowych 223 sg 4-akcentowe o postaci tro-
cheicznej. Stanowi to 47,5%.

13 pPor. tez Z. Kopczynska, O§miozgtoskowiec. W: Poetyka. Dziat 3:
Wersyfikacja. T. 3: Sylabizm. Wroclaw 1956, s. 212.



526 LUCYLLA PSZCZOLOWSKA

wiersza cigglego, ale skladajg sie nan dwie regularne catostki
wierszowo-skladniowe: 4- i 6-wierszowa (rymy: abab i aabcch).
Dalej nastepuje juz i kontrastowanie formatéw. W operze bardzo
czesto (mowa o polskich operach, oryginalnych i adaptowanych)
wystepuje réznica miedzy wierszem dialogu, w ktérym oddany
jest przebieg akcji, a wierszem arii, recitativo oraz wierszem pio-
senki *. Moze nie tyle dotyczy to w' Dziadéw czesci II duetu
i nastepujacej po nim piosenki, ktéra jest stroficzna, ale utrzy-
mana W rozmiarze stanowigcym dotagd gléwny zrgb wiersza —
8-zgloskowcu. Zupelng odmiennoscia uderza jednak rozpoczyna-
jaca sie po piosence kwestia Dziewczyny. W istocie i ona jest
oparta na 8-zgltoskowcu: na 35 werséw tylko 12 ma inny rozmiar,
ale wlasnie one narzucajg wypowiedzi te charakterystyczng po-
sta¢. Wszystkie sg diuzsze od 8-zgloskowca: siedem — to 11-zglos-
kowce, dwa — 13-zgloskowce i tylko trzy — 10-zgloskowce. Prze-
mieszane sg one roznorodnie, bez sugestii tonicznych. Ta aria czy
recitativo Dziewczyny » zamknieta jest czterowierszem, ktory
stanowi nawrét do dawnego, sylabicznie ,,luznego® toku, ale o wiel-
kiej przewadze jednego rozmiaru. Czterowiersz ten jest pod
wzgledem tresciowym 1 stylistycznym konkluzjg wypowiedzi
i sklada sie z trzech werséow 8-zgloskowych i jednego 9-zgloskow-
ca, wszystkie tréjakcentowe, powtorzone nastepnie przez Chor.
Piosenka i aria Dziewczyny to nie jedyne partie utworu wy-

" W wigkszosci wypadkow, jak juz wspomniano, dialog jest 13-zglo-
skowy. Partie $piewane bywajg wowczas utrzymane w krétszych rozmia-
rach: réwnozgloskowe, stychiczne lub stroficzne, albo — o wiele rzadziej —
pisane wierszem nieregularnym, przewaznie wtedy strofoidalne. W tych nie-
licznych operach, ktére majg dialog pisany wierszem nieregularnym, partie
Spiewane i mowione nie dadzg sie czesto zidentyfikowaé¢. Powodem tego
bylo zazwyczaj wczesniejsze powstanie tekstu niz muzyki. Kompozytor mogl
z pewnych partii tekstu zrezygnowaé, inne — dowolnie potraktowaé jako
$piewane, ,recytowane pod muzyke lub zwyczajnie moéwione. Tak np.
w tekécie opery Dmuszewskiego Krél Lokietek tylko na podstawie
partytury (Elsnera) mozna si¢ zorientowac¢, ktére partie byly $piewane,
a ktore traktowane jako recitativo. Dialogu méwionego nie stosowal kom-
pozytor chyba w ogéle, a mocno poobcinany tekst, pisany wierszem niere-
gularnym, raz byt Spiewany solo lub duetto, raz znoéw recitativo. Na pewno
Spiewane byly partie stroficzne, te nie posuwajace akcji wstawki, ale przy
nieregularnowierszowym dialogu zawsze byly dwie, a nawet trzy mozli-
wosci realizacji.

15 Zob. przypis 14. Por. tez Kleiner, op. cit,, s. 372. — W. Kubac-
ki, Arcydramat Mickiewicza. Krakéw 1951, s. 25, '
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rézniajgce sie w ogélnym toku cze$ci II odmiennym ukladem
wiersza. Ciggi sylabiczne wzglednego 8-zgloskowca przerwane sg
czterokrotnie strofs wyklinania o budowie 8a 8a 6b 8c Tc 4b,
z dwoma rymujacymi sie oksytonami w najkrotszych wersach .
Strofa wlgcza sie w ciagg stychiczny niepostrzezenie dzieki swo-
jemu 8-zgloskowemu poczatkowi. Za kazdym razem strofa wypo-
wiedziana przez Guslarza powtdrzona jest nastepnie przez Chér,
wystepuje wiec wlasciwie osiem razy w tekscie, stanowiac jak by
refren utworu, wyroézniajgcy sie swojg budowsg i rozmiarami spo-
$réd licznych innych partii, ktére sg powtarzane.

Partie powtarzalne, réwno- i réznomiarowe, charakterystyczne
sag bardzo dla calej cze$ci II Dziadéw. Liczg one od jednego do
dziesieciu wersoéw i wystepujg raz w obrebie jednej kwestii, prze-
dzielone paroma nie powtarzajagcymi sie wersami, raz znéw dzieli
je kilkadziesiagt werséw wypowiadanych przez réine osoby. Chor
powtarza swoje stynne dwuwiersze, tak szczegolnie wyraziste dzie-
ki trocheicznej zestrojowej budowie, Guslarz i Choér powtarzajg
strofe wyklinania duchoéw, Chér powtarza fragmenty koncowe
kwestii solowych, widma poddanych konczg swoje kwestie tym
samym wersem-oskarzeniem, po ktérym nastepuje Chér ptakéw
nocnych, polgczony z tym oskarzeniem wspdlnym rymem... Ten
,haft powtérzeniowy* na kanwie tekstu czesci II jest bardzo wy-
razisty, bardzo bogaty i bardzo misterny. Wyrazisto$§¢ osiagnieta
jest rowniez dzieki pewnym sugestiom stroficznym. Czterower-
sowe partie powtarzalne sg przewaznie objete samodzielnym
ukiadem rymowym (aabb lub abab), a nawet kilkakrotnie wy-

® Rym meski i w ogéle oksyton w klauzuli poza tg strofg nie wyste-
puje w cz. II — inaczej niz u KniaZnina, gdzie pojawia sie dwukrotnie
(zreszta w typowo komediowym usytuowaniu). Uzycie rymu meskiego w wy-
mienionej strofie moglo sie nasungé¢ poecie pod wplywem tekstu auten-
tycznego zaklecia. Zob. Cz. Pietkiewicz, Umarli w wierzeniach Bialo-
rusindw. Pamietnik Warszawski, 1931, z 3, s. 80:

Swiatyje dziedy,

Zletdlis siudy,

Jésci — padjéli,

Pié — napilisia,

Cze$é i stdwa wam!

Ciepiér skazycie nam,

Czahé wam tréba?

A lepiej:

Lecicie da niéba,

A kysz! a kysz! a kysz!
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dzielone zostaty graficznie ze stychicznego ciggu !”. Wyodrebniony
jest takze graficznie ostatni siedmiowiersz pierwszego Chéru pta-
kéw nocnych; ten siedmiowiersz, objety jednym ukladem rymo-
wym, powtarza sie jeszcze dwukrotnie.

Partie powtdrzone stanowig przeszio 40%o tekstu, a wiec wer-
sy, ktére styszymy dwukrotnie lub kilkakrotnie — ponad 20%o.
Rzadko sg to powtérzenia dostowne. Partie powtarzane, zwlasz-
cza dluzsze, ulegaja pewnym modyfikacjom stylistycznym, cza-
sem nawet rytmicznym 8, czasem tre$ciowym, zdarza sie tez, ze
zmienia sie jeden rym w zespole czterowersowym, ale nigdy
wszystkie te sposoby modyfikacji nie wystepujg jednoczesnie.

Tendencjag do powtarzalnosci objete sa nie tylko wersy i ich
zespoly, ale takze — w wersach, ktore sie nie powtarzajg — wy-
razy stojagce w Kklauzuli. Taki rym tautologiczny pojawia sie
kilkakrotnie, zwlaszcza w diuzszych ukladach rymowych 9.

Przypatrujgc sie wierszowi Dziadéw pod katem budowy zdan

17 Wydanie Narodowe Dziet Mickiewicza, ktore stuzylo za podsta-
we niniejszych uwag, odtwarza S$cis$le pod tym wzgledem uklad pierwo-
druku.

18 Na przyklad (w. 204—211; podkre§lenie L. P.):

9 A czegoz potrzeba dla duszy,
Aby unikngé katuszy? )
Czy prosisz o chwale nieba?
Czy o poswiecone gody?

Jest dostatkiem mleka, chleba,
Sa owoce i jagody.

8 Mow, czego trzeba dla duszy,

Aby sie dostaé do nieba?

1 Zob. przypis 18, a:takze (w. 527—541; podkre$lenie L. P.):
Zwraca stopy ku pasterce
1 stanelo tuz przy boku.
Zwraca lice ku pasterce,
Biate lice i obslony,
Jako $nieg po nowym roku.
Wzrok dziki i zasepiony
Utopil catkiem w jej oku.
Patrzcie, ach, patrzcie na serce!
Jaka to pgsowa prega,
Tak jak by pasowa wstega
Albo jak sznurkiem korale,
Od piersi az do nég siega.
Co to jest, nie zgadne wecale!
Pokazal rekg na serce,
Lecz nic nie méwi pasterce.
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i doboru wyrazéow, znajdziemy tez w nim bardzo liczne powto6-
rzenia skladniowe i leksykalne: paralelizmy, anafory 20, zdwoje-
nia 2! w wersach pojedynczych i w kilkuwersowych ciggach. Wigza
sie one z czestg tutaj tendencjg do parataksy i zdan bezsp6jni-
kowych — tendencja charakterystyczng dla poezji ludowej 22,

Powtarzalnosé wigze Dziadéw czes¢ II zaréwno z piesnig lu-
dowg 2, jak ze Spiewami operowymi. Ale w dramacie Mickiewi-
czowskim gra ona zupelnie swoista, nieporéwnywalnie wieksza
role. Powtarzalnos¢ wystepuje tu w calym utworze, we wszyst-
kich jego warstwach — w kompozycji, w tresci, w skladni, w lek-
syce, w wersyfikacji — 1 jest $ciSle podporzadkowana zamystowi
stylizacyjnemu.

Réwniez ze stylizacjg ludowo-meliczng wydaje sie zwigzana
postaé¢ intonacyjna wiersza Dziadéw czesci II. Znaczng role odgry-
wa tutaj skladniowa struktura tekstu. Odznacza sie ona — jak juz
wspomniano — przewagg parataksy i czestoscig polaczen bezspdj-
nikowych, ale szczegélnie charakterystyczna jest obecnosé wielu
wypowiedzeh wewnetrznie nawigzanych i luznie polaczonych.
Dzigki tym cechom licznie wystepuja pauzy intonacyjne, wywo-
lane przez kadencje réznego stopnia, ktoérych liczba jest tu znacz-
nie wieksza w poréwnaniu z przecietnymi stosunkami jezykowy-
mi. Przy widocznej w utworze tendencji do ujmowania w wersie

20 Na przyklad (w. 470—473);
Niechaj podbiegg mlodzience,
Niech mie pochwycag za rece,
Niechaj przyciggng do ziemi,
Niech poigram chwilke z niemi.
2t Na przyklad (w. 33—34):
O tak, o tak, daléj, daléj,
Niech sie na powietrzu spali.

22 Sprawe skladniowej motywacji powtdérzen w wierszu ludowym pol-
skim porusza M. Dluska, Wiersz meliczny — wiersz ludowy. Pamiegt-
nik Literacki, 1954, z. 2, s. 489.

23 Mozna tu wskazaé i na autentyczne obrzedowe teksty bialoruskie
z okolic Mickiewiczowskich. Zob. Pietkiewicz, op. cit., s. 78—19:

Swiatyje dziedy, présim was,
Chadzicie, lecicie da nas.
Jései i pici szto Boh dau,

Szto ja dla was achwiarawau,
Czym tolki chdta bahdta.
Swiatyje dziedy, prdésim was,
Chadzicie, lecicie da nas.
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pewnej calosci logiczno-skladniowej w postaci zdania prostego,
wierszowa pauza klauzulowa czesto zbiega sie z syntaktycznie ko-
niecznym dzialem intonacyjnym. Zageszczenie kadencyj wzmacnia
wiec role klauzuli, co jest istotne w wierszu o krétkim rozmiarze.
Skladnia parataksy, budowa asyndetyczna, liczne paralelizmy sktad-
niowe i frazeologiczne pomagajag wydatnie w wydobyciu ekwiwa-
lencji wersow.

Opisane wyzej cechy wiersza, plyngce z budowy syntaktycznej
tekstu, nie dajg sie zaobserwowa¢ u poprzednika Mickiewicza

w stosowaniu wiersza o osi 8-zgloskowej -— KniaZnina:
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Znajdziemy natomiast takg organizacje skiadniowg i intona-
cyjna wiersza wtasnie w autentycznych piesniach ludowych, pol-
skich i biatoruskich 2*. Mickiewicz postuzy! sie nig wczesniej w bal-
ladzie Kurhanek Maryli, opartej na ludowym motywie placzu nad-
grobnego, w Dziaddéw czeSci Il oraz — fragmentarycznie — w Dzia-
dow czeSci IV (w opowie$ci Pustelnika o $mierci Dziewczyny) —
jako nowa, nie znang dotgd w literackim uzyciu postacig wiersza
krotkoformatowego, stosowang do celéw ludowej stylizacji utworu.

Wewnetrznie wiersz Dziadéw czesci II jest na ogdédt zwarty,
o nieczestych i niesilnych dzialach intonacyjnych. W ciggach
stychicznych o trzonie 8-zgloskowym dzial intonacyjno-skladnio-
wy (niemal zawsze jest to dzial wewnatrzzdaniowy) wystepuje

2 Por. O. 'Kolberg: 1) Lud. Lubelskie. Cz. 1. Krakéw 1883, s. 231,
nr 324; s. 283, nr 439. Cz. 2. Krakow 1884, s. 8, nr 16. — 2) Lud. Mazowsze.
T. 5. Krakow 1890, s. 220, nr 172; s. 225, nr 183; s. 296, nr 328. — M. Fede-
rowski, Lud bialoruski. T. 5. Warszawa 1958, s. 593, nr 1393; s. 607,
nr 1418; s. 838, nr 1977; s. 860, nr 2009.
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w 25% wersow. Dwa dzialy w jednym wersie nalezg do rzadkosci.
Kwestia Dziewczyny nie rézni sie pod tym wzgledem od reszty
tekstu. Zupelnie wyjgtkowo wers bywa rozlamywany przez re-
plike dramatyczng. Mickiewicz odszedl tu od praktyki dramatu
mowionego i libretta operowego, ktéore nawet w krétkozglosko-
wym dialogu stosowaly replike jako czynnik modulujacy rysu-
nek intonacyjny wersu 2. W Dziadéw czesci 11 kwestia z zasady
konczy sie wraz z wersem, zdaniem i ukladem rymowym — po-
dobnie jak w kantatach dramatycznych. Uwypuklony jest dzieki
temu jednolity, calosciowy charakter werséw.

Zbudowany z elementéow wchodzgcych tradycyjnie w sklad
opery czy kantaty, mlodzienczy utwér Mickiewicza w warstwie
wiersza nawigzuje — jak to staraliSmy sie wykaza¢ — do poezji
ludowej. Sa to zaréwno nawigzania posrednie — poprzez ,kroto-
file* Kniaznina, jak i bezposrednie — do ludowej poezji polskiej
czy bialoruskiej. Wiersz Dziadéw Mickiewicz oparl, podobnie jak
Kniaznin, na popularnym w pie$niach wiejskich i powszechnie
uzywanym dla celéow stylizacji ludowej rozmiarze 8-zgloskowym,
alternujgc go, réwniez za wzorem KniaZuina, z wersami o zblizo-
nej rozpietosci sylabicznej. Ale w swojej stylizacji Mickiewicz po-
szed! dalej niz Kniaznin czy inni poeci, postugujacy sie 8-zglo-
skowcem w sielankach czy piosnkach. Piesniowy charakter utwo-
ru podkres§lony zostal przez wkomponowanie refrenowej strofy

% Na przyklad u W. Bogustawskiego (Dziela dramatyczne, T. 3.
Warszawa 1820, s. 397) w operze Kamilla:

Ksigze
Moéw...
Kamilla
Nie...
Ksiaze
Zdradzasz...
Kamilla
Zawsze szczeram,
Ksigze
Wiec...
Kamilla
Milcze.

Ksiaze (z pogarda)

Podtia!
Kamilla (mdlejac)
Umieram! .
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Guslarza i dwuwierszy Choru; liczne i réznorodne powtérzenia
przyczyniajg sie do szczegblnego zrytmizowania pewnych partii
utworu; charakterystyczna budowa skladniowa stanowi o nowej
dla uzycia literackiego postaci intonacyjnej wiersza.

Stylizacja Mickiewiczowska jest wiec znacznie poglebiona w sto-
sunku do dotychczasowego traktowania wiersza sylabicznego o osi
8-zgloskowej w tworczosci literackiej. Wydaje sie, ze moze by¢
ona uwazana za pewien wykladnik innego niz dotad stosunku do
folkloru. W wodewilach Kniaznina wiersz dialogu, stylizowany —
dos¢ powierzchownie — byl tylko szczegélem pasterskiego szta-
fazu w palacowym przedstawieniu. Mial charakter stylizacyjny
w tym samym stopniu, co np. chlopskie imie. W Dziadéw czesci II
forma wiersza nie jest juz tylko wiejskim przebraniem sielanko-
wym pasterzy. Siegniecie do autentycznych ludowych zrédet te-
matu, wprowadzenie na scene prawdziwej gromady wiejskiej —
w formie utworu wyrazilo sie w silniejszym i bardziej swiado-
mym niz u poprzednikéw poety oparcm wiersza Dziadéw na ory-
‘ginalnej twoérczosci ludu.

2

W Dziadow czeSci IV siegnal poeta do innych zrédel wiersza
i kompozycji. Majaczenia oblgkanego, buntowniczy monolog po-
rzuconego kochanka — dla takich tresci literatura przedmickie-
wiczowska posiadala gotowe, choé¢ jeszcze nie nazbyt utarte formy.
Lezaly one — podobnie jak twoérczo$é ludowa — na linii zaintere-
sowan o6wczesnej mlodej poezji.

Dziadéw czes¢ IV obejmuje wiasciwie tylko jeden akt; mozna
by w nim wyréznié kilka scen, ale autor ich nie zaznacza. Calos¢
wypelnia w znacznej mierze monolog jednej postaci. Wyrazna jest
rola tekstu pobocznego: autor coraz wskazuje swoimi uwagami na
zmiane nastroju bohatera, na jego ruchy, gesty, zewnetrzne obja-
wy uczué. Podstawowym tworzywem dramatu jest wiersz niere-
gularny, zlozony z réznorodnie przemieszanych rozmiaréw syla-
bicznych. Te cechy utworu sprawiajg, ze powszechnie laczy sie
Dziadow czes¢ IV ze znanym juz w Polsce na kilkadziesigt lat
przed wystagpieniem Mickiewicza gatunkiem dramatycznym zwa-
nym monodramem albo sceng liryczng.

Istniejg jednak spore réznice pomiedzy taka sceng liryczng,
jaka znana byla przed Mickiewiczem, a Dziadéw czedcig IV. Wpro-
wadzenie elementéw dialogu, wplecenie typowej arii i kilku pio-
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senek kaze tu my$le¢ rowniez i o operze. Jesli chodzi o wiersz, to
i teksty oper pisywano przeciez wierszem nieregularnym. Te dwa
zrodla trzeba wiec przede wszystkim wzigé pod uwage zastana-
wiajac sie nad geneza wersyfikacji utworu.

I scena liryczna, i opera to gatunki nietypowe dla poetyki kla-
sycystycznej czy pseudoklasycznej, chociaz w jej orbicie upra-
wiane. Zdazyly sie one zresztg — zwlaszcza opera — juz w w.
XVIII znacznie ,,sklasycyzowaé".

Oba te gatunki majg charakter prekursorski w stosunku do
dramatu wczesnoromantycznego. Scena liryczna 26, przeniesiona
do nas z Francji, wyrosta niewatpliwie z oporéw wobec tragedii
klasycystycznej, petajacej uczucie sztywnym wzorcem kompo-
zycji 1 wiersza, wyolbrzymiajgcej blaha czesto intryge, rozcigga-
jacej epizody na cale sceny. Siegnieto wiec do zrddel tragedii, do
ajschylosowskiego monodramu. Prawdopodobnie poetyce senty-
mentalizmu scena liryezna w. XVIII zawdziecza fakt, ze monolog
jedynego bohatera wyraza nie tyle akcje zewnetrzng, ile przezy-
cia duchowe mowigcego.

Uczucia i mys$li, relacjonowane przez monolog, cechuje ciagla
zmiennoé¢. Porywy entuzjazmu, smutek, ironia, rado$é, rozpacz —
co kilkanascie zdan nowy stan ducha i nowy sposéb wypowiedzi.
Zmiany te sygnalizuje muzyka, rozbrzmiewajgca w przerwach po-
miedzy partiami tekstu, wypowiadanymi w jednolitym nastroju.
W tekscie przerwy te zaznacza sie za pomocg pauzy graficznej,
wypelnionej przewaznie tekstem pobocznym — autor wskazuje
na zmiane w sposobie wypowiedzi, w zachowaniu bohatera 27,

Tworzywo francuskiej sceny lirycznej stanowila proza poe-
tycka. Uzywana przedtem, tj. w pierwszej pol. XVIII w., glownie
w kazaniach i elogiach, na terenie monodramu jest ona wyrazem
przeciwstawienia sie monotonii aleksandrynu, niewoli jednolite-
go rytmu i obowiazkowi rymu 2. Rytmizacja tej prozy jest bardzo

2 Te nazwe nadal monodramowi chyba dopiero Rousseau, ograni-
czajac jednocze$nie jego rozmiary. W pierwszej pol. XVIII w. spotyka sig
monologi kilkuaktowe u A. Pirona (np. Arlequin-Deucalion, 1722),
z tekstem pobocznym, ale bez udzialu muzyki.

%7 Na przyklad: ,,Czule*, ,Ponurzony w glebokim zamysleniu“, ,,Scho-
dzi pomieszany i drigcy“. Zob. K. Wegierski, Wiersze réine. Warsza-
wa 1803, przekiad Pigmaliona.

28 Zob. Abbé Trublet, De la poésie et des poétes. 1860: ,Que amour
hereux et tranquille emprunte le langage de la poésie, ¢ la bonme heure.
Mais qu'un homme créve de jalousie ou meure de douleur, et que
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swobodna, wsréd zdan zblizonych pod wzgledem rozpietosci syla-
bicznej zjawiajg sie czasem podstawowe rozmiary poezji francus-
kiej: 8-zgloskowiec i aleksandryn, w niektérych utworach spoty-
ka sie sporadycznie wystepujace wspéotbrzmienia klauzul zda-
niowych 2%,

Udzial muzyki i1 sposéb realizacji tekstu slownego wskazuja,
ze scene liryczrng nalezaloby roéwniez rozpatrywaé na tle wy-
raznych w pol. XVIII w. dgzen do odnowienia opery francuskiej.
Zarzucano jej niezgodno$é muzyki z nastrojem, przeladowanie
ozdobami wokalno-stownymi (w ariach), pogon za efektem 3.
W scenie lirycznej nie bylo $piewu w ogoéle, tylko deklamacja,
a muzyka zmieniala sie zaleznie od nastroju bohatera.

Na teren polski przeniést scene liryczng Wegierski, tlumaczac
przed r. 1778 (dokladna data nie znana) Pigmaliona Rousseau.
Wegierski uzyt w swoim przekladzie nie prozy, ale wiersza.
Wiersza takiego, ktéry dotychczas w dramacie nie wystepowal:
stychicznego, o nieregularnie przemieszanych formatach syla-
bicznych. Sg to w wiekszosci formaty tradycyjne, niejednokrotnie
juz wykorzystywane w stychicznych wierszach izosylabicznych
czy w strofice. Dlaczego wiersz, a nie proza, za przykladem
Rousseau? Skad ta nieregularno$¢ w doborze formatoéw?

W okresie, gdy Wegierski tlumaczyt Pigmaliona, uzyty przez
niego rodzaj wiersza byt szerzej stosowany zasadniczo tylko w baj-
kach. Raz jednak pojawil sie wiersz nieregularny na innym terenie,
w utworze, ktéry juz z zalozenia gatunkowego wyrazal nieskrepo-
wany wybuch uczucia: w Dytyrambie na cze$¢ Bachusa uzyl wier-
sza nieregularnego Naruszewicz.

Nie bez wplywu na wybor formy wierszowej musiat by¢ i tekst
oryginalny Pigmaliona — owa proza poetycka, tu wlasnie spora-
dycznie rymowana 3!, Takiej prozy za czaséw Wegierskiego nie

li-dessus, il se mette & faire cent vers, quoi de moins naturel?“ Cyt. za:
P.van Tiegh em, Petite histoire des grandes doctrines littéraires en Fran-
ce. Paris 1954, s. 96. Tamsze, s. 92—105, inne podobne wypowiedzi.

2 Zob. A. Cherel, La prose poétique francaise. Wyd. 3. Paris 1940.

3 Por, artykul F. M. Grimma z 1765 r.: Poéme lyrique. W: Encyclo-
pédie ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, t. 12. —
Zob. tez. W. Kubacki, Ranieri Calzabigi pos§réd lektur filomackich. W:
Pierwiosnki polskiego romantyzmu. Krakow 1949, s. 27.

3 Na przyktad: J. J. Rousseau, Oeuvres complétes. T. 10. Paris 1823,
s. 344--345: ,Et toi, sublime essence, qui te caches au sens et te fais sentir
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bylo w naszej literaturze pieknej, a cho¢ czasem spotykalo sie
rytmizacje w tekstach oratorskich, byly one na tamtym terenie
tepione jako przejaw zlego smaku *2. Tlumacz Pigmaliona wiedzial
o tym dobrze, skoro w dedykacji Do Kréle pisal, ze ,,co jest w na-
rodzie jednym pieknoscig, wadg sie o kilkaset mil staje* 33,

Wiersz nijeregularny, wsparty powagyg i doswiadczeniem Naru-
szewicza, mdgl wiec by¢ uwazany przez Wegierskiego za odpo-
wiednik prozy poetyckiej oryginalu, najlepiej oddajacy ,zywosé
mysli‘“ i ,,moc wyrazéow* Rousseau 3.

Nieliczni nastepcy Wegierskiego, ktéorych spotkamy dopiero
w poczatkach XIX w.3% podjeli scene liryczng wraz z nadanym
jej przez tlumacza Pigmaliona ksztaltem wersyfikacyjnym. Wiersz
nieregularny stal sie jednym z wyznacznikéw nowego gatunku.

Z frzech scen lirycznych, jakie znamy z pierwszego dwudzie-
stolecia XIX w., jedna wyszla spod piéra drugorzednego literata
Stanistawa Starzynskiego i drukowana byla w Dzienniku
Wilenskim w roku 1806. Jest to Ero i Leander, tlumaczona
z francuskiego oryginatlu Floriana. Autorami dwdch nastepnych
sg juz filomaci: krociutkg Alcyjone przetlumaczy! z Arnaulta So-

aux coeurs, dme de l'univers, principe de toute existence, toi qui par Vamour
donnes Vharmonie aux élémens, la vie & la matiére, le sentiment aux
corps et la forme a tous les étres; feu sacré, céleste Vénus, par qui tout
se conserve et se reproduit sans cesse [...]J¢.

32 Por. F. N. Golanski, O wymowie i poezji. Warszawa 1786, s. 129
i n.

3 Wegierski, op. cit., s. 287. Nie wydaje sie mozliwe, aby bylo to
tylko puste powtérzenie tezy francuskich ,modernes“ o relatywnos$ci gustéow
u réznych narodéw. Por. dolgczony do Henriady Woltera (Paris 1801)
Essai sur la poésie épique. Chapitre 1: Des différents gouts des peuples,
s. 243--257.

M Wegierski, op. cit.,, s. 287.

35 Medea i Jazon Gottera, przetlumaczona anonimowo i wydana
u nas w 1781 r., jest monodramem, ale nie sceng liryczng, liczy bowijem
scen osiem. Pisana byla i przelozona prozg. Nosi nazwe melodramy —
muzyka rozbrzmiewa tam nie tylko w przerwach miedzy okresami, ale
i podczas wypowiedzi. Jest i tekst poboczny.

Typowa sceng liryczng, ale nie samodzielng, tylko wkomponowang
w opere, jest monolog Bardosa w Krakowiakach i gdéralach, o ktérym be-
dzie tu jeszcze mowa.

3 Safo byla czytana na posiedzeniu naukowym Wydzialu I, 16 II 1819.
Zob.  Archiwum Filomatéw. Cz. 3. Wyd. J. Czubek. Krakéw 1922, s. 28
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bolewski, oryginalng chyba Safo napisal Czeczot *. Wszystkie
trzy wymienione sceny liryczne zwigzane sg wigc z Wilnem 37,

Zaréwno w adaptacji Pigmaliona, jak i w pozniejszych scenach
lirycznych postugiwano sie przede wszystkim trzema najbardziej
popularnymi rozmiarami sylabicznymi dla wiersza rownomiaro-
wego: 13-zgloskowcem o dziale $rednidwkowym 7+6, 11-zglos-
kowcem (5+6) oraz 8-zgloskowcem. Ponizsza tabelka obrazuje
liczbe rozmiaréw uzywanych w scenach lirycznych oraz czestost
ich wystepowania:

i [
Autor Liczba ! Liczba 12-zgtl. 112-zgl. 10-zgt.| 10-zgl.
13-zgl. 11-zgt. .
i tytu wersow| rozm. 28| ny5 | 6+6 ! % 545 ; bezsr.
e 1 | SR B N o
[ »
Wegierski, tan .1 90 ! 1 34 15 .2
Pigmalion 33% | 04% 12,6% | 55%| 0.8/
Starzynski, | 240 7|11 1 6l 20
Ero i Leander, 31,2%, , 0,4% | 0,4% 254%,  8,4%,
Czeczot, i170 8 51 25 10
Safo 33,5, i 14,8%, 5,9,

: |
Autor i tytut - 8-zgl. | 8-zgl.

| {
| ; 7-zgl. | 6-zgl - 5-zgh | 4-zgl.  3-zgl.
. \ |
Wegierski, Pigmalion 4 117 ! 8
1,5%, | 43,2001 39,
Starzynski, Ero 80 |1 D1
i Leander 33,4% | 0.4, 0,4%,
Czeczot, Safo 70 P2 4 1 1
41%, . 1,2%, 2,4%, ' 0,6Y, 0,6°4

Zmiana dlugosci rozmiaru, przechodzenie od diuzszego do
krotszego i odwrotnie, jest w scenach lirycznych dosé czesta.
Jesli zdarzajg sie dluzsze, kilkuwersowe ciggi, jednolite pod wzgle-
dem rozmiaru, to tworzy je przewaznie 8-zgloskowiec, a wiec ten
wiersz typowo liryczny, ktory w dluzszych ciagach spotyka sie
rowniez w odach.

»
37 Warto moze dodaé, ze tak uwielbiany przez filomatéw Goethe byt
réwniez autorem jednej sceny lirycznej, mianowicie Prozerpiny, pisanej
proza (bez udzialu muzyki, bez pauz, bez tekstu pobocznego).
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Przecietna dlugo$é¢ odcinka jednorodnego pod wzgledem roz-
miaru sylabicznego wyglada nastepujaco:

Pigmalion 1,8 wersu
Ero i Leander 1,5 wersu
Safo 2 wersy

Zmiany w dlugo$ci rozmiaréw oraz czestos¢ tych zmian nie
wydaja sie bezposrednio zwigzane ze zmianami w sposobie wypo-
wiedzi, nastroju i zachowania bohatera, o jakich informuje tekst
poboczny. Oto np. Safona ,,z gniewem i porywczo“ wyglasza czte-
ry regularne 1l-zgloskowce; tuz po tym, méwigc ,z uwaga“,
uzywa kolejno: 8-, 8-, 11-, 8-, 13-, 13-, 11-, 11-zgloskowca; ,,w naj-
wiekszym zapale deklamuje 13- i 1l1l-zgloskowcami; mowigc
»Z ironig“, miesza rézne rozmiary, zmieniajac je z kazdym nowym
wersem. Srodkiem wyrazu jest wiec raczej tylko ogélna zmiennosé
rozmiaréw, sama niejako zasada zmiennosci.

Obserwujac dalej strukture wiersza nieregularnego scen lirycz-
nych zauwaza sig, jak silnie uwydatnione s3 w nich ramy sche-
matu rytmicznego za pomocg czynnika skladniowo-intonacyjnego.
Zadnych przerzutni, nie nazbyt wiele dzialéw intonacyjnych
wewnatrz werséw, czeste za to silne kadencje czy antykadencje,
wzmacniajgce klauzule wersu, czeste podkreslanie sredniowki dzia-
lem intonacyjno-sktadniowym (tzw. mocna S$rednidéwka). Postaé
akcentowa klauzuli prawie bez wyjatku paroksytoniczna. W forma-
tach dluzszych zdarzajg sie odstepstwa od paroksytonezy w zakoh-
czeniu czlonu $rednidwkowego; czesto$é ich. wystepowania jest
u Wegierskiego stosunkowo duza, tak jak to przecietnie bywato
w wierszu komediowym (13-zgloskowym). W dziewietnastowiecz-
nych scenach lirycznych maleje. Rymowanie od razu, od Pigmaliona
poczawszy — roznorodne.

Ogoélna Liczba Odstepstwa | Odstepstwa
Autor i tytut liczba wersow od paroks. od paroks.
wersow $redniowk. : klauzuli $redniowki
_. e o e
Wegierski, Pigmalion 21 142 - ? 3 ox. + 6 prop.
| 0
! 6,4 /o
Starzynski, Ero i Leander 240 158 ' 1 ox. i 2 ox. + 3 prop.
' 0,6°/o | 3,2%,
Czeczot, Safo- ' 170 L 92 —+ 1 prop.

g 1,19,
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[

’ - D l. Sredniowka . Sredniéwka
Autor i tytul Przerzutnie i ziaty redniowika mocniejsza
intonac. mocna R
1 od klauzuli
. ——— . — : — ' —
Wegierski, Pigmalion } - 48 { 26 5
17,7%, 18,3%, 3,29/,
Starzynski, Ero i Leander - 52 37 10
; 21,6%, 23,2%, 6,3%,
Czeczot, Safo ‘I — 32 23 1
: 18,9%/, 25%, 1,19,

Przejdzmy do opery. W jezyku polskim (tj. giéwnie tluma-
czone) zaczeto wystawia¢ opery i wydawaé teksty operowe do-
piero w latach osiemdziesigtych XVIII wieku. Przedtem grywano
opery bardzo czesto, ale spiewane gléwnie po wilosku lub po fran-
cusku. Jesli za$ kto tlumaczy? libretta, to jako dramaty, nie bio-
rgc pod uwage udzialu muzyki 38

Najczestsza forma opery w jezyku polskim byla taka: dialog
proza, recitativa — tez przewaznie prozs, arie, duety, chéry —
wiersz réwnozgloskowy stychiczny lub stroficzny; bardzo roz-
powszechniony byl tu 8-zgloskowiec. Ale juz z poczatkiem lat
osiemdziesigtych zaczynajg sie pojawia¢ proby nowych metod
przekladu. Dotyczy to szczegdlnie tekstéw Metastasia, znanego u nas
juz od dawna z wloskich i francuskich wystawien 3. W dotych-
czasowych przekladach rezygnowano zupelnie z wiersza albo po-
slugiwano sie regularnym 13-zgloskowcem, opere ,przekladajac
na dramat 4®. PéZniejsi tlumacze zostawiajg forme opery, starajac
sie jednoczesnie tekst dialogow zblizy¢ pod wzgledem ksztaitu
do oryginatu. ;

W roku 1780 Bazyli Popiel tlumaczy i wydaje przeklad libretta

38 Nie zajmujemy sie tu opera ,sarmackg“ — adaptacjami dokonywa-
nymi przez Radziwillowa, potem Zaluskiego itd.

3 Wiekszo§¢ przekladéw na francuski byla dokonywana proza, wlacz-
nie z ariami, chérami itp.

4 Na przyklad Easkawos$é Tytuse przetozyt w 1779 r. ksigdz K. Skrze-
tuski, z opery Metastasia robigc 13-zgloskowym wierszem pisang
tragedie i we wstepie tlumaczac, ,2e sie juz nie stosowal skrupulatnie do
tej wiersza krotkoSci, jakiej muzyka i $piewanie w operach potrzebuje*.
O 20 lat wecze$niej tlumaczyt tegoz Tytusa Zatuski, takie 13-zglo-
skowcem. '
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Metastasia Wyspa bezludna (opera jednoaktowa), zamieszczajgc po
wstepie takg ,,Przestroge‘:

Lubo sie w niektérych miejscach znajdujg kadencje, nie sg to
jednak wszedzie wiersze. Styl to jest Metastazego, dla lepszego wy-
razenia afektow uzywaé tego sposobu mieszczenia kadencji w prozie.
Wiersze za$ sg tylko w samych ariach 4.

»Kadencje w prozie“ Popiela to, oczywista, rymowana proza,
ale stanowi ona tutaj wyrazne pogranicze istniejgcego juz w na-
szej poezji wiersza nieregularnego — ze wzgledu na liczne wystepo-
wanie w partiach rymowanych tradycyjnych rozmiaréw syla-
bicznego wiersza, tj. 13-zgloskowca i 11-zgloskowca #2. Inicjatywa
Popiela nie przyjela sie jednak, jak sam o tym pisze w przedmo-
wie do nastepnego przekiadu z Metastasia. Krél pasterz (takze wy-
dany w 1780 r.) ma dialogi ttumaczone zwyklg proza.

Inne tlumaczenie z Metastasia — Antygon (wydane anonimowo
w 1781 r.) — wprowadza wiersz nieregularny $piewany. U Popiela
dialogi byly moéwione, jak o tym $wiadczy jego wlasna wypowiedz
we wstepie do Kréla pasterza. W Antygonie prozaiczna i najpraw-
dopodobniej takze méwiona lub recytowana (tzn. recitativo) replika
konczy sie bardzo czesto krotkim $piewem, obejmujgcym np. jeden
wers krotki i jeden diugi 4.

Opisane przyklady stanowig pierwsze, dosé niedolezne proéby

“ P Metastasio, Wyspa bezludna. Warszawa 1780, s. 7.
92 Na przykiad (przy przepisywaniu zachowano uklad graficzny ory-
ginatu): .
Przeciez czego nam do naszej nie dostaje szczesliwo$ci?
JesteSmy tu krdélowe. Ta wyspa wesola jest naszym panstwem,
a zwierzeta lagodne poddanstwem.
Morze nam i ziemia zywno$ci dodaja,
od sitonecznych upalow drzewa oslaniajg,
groty w opokach wykute od zimna.
Zadna wladza, zadne prawo naszej sie woli nie sprzeciwia,
C6z cie wiec uszcze$liwi, jezelié to nie uszcze$liwia?
43 Na przyklad (przy przepisywaniu zachowano ukiad graficzny orygi-
nalu. Tekst od ,,do tronu“ wydrukowano w oryginale petitem):

Coz sie stalo, Aleksandrze? Skad te zdziwienie, ten smutek,
ta blado$¢ na twarzy?
————————— do tronu zrodzony,
Nie powinien tak predko zosta¢ zwycieZony.
W taki sam sposéb bylo tez tlumaczone — 2z wyjatkiem pisanych
wierszem regularnym arii i duetéw — oratorium Metastasia Meka
Jezusa Chrystusa, wystawione na Zamku w 1784 roku.

Pamietnik Literacki, 1959, z. 2 14
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wprowadzenia wiersza nieregularnego do libretta opery. Trzeba
bylo dopiero piéra wybitnego pisarza, aby takie usilowanie sie
powiodlo. W roku 1787 Kniaznin, tak jak Wegierski w Pigmalio-
nie, nawigzal do tradycyjnych rozmiaréw sylabicznych naszej
poezji. Poniewaz 13-zgloskowcem w ogole bardzo rzadko sie postu-
giwal, w wierszu nieregularnym jego cpery Cyganie przewaza
11-zgloskowiec 1 8-zgloskowiec. Pozostale formaty to takze juz
uzywane w polskiej wersyfikacji: 10-, 9-, 7-, 6- i 5-zgloskowce .

Odtad w operach o librettach pisanych wierszem nieregular-
nym spotkamy zawsze tylko wzorce znane z poezji réwnozglosko-
wej, z decydujaca przewaga trzech najbardziej popularnych roz-
miaréw. Tak jest i w ,,dramie lirycznym*“ — w Andromedzie, thu-
maczonej przez Ludwika Osinskiego i granej w 1807 r. z muzyks
Elsnera %5, tak w paru operach Dmuszewskiego, pisanych wierszem
nieregularnym.

\ ] 1
Autor i tytul Wersow | 13 ye1. | 12-zgl. | 11-zgh. 1 10-zgh | 9-zgl
dialogu ! | !
e : i o ] B
Dmuszewski, | 568 1 285 - 80 43
Krél Eokietek 5 L 50,29, 14,19, 7,5%,
Dmuszewski, . 580 l 300 6 79 36 4
Nadgroda ‘ 51,5%, | 1,3% | 135% | 62% | 0,7%
Osinski, | 202 | 61 2 73 16 2
Andromeda i { 21Y, 0,6%, 25,1%, 5,6, 0,6%,
i ' | |
Autor i tytut | 8-zgh | T-zglL 6-2gt. | 5-zgl - 4-zgl ‘ 3-zgl.
o . , P P P
Dmuszewski, - 110 7 © 26 14 2 S |
Kr6l Lokietek 19,29/, 1,3% . 4,6% 2,5%  04% ' 0,2%
Dmuszewski, L 127 8 10 9 R
Nadgroda . 229, 1,4%, | 1,79, 1,5%, 0,29/, 0
Osinski, L 132 1 .2 3 - i -
Andromeda | 4539, | 037, | 069, | 099 «

# j1-zgloskowiec i 8-zgloskowiec stanowig lgcznie prawie 90% tekstu
Cygandéw.

4% Andromeda nie weszla pézniej do wydania zbiorowego pism Osin-
skiego.
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Jaka byta realizacja tych tekstéow, nie zawsze wiadomo 4, ale
dla badania wiersza nie jest to bardzo istotre. Jesli chodzi o opery
rodzime, to zasadg bylo, ze najpierw pisze sig libretto, a potem
komponuje muzyke. Ze za§ ani twérca oryginalnego tekstu, ani
ttumacz obcojezycznego libretta na wymagania muzyki zupelnie
nie zwazali, o tym S$wiadczg pelne oburzenia artykuty Kroli-
kowskiego 7.

Wiersz nieregularny dialogdw operowych nie rozni sie zasadni-
czo w strukturze swoich formatoéw od wiersza scen lirycznych.
Jest rownie bezprzerzutniowy, o podobnej postaci akcentowej
sredniowki i klauzuli dluzszych wersé6w i niemal takiej samej
czestosci dzialow intonacyjnych wewnatrz werséw. Zmiany roz-
miaréw wypadajg natomiast rzadziej, niekiedy nawet — zwlasz-
cza gdy opowiada sie o jakim$ wydarzeniu — spotyka sie dtugie
jednomiarowe ciagi (nieraz kilkanascie werséw, przewaznie wdow-
czas 13-zgloskowych). Zjawisko, ktérego mozna by sie tu spodzie-
wa¢, tj. podzial wersu na repliki, nie wystepuje prawie zupelnie
W operze pisanej wierszem nieregularnym. Na przyklad w Krélu
tokietku replika konczy sie zawsze wraz z wersem. W innych
operach, wsrdd nielicznych werséw roztamywanych (najwyzej na
dwie czeSci) przez replike, zdecydowany wiekszo$¢é majg rozmia-
ry $rednidwkowe, a wiec najdluzsze.

Rymowanie jest na ogo6l takie jak w scenach lirycznych, tj.
réznorodne, z kilkoma niedlugimi ukladami rymowymi; zdarza
sie jednak, ze w dialogach libretta panuje wylacznie rym parzy-
sty.

Rozpatrywana pod wzgledem kompozycji wersyfikacyjnej Dzia-
dow cze$é IV jest — jak to juz na poczatku zaznaczono — utwo-
rem bardzo niejednorodnym. Wierszem nieregularnym pisane sa

% popiel w 1780 r. twierdzil, ze dialogi operowe we Wloszech sie
Spiewa, a w Polsce deklamuje. F. N. Golanski (O wymowie i poezji.
Wyd. 2. Warszawa 1788. W wyd. 1, z r. 1786, o operze jest tylko kroétka
wzmianka) — nie majacy, co prawda, z praktyks teatralng nic wspélnego
— traktuje opere jako utwor wylgcznie Spiewany. Niemcewicz wpro-
wadzajgc wiersz nieregularny do Zbigniewa (1819), utworu ,w rodzaju
przyblizonym do tragedii greckiej z chérami‘, pisze o trudnosciach ,znale-.
zienia aktoréw 1lgczacych piekno$¢ glos6w z talentem deklamacji tra-
gieznej“. Zob. tez przypis 14.

47 Zob. Pamietnik Warszawski, 1817 t. 9; 1818, t. 10.
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dluzsze wypowiedzi, dialogi Pustelnika-Gustawa z dzie¢mi i Ksig-
dzem, a takze monolog Gustawa zaczynajacy sie od stow: , Ko-
bieto, puchu marny... Wystepujacych na tym tle ciaggéw regu-
larnego 13-zgloskowca nie mozna jednak obejmowaé ramami
wiersza nieregularnego, jak to bylo w operach. Sg na to za dlugie
— rodowdd ich miesci sie chyba nie tylko w librettach operowych,
pisanych wierszem nieregularnym, ale i — gdy chodzi o opowia-
danie Gustawa o domu rodzinnym i latach szkolnych — w tra-
gedii, ktéora czesto stosowala dlugie ,,epizody epickie. Monolog
Gustawa wywodzi sie¢ w prostej linii ze sceny lirycznej: wiersz
nieregularny z pauzami, z tekstem pobocznym, tylko bez muzyki.
Z operg w ogo6le — bez wzgledu na forme jej dialogow — wiazg
sie wstawki $piewane; z balladg i z Dziadéw czescig 1l — wiersz
réznorozmiarowy o 8-zgloskowej osi, ktorym Pustelnik opowiada
o Smierci Dziewczyny.

Wiersz nieregularny jest czynnikiem wigzacym Dziaddéw
czes¢ IV zaréwno ze sceng liryczng, jak z opera czy dramatem
muzycznym. Stanowi on tu 826 werséw na 1285 calosci, ma wigc
w utworze znaczng przewage. Charakteryzujg go w zasadzie tc
same cechy, ktére sa wspolne _obu wymienionym gatunkom: 1)
ogromna przewaga tradycyjnych trzech rozmiaréw sylabicznych:
13-, 11- i 8-zgloskowca, 2) rozczlonkowanie wierszowe zgodne z roz-
czlonkowaniem syntaktycznym, 3) r6znorodne rymowanie .

Dalej jednak nie da sie juz rozpatrywaé¢ wiersza nieregularne-
go IV cze$ci Dziadéw jako calosci. Dokladniejsza obserwacja wy-
kazuje bowiem, ze jest on wewnetrznie zréznicowany w zalezno-
$ci od struktury wypowiedzi. Monolog Gustawa, o ktérym byla
mowa wyzej, wyr6znia sie¢ w pewnym stopniu od pozostatych
partii, pisanych wierszem nieregularnym. Obejmujemy je tu
nazwg ,,dialogu.

Wyeksponowanie wersyfikacyjne monologu w wiekszym utwo-
rze dramatycznym ma swoj precedens przed Mickiewiczem:
w Krakowiakach i goéralach Boguslawski wyodrebnil monolog

4 Liczba roznych ukiadéw rymowych w Dziadéw cz. IV jest znacznie
bogatsza niz u ktéregokolwiek z poetéow piszacych przed Mickiewiczem
wierszem nieregularnym. Czeste sa w tych dlugich ukladach powtdrze-
nia wyrazéw stojgcych w klauzuli werséow, dzieki czemu powstajag rymy
tautologiczne. Dotychczas takie rymy spotykalo sie tylko w tekstach ope-
rowych lub w pieéni ludowej. Mickiewicz ten obyczaj meliczny prze-
nigst — tak jak w cz. II — do tekstu moéwionego.
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Bardosa, ksztaltujac go w postaci sceny lirycznej, zupelnie takiej
jak Pigmalion, gdy chodzi o dobér rozmiardéw, czesto§¢ ich zmian;
ich ogoélne proporcje, udzial tekstu pobocznego. Podobnie jak
u Mickiewicza, tak i w monoclogu Bardosa muzyka nie wystepuje.

W  Krekowiakach i géralach monolog Bardosa (jedyny tu
w ogoéle dluzszy monolog) kontrastuje silnie z wierszem dialogow,
pisanych niemal regularnym 13-zgloskowcem (89% wszystkich
wersow), z rzadka tylko przetykanym jakim$ krotszym wersem.
W Dziadach takim samym, w zasadniczym ukladzie, wierszem jak
liczagcy 162 wersy monolog Gustawa pisany jest. 664 wersy liczgcy
dialog. Odrebna struktura wypowiedzi wyrézniona tu zostala ina-
czej niz u Boguslawskiego: poprzez réznice w strukturze tego sa-
mego ukladu wersyfikacyjnego. Obecnos¢ tekstu pobocznego, ktéry
lgczy sie z pauzami pomiedzy partiami werséw, nie jest w Dzia-
dach, jak u Boguslawskiego, dodatkowym czynnikiem charaktery-
zujacym, poniewaz Mickiewicz rozciggnal te ceche sceny lirycznej
na calty utwoér.

Monolog Gustawa odznacza sie przede wszystkim inng pro-
porcjg rozmiaréw niz dialog: przewazajacy w dialogu 13-zgtosko-
wiec tu ustgpil na rzecz 1l-zgloskowca, tego rozmiaru bardzie]
charakterystycznego dla liryki. Czestsza jest zmiana rozmiaréw,
czestsze dzialy intonacyjne; zdania krétsze, wiele oznajmien. Ogél-
nie wiec biorgc — szybsze tempo, wieksza dynamika.

! ! i
Struktura |Werséw| 14-zgt. 13-zgl.‘ 11-zgl. 10—zgl.§ 8-zgt. | T-zgl ’ 5-zgl.
. — — | . .
Monolog 162 63 i 51 11 29 8
38,8%, { 31,5%,1 6,8%,| 17,9%,( 4,9%,
Dialog 664 1 368 [114 16 153 2 5
0,15%, | 55,5%,1 17,2%,| 2,4°%,1 23%, 0,3%, | 0,7,

L)

i |
Struktura ! 4-zg1 3-zgl  Przecietna dlugos¢ odcinka | Dzialy intonacyjne
: ; réwnorozmiarowego pozasredniowkowe
Monolog i 1,3 wersu : 51 w.
31,5%,
Dialog 2 1 2 wersy 187 w.
0,3%, | 0,15%, | , 28,25%,
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Wiersz monologu Gustawa jest wiec niemal typowy dla przed-
mickiewiczowskiej sceny lirycznej. Dialog zbliza sie bardziej do
wiersza opery.

Rola repliki dramatycznej w ksztaltowaniu postaci intonacyj-
nej wersu jest w Dziadach bardzo niewielka. Zaledwie dzie-
wietnascie werséw rozpada sie na dwie lub wiecej wypowiedzi
(w tym szesnascie wers6w Sredniéwkowych oraz trzy 8-zgloskowce).
Wyplywa to po czesci z faktu, Zze w partiach, ktére, przeciwsta-
wiajac im obszerny monolog Gustawa, nazwaliSmy dialogiem,
wymiana zdan nie.jest czesta. Wypowiedzi Gustawa liczg po kilka-
nascie, a czasem kilkadziesiagt wersow. Z drugiej strony, zaréwno
repliki Pustelnika-Gustawa, jak Ksiedza czy Dzieci konczg sie

najczesSciej wraz z wersem. Na ogélng liczbe 116 replik — 97 nie
rozlamuje wersu.

Oproécz monologu wyodrebnia Mickiewicz — takze $rodkami
z zakresu wersyfikacji — opowies¢. Wchodzi tu juz w gre nie

sprawa struktury wiersza, ale odrebnego ukladu. Kiedy Pustelnik
opowiada o Smierci Dziewczyny (w. 376—454), z wiersza nieregu-
larnego przechodzi na wiersz, ktéry pojawil sie juz weczesnie]j
u Mickiewicza, w bardzo zblizonej tematycznie do opowiesci bal-
ladzie Kurhanek Maryli*®. Jest to wiersz sylabiczny kilkurozmia-
rowy, o trzonie tworzonym przez jeden krotki rozmiar. W tym
wypadku taki trzon stanowi 8-zgloskowiec, przez co wymieniona
partia utworu upodobnia sie do wiersza Dziadéw czesci 1I. Z tym
jednak, ze 8-zgloskowiec jest tu geSciej przetykany innymi roz-
miarami.

OPOWIESC O SMIERCI DZIEWCZYNY

Rozmiary 13-zgt. 11-zgt 10-zgt. 8-zgl. T-zgl. | 4-zgl.

6 7 7 65 3 l 2
[
6,7 7,75 7,75 72 3,45 . 2,35

Liczba werséw

Procent werséow

Wiersz to o wyraznej stylizacji ludowej, osiggnietej zaréwno
dzieki doborowi rozmiaréw, jak i przy pomocy S$rodkow skladnio-
wo-stylistycznych. Podobnie jak w czesei 11 i w Kurhanku Maryli,

4 Wiasnie na poczatku opowieSci $piewa Pustelnik pierwsze wersy
Kurhanku (w. 383—387).
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pojawiajg sie tu wypowiedzenia wewnetrznie nawigzane % oraz —
sposéb stylizacji stosowany szczegélnie w Kurhanku — wylicze-
nia 3'. Obie te struktury przyczyniajg sie do przewagi intonacji
kadencjalnej w klauzulach werséw. Wystepujg tu takze charakte-
rystyczne dla tego typu stylizacji powtédrzenia wyrazu stojacego
w klauzuli i calych wersow %2,

Druga opowies¢ — to wspomnienia juz nie Pustelnika, ale
Gustawa. Trescig ich sg odwiedziny domu rodzinnego, dziecinstwo
i mlodos¢ spedzone w szkole, dzieje pierwszej milosci. Opowiest
ta, pisana regularnym 13-zgloskowcem i liczaca 162 wersy, po-
przedzona jest niedlugim, rdéwniez 13-zgloskowym dialogiem,
w czasie ktorego nastepuje wzajemne poznanie Gustawa i Ksiedza.
To przejécie od wiersza nieregularnego do izosylabizmu nastepuje
w chwili, gdy Pustelnik odzyskuje pamig¢ i przytomnos¢ . Nagly
zwrot w rozmowie wydaje sie dosé przekonywajacym powodem
zmiany ukladu wiersza. Objecie tym nowym ukladem réwniez
opowiadania Gustawa $wiadczy o zamiarze wyodrebnienia wy-
raznie odcinajgcej sie trescig i tokiem partii utworu.

Opowie$¢ Gustawa, mimo ze pisana takim samym wierszem
jak bezposrednio jg poprzedzajaca partia dialogu Gustaw—Ksigdz,
rozni sie od niego w pewnych szczegélach wypelnienia wzorca

5 Na przyklad (w. 408—415):
Podniosta glowe nad 1ézko,
Rzucila na nas oczyma:
Glowa opada na 1dzko,
W twarzyczce blado$¢ optatka,
Rece stygng, a serduszko
Bije z cicha, bije z rzadka,
Juz stanelo, juz jej nié ma;
Oko to, niegdy$ podobne stonku...

3t Na przyklad (w. 394—399):

Z placzem dokola staneli:

1 smutny ksigdz u lozka,
smutniejsza czeladka,
smutniejsza od niej druzka,
smutniejsza od nich matka,
najsmutniejszy kochanek.

— e

52 Por. w przypisie 50 rym: léikonlézko. Partia wersow cytowanych
w tym przypisie powtarza sie przy koncu opowieSci (w. 425—431; z wy-
jatkiem wersu ostatniego, 415).

5 Po w. 716 tekst poboczny: ,(oglada sie i przytomnieje).
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rytmicznego. Jest wiec — tak wlasnie jak tradycyjny wiersz epic-
ki — rymowana parzyscie, podczas gdy dialog 13-zgloskowy ma,
jak wiersz nieregularny, rymowanie réznorodne. W opowiesci
jeden czlon $rednidwkowy ma zamkniecie oksytoniczne (ale znaj-
duje sie on we wstawce-replice, wypowiedzianej przez Ksiedza);
trzykrotnie niemal kroétszy dialog 13-zgloskowy wykazuje dwa
oksytony w srednidwce . Znacznie tez czesScie] wystepujg w dia-
logu dzialy intonacyjne — silniejsze zaréwno wewngirz wersow,
jak 1 w Kklauzuli. Zdarza sie w momencie wielkiego napiecia —
w pierwszej chwili wzajemnego poznania — ze jeden po drugim
nastepujg wersy o bardzo silnych kadencjach i antykadencjach
w klauzuli.

Kilkudziesieciowersowy ciag 13-zgloskowcoéw spotkamy raz
jeszcze w Dziadéw cze$ci IV. Prowadzony jest nim racjonali-
styczny, gdy chodzi o frazeologie, dyskurs pomiedzy Gustawem
a Ksiedzem — o uroczystosci Dziadow. Ta wlasnie sztywnosé
i trzezwo$¢ rozmowy nasuwa sie tu jako motywacja przejscia na
wiersz regularny. Wiersz w tej rozmowie jest spokojniejszy na-
wet niz w opowiesci (mniej dzialow intonacyjnych), postaé akcen-
towa sredniéwki — bezwyjgtkowo paroksytoniczna.

Ogétem biorgc, wiersz 13-zgltoskowy, ktory w regularnym ukla-
dzie spotykamy w Dziadéw czeSci IV, to wiersz nietypowy dla

54 Wers 733 (dialog):
Ksigdz
(pomieszany bierze $wiece, wpatruje sie)
Jak to? znasz mie? to on!... nie.. tak... nie.. by¢ nie moze!

Wers 770 (dialog):
Gustaw

I reszte uczué, i 1zy wylalem ostatnie,
Wersy 850—851 (w przerwie opowiadania):

Ksigdz
Placz; lecz niestety, bole§¢ przypomnienia
Nas samych trawi, a nic wkolo nas nie zmienia!

Wszystkie te trzy z’estroje nieparoksytoniczne przed S$redniowkg maja,
jak sie wydaje, pewng motywacje artystyczng. Oksytony nie sg tu jednak
tak silne, jak sie to nieraz zdarzalo w replikach komediowych czy nawet
w tragedii. W pierwszym cytacie akcentowana monosylaba jest jak by osla-
biona przez poprzedzajacy ja silny akcent i przez moment wahania,
w dwoch nastepnych ostro$é zestrojow oksytonicznych roziadowuje dzial
intonacyjny po piatej sylabie, wlasnie przed tymi zestrojami, pod wzgle-
dem skladniowym zwigzanymi z cze$cig klauzulowg wersu,
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zadnego z gatunkéw dramatycznych dotad sie nim postugujgcych.
Stoi on na rozdrozu pomiedzy tragedia a komedig. Surowe --
w ogblnym rachunku — traktowanie postaci akcentowej punktoéw
wezlowych wersu (catkowita paroksytoneza klauzuli, nieliczne
odstepstwa w Srednidéwce), bardzo skromne wykorzystanie repliki
dramatycznej jako czynnika mogacego wplywaé na rysunek into-
nacyjny werséw, sklonnos¢ do szyku przestawnego, bezprzerzut-
niowos¢ — to dziedzictwo po tragedii pseudoklasycznej. Natomiast
rola intonacji w ksztaltowaniu werséw nie dzielonych replikami
jest u Mickiewicza znacznie wieksza niz w tragedii poczatkow
XIX w. — i w tym jest on bliski raczej komediopisarzom Os$wie-
cenia, a z poéiniejszych — Fredrze (Pan Geldhab). Pod wzgledem
czestosci i wyrazistosci dzialow intonacyjnych w wersie, wypada-
jacych poza miejscem $redniéwki, 13-zgloskowiec Mickiewi-
czowskiego dramatu doréwnuje tutaj komedii, a czasem, np.
w dialogu poprzedzajacym opowiadanie Gustawa, przewyzsza jg %.

Sama postaé intonacyjna wiersza nie pozwala, rzecz prosta, na
wigzanie go z wierszem komediowym. Swiadczy ona jednak
o przezwyciezaniu klasycystycznej ,,gladkosci toku na rzecz natu-
ralnosci i bezposredniosci.

Wyraznie operowym komponentem sg w czesci IV partie $pie-
wane, ktére zajmujg tu 100 werséw. Sg to gltéwnie fragmenty stro-
ficznych piosenek. Dwa razy wystepujg jako Spiewy fragmenty
utworéw Mickiewicza. Raz sg to wspomniane juz poczgtkowe wer-
sy Kurhanku (w. 383—387), kiedy indziej $piewaé¢ ma Gustaw czte-
rowiersz z Ody do mtlodosci (w. 493—496). Konczy sie utwor spie-
wanym czterowierszem sentencji w stylu wyglaszanych przez Gu-
$larza w czesdci II. I tu, jak w czesci II, powtarza sentencje Chor,
wigzac w ten sposdb ze sobg obie czesci dramatu.

Zadna z tych partii $piewanych nie jest wyraznie sylaboto-
niczna. Dos$¢ silna trocheizacja zaznacza sie w piosence ,,Z pala-
cow sterczacych dumnie [...]* (w. 51—58).

Wsrod partii §piewanych znajduje sie jedna aria (w. 63—T76).
Dwa rozmiary, 8-zgloskowiec i 4-zgloskowiec, przeplatajg sie tu
w sposéb bardzo kunsztowny, wsréd powtoérzen rymow i werséw,
tak dla arii operowych charakterystycznych.

35 13-zgloskowiec komedii Oswiecenia nie byl bynajmniej wolny od
wplywow Kklasycystycznej teorii wiersza. Tylko Ze na tym terenie starano
sie je rozinymi sposobami przezwyciezaé — a jednym z nich bylo wilasnie
asymetryczne rozlamywanie wersu przez dzialy intonacyjno-skladniowe.
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Wkomponowanie partii Spiewanych szczegdlnie uderza najzu-
pelniejsza dowolnoscia. Rézne fragmenty mieszajg sie ze soba,
miedzy jedng a drugag ,,piosnka‘ sa odstepy jak najbardziej nie-
regularne.

Nieregularnosé, na pewno $wiadoma i majgca §wiadczyé o tym,
ze utworem nie kieruja zadne z licznych przepiséw, a prowadzi
go tylko zmienny rytm uczué¢ jedynego bohatera, jest przeciez
cechg calej czesci IV. Wigzaniu roznych gatunkéw i stylow w je-
dnym utworze odpowiada w zakresie wersyfikacji lgczenie réznych
ukladéw wiersza w stopniu, jakiego nie znajdziemy przed Mickie-
wiczem. Opozycja wobec rygoréw poetyki dramatu pseudokla-
sycznego jest tu wyrazna. Prébowano jej juz nieco wczesniej, ale
nieSmialo i1 niedoleznie 8. Mickiewicz pierwszy wprowadzil na
scene powaznego utworu wspédlczesnego bohatera i pierwszy ro-
zerwal ramy sceny lirycznej, tragedii i opery, kazac mu przema-
wia¢ raz wierszem nieregularnym, to znow Scistym 13-zgloskow-
cem, Spiewa¢ w najtragiczniejszych momentach wesole piosenki.

Prawie wszystkie uzyte przez Mickiewicza formaty wierszowe
byly juz stosowane w naszej poezji, takze i w dramacie, na dlugo
przed jego wystapieniem. Tylko wiersz nieréwromiarowy o osi
8-zgloskowej jest stosunkowo nowy, biorgc sci§le — w tej postaci
intonacyjnej znany tylko z ballady Kurhanek Maryli i z Dziadéw
czeci II. W pozostalych formatach Mickiewicz wykorzystal
doswiadczenia swoich poprzednikéw. Dalej od nich poszedt przede
wszystkim woéwecezas, gdy chodzilo o funkcjonalne zréznicowanie
ukladéw i struktur. To zréznicowanie wtasnie — oprécz nie spo-
tykanej dotychczas kompozycji i réznorodnosci wersyfikacyjnej —

5% Mowa tu o tragediach historycznych Niemcewicza Zbigniew
i Chmielnicki oraz o biblijnej Athalii, ktérych bohaterowie od czasu do
czasu w 13-zgloskowy dialog wplatajg strofy zlozone z 8-zgloskowcow lub
niedlugie ciggi wiersza nieregularnego. Prawdopodobne jest, ze to wlasnie
o Niemcewiczu (i o Korzeniowskim, autorze dramatéw pisanych jam-
bicznym 11-zgloskowcem) my$lal L. Osinski (Sztuka dramatyczna w Pol-
sce do konca wieku XVIII. W: Dziela. T. 3. Warszawa 1861, s. 225), kiedy
w swoich wykladach dyskwalifikowal te usilowania odnowienia wiersza dra-
matu powaznego: ,Usilujg niektérzy utatwi¢ te trudnosé [pisania tragedii]
uwalniajac sie od mniemanych wiezéw rymotworstwa, cheg je zastapié no-
wymi wiezami pozyczonych miar z obcego jezyka albo tez tworzac sobie
swobodniejszy zawod, zrecznie w rozmaitych skladach strof lirycznego dy-
tyrambu pragng pokry¢ niedostatek pelnego wiersza, jakim zwykle jeszcze
dotad muza naszej tragedii przemawia; watpie, zeby te staranne zabiegi
pomyS$lny skutek uwienczyl“.
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stanowi nowy element w traktowaniu znanych form wiersza.
Element, ktory pelniejsze rozwiniecie i zastosowanie znajdzie
w niespelna dziesie¢ lat pdiniej — w Dziadéw czesci III.

3

Czgse 111 Dziadéw dzieli od poprzednio oméwionych czesci dra-
matu blisko dziesie¢ lat. W tworczosci Mickiewicza byt to okres,
w ktérym powstaly jego powiesci poetyckie, liryki, wiele ttuma-
czen wierszem. Dramatem nie zajmowal sie¢ poeta w tym czasie,
jesli nie liczy¢ dwoch préb przekladu: krociutkiego fragmentu
sceny balkorowej z Romea i Julii oraz 1 sceny I aktu Don Carlosa.

Ostatnia cze$¢ Dziadéw jest pod wzgledem ujecia tematu
i struktury dramatycznej réwnie samodzielna i niezalezna jak
czeSci wceze$niejsze. Ale jesli przy Dziadach wilensko-kowienskich
mozna bylo moéwi¢ np. o kompozycji kantatowej czy operowej
czesci II, rozpatrywaé jg jako utwoér o jednolitym w znacznym
stopniu charakterze stylizacyjnym, a cze$¢ IV poréwnywaé z przed-
mickiewiczowsky sceng liryczna, to Dziady drezdenskie takich moz-
liwosci nie daja. Zawierajgc elementy tragedii, komedii i epopei,
sceny lirycznej, szopki i misterium, opery buffo i opery he-
roicznej, nie moga one by¢ poréownane z zadnym znanym przed-
tem gatunkiem dramatycznym.

Jest to jedyna czes¢ dramatu, w ktérej wprowadzony zostat
podzial na sceny. Niektére z nich moglyby byé interpretowane
w ramach okreslonych, znanych dotad gatunkéw dramatu. Inne
jednak — a tych jest wiekszo§¢ — takich mozliwosci nie dajg.
Nie pozwala na to ogromne zréznicowanie w zakresie stylu utwo-
ru. W parze z nim idzie wielka réznorodnos¢ sSrodkéw wersyfika-
cyjnych.

Prolog czesci III ma charakter wyraznie liryczny. Niemal zu-
pelnie pozbawiony podstawowej dla dramatu struktury — dialo-
gu, stawia on na ustugi liryki roézne systemy i uklady wiersza,
czesto je zmieniajgc (8-zgloskowiec stychiczny, wiersz nieregu-
larny, sylabotonizm), zaleznie od wypowiadajgcej sie postaci i od
sposobu realizacji tekstu. Wyjatkowo tylko pojawia sie typowy
dla dramatycznego dialogu 13-zgloskowiec. Scena 1 aktu I, tzw.
»Scena wiezienna‘, wprowadza juz szeroki nurt dialogu, tocza-
cego sie tradycyjnym 13-zgloskowcem. Scena ta nie jest jednak
bynajmniej utrzymana w konwencji tradycyjnego dramatu: kilka-
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krotnie dialog przepleciony jest, jak w operze, Spiewem, Kkilka-
krotnie takze partiami narracyjnymi. Partie narracyjne w zasa-
dzie spotykalo sie w tragediach pseudoklasycznych (np. relacja
Kmity w Barbarze Radziwittéwnie), ale nigdy nie byly one tak
diugie i tak luzno zwigzane z akcjg, jak np. opowiadanie Sobo-
lewskiego. Tu wprowadzaja one nowy ton — epicki. W scenie 7
(Salon warszawski) taki sam charakter bedzie mialo opowiadanie
Adolfa o Cichowskim.

Monolog liryczny przy koncu sceny 1 zasygnalizowany jest
nowym ukladem wiersza: nieregularnym wierszem sylabicznym.
Dalszy cigg tego monologu znajdziemy w scenie 2 (Improwiza-
cja), ktoérej trzon stanowi obszerna scena liryczna, tyle ze bez
udzialu muzyki i bez tekstu pobocznego, tych akcesoriéw gatun-
ku charakterystycznych dla sceny lirycznej’. Wprowadza tu
Mickiewicz natomiast — pod wplywem romantycznego dramatu
niemieckiego — elementy nie znane dotgd scenie lirycznej i w ogoé-
le dramatowi méwionemu: dwuglos duchéw, przerywajacy mo-
nolog. Krotkie wiersze tych wstawek bardzo silnie kontrastuja
z tokiem monologu. Wraz z wejSciem anioléw nastepuje zndéw
zmiana rytmu — scene zamyka spokojny 13-zgloskowiec. Takie
13-zgloskowe zamkniecie réinowierszowej sceny znajdziemy jesz-
cze kilkakrotnie: w sprzeczce diablow po wielkiej Improwizacji,
w scenie 5, gdy do Ksiedza Piotra aniotowie ,zstepujg widomie*,
i w nastepnej — po Widzeniu Senatora, do ktérego znéw ,,zstgpuja
widomie* diabty.

Scena 3 niemal cala wypelniona jest dialogiem. Ale tylko ,nie-
mal“ — bo znéw wraz z chérami anioldéw i archanioléw wkracza
piesn, co z kolei powoduje i zasadnicza zmiane rytmu. Trzon
dalszych trzech scen, 4, 5 i 6, stanowi monolog. Nie wypeinia on
zadnej z tych scen bez reszty; zadna z nich nie jest monodra-
mem. W scenie 4 Widzenie Ewy po wstepnym krotkim dialogu
ujete jest w ramy piesniowe, scene 5 zamykajg aniolowie, w sce-
nie 6 Widzenie Senatora nastepuje po sprzeczce diabléw. I za
kazdym razem z wierszem nieregularnym monologu kontrastuje
inny uklad czy nawet system wiersza w dialogu, S$piewie czy
konkluzji.

Jedyna sceng konsekwentnie utrzymang w ogdlnych ramach

7 Juz w cz. IV Mickiewicz oderwal wiasciwie monolog liryczny od
muzyki. .
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kompozycji dramatu klasycznego jest Salon warszawski, ale sta-
nowi o tym tylko sposob realizacji tekstu i format wiersza. Bo
najistotniejszy jest w niej przeciez nie dialog, lecz dlugie opowia-
danie Adolfa. O$ sceny stanowi wiec — jak juz wspomniano —
narracja, struktura nietypowa dla dramatu, struktura epicka.

Balet i §piew rozrywajg znoéw jednolitos¢ sceny 8 (Pan Senator),
wprowadzajgc do sceny dramatu elementy operowe. I ostatnia sce-
na — zupelnie od poprzednich odmienna: nowe dla tej czesci dra-
matu postaci (préocz widma zdrajcy), nowa sceneria i — nowy rytm
dialogu. Przywotaniu sytuacji analogicznej do tej, jaka byla te-
matem czeSci II dramatu, towarzyszy przejscie do stylizacji lu-
dowej, przypomnienie jak by sposobéw artystycznego ksztaltowa-
nia wiersza, ktorymi postuzyl sie poeta w tej wczesniejszej o dzie-
sie¢ lat czesci dramatu.

Przy pobieznym nawet oglgdzie poszczegélnych scen czesci III
od razu uderza niespotykana réznorodnos¢ stylow. O wiel-
kiej $wiadomo$ci poety w zakresie uwarunkowan stylistycznych
$swiadczy fakt, ze dotyczg one zawsze rowniez i warstwy wiersza.
Zmiana stylu obejmuje z zasady i zmiane rytmu, calkowity lub
czeSciowg, ale zawsze wyraznie zasygnalizowang. Charaktery-
styczne to jest dla wszystkich scen czesci III.

Dalszym czynnikiem integrujacym niejako te sceny jest Scisle
juz z wierszem zwigzany charakter funkcjonainy jego podstawo-
wych ukladéw i systemow: wszedzie, we wszystkich scenach po-
szczegblnym rodzajom wiersza nadane zostaly okreslone funkcje
w odniesieniu do réznych stylow i struktur wypowiedzi. 8-zglo-
skowiec stychiczny jest wiec wierszem liryki i rozmiarem dialogu
o stylizacji ludowej. 13-zgloskowiec —- to podstawowy rozmiar
moéwionego dialogu dramatycznego i opowiesci. Monolog, impro-
wizacja, widzenie, sen — zwigzane sg stale z wierszem nieregular-
nym, Piosenka, pie$n, $piewana rozmowa, szopkowe intermedium
— to domena sylabotonizmu.

Elementy takiego funkcjonalnego =zréznicowania formatow
istnialy juz w czesci 11 i IV %8 ale dopiero w czesci III, nierdwnie

58 ZapowiedZ. charakterystycznego dla cz. III zrdznicowania wersyfika-
cyjnego mozna znalezé takze i w nieukonczonej cz. I Dziadéw: 13-zglosko-
wiec stychiczny jest tam wierszem dialogu, uklad stopowy, ktéry po raz
pierwszy wystepuje wlasnie w tej czesci utworu, zastosowany zostal w pio-
sence. GuS$larz i gromada wiejska uzywaja w wypowiedziach regularnego
8-zgloskowca.
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zreszty bogatszej wersyfikacyjnie, rozwinegto sie ono w catej pelni.
W znacznym stopniu nowe i dotad nic stosowane jest réwniez
zaznaczajace sie tutaj zréznicowanie stylistyczne w zakresie po-
szczegolnych formatéw wierszowych.

Ramy jak gdyby calej tej cze$ci dramatu stanowi wiersz
8-zgloskowy. Uzyty on zostal przez Mickiewicza dwukrotnie, za
kazdym razem jednak potraktowany jest inaczej. W Prologu
wierszem 8-zgloskowym do S$pigcego WieZnia przemawia Aniol
Str6z (157 werséw). Ksztalt tej wypowiedzi jest strofoidalny:
dluzsze okresy skladniowe, przedzielore pauzami graficznymi; po-
szczegélne odcinki, zamkniete pod wzgledem ukladu rymowego,
skladajg sie kolejno z 9, 6, 8, 11, 14 i znéw 8 werséw, roznie
rymowanych. I rozmiar, i uksztaltowanie wigzg partie Aniola
Stréza z lirykg — z zasady, gdy idzie o 8-zgloskowiec, przyjmu-
jacg u Mickiewicza posta¢ stroficzng. W takiej postaci regularny
rozmiar 8-zgloskowy nie wystepowal przed Mickiewiczem w dra-
macie, ktéry tylko wyjatkowo postugiwal sie krotkim wersem
w tekstach przeznaczonych do realizacji moéwionej.

Nie ma w partii Aniota Stréza tak absolutnej zgodnosci roz-
czlorkowania skladniowo-intonacyjnego z tokiem werséw, jaka
panowala w 8-zgloskowcu niezupeinie regularnym czesci II. Oprocz
kilku wypadkéw stabego zaklécenia tej zgodnosci jest tu i dosé
silna przerzutnia ®. W postaci akcentowej wiersza zwraca uwage
duza rola uksztaltowania trocheicznego. Obejmuje ono ponad T0%
wersow, ktére wystepujag w dluzszych ciggach réwnoakcentowych,
nieraz po kilkanascie. Wersy trojakcentowe sg jak gdyby wkra-
plane pomiedzy te ciagi, wyjatkowo tylko grupuja sie po kilka.

Po raz drugi w tej czesci Dziadéw pojawia sie 8-zgloskowiec
sylabicznie Scisty w scenie 9, ostatniej. TreScig i sytuacjg scena
ta nawigzuje — jak byla mowa wyzej — do czeSci II dramatu.
Réwniez i wiersz tej sceny — pod wzgledem postaci intonacyj-
nej — jest blizszy czesci 11, z jej niezupelnie regularnym wierszem,
niz 8-zgloskowej bez odstepstw sylabicznych wypowiedzi Aniola
w Prologu czeéci III. Te wspdlna ceche stanowi przewaga into-

5 Prolog, w. 27—29:
I $piewalem jej piosenke,
Ktérg rzadko ziemskie dzieci
Styszg, rzadko 1 w u$pieniu,
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nacji kadencjalnej w klauzuli wersow 8. Wewngtrzwersowe dzia-
ly intonacyjne sz tu jeszcze rzadsze niz w czesci II 6.

Podtrzymuje taki tok intonacyjny czeste uzycie anafory ¢, pa-
ralelizméw skladniowych, wreszcie i nierzadko zjawiajacy sie rym
gramatyczny.

Ani tendencjg do ujednolicenia zamkniecia intonacyjnego wer-
su, ani anaforg, ani paralelizmami skladniowymi, ani wreszcie ry-
mem gramatycznym nie postuguje sie Mickiewicz w Prologu
czesSci III. Wyraznie wiec wystepuje zréznicowanie obu omoéwio-
nych wyzej partii 8-zgloskowych: gdy w Prologu mamy do czynie-
nia z wypowiedzig liryczng o zmiennym toku intonacyjnym wer-
séw, scena 9 nosi cechy stylizacji ludowo-obrzedowej, znane juz
z wezesniejszych czesci dramatu.

Z 8-zgloskowsg kwestig Prologu lgczy natomiast scene 9 uksztal-
towanie akcentowe wersow. Niemal rownie czesto i w diuzszych
jeszcze ciggach wystepuja tu wersy o stalym rozkladzie czterech
akcentéw ®. Impuls trocheiczny jest w scenie 9 wzmacniany po-
przez czesty dwudzielnosé skladniowo-intonacyjng wersu 6. ‘

8% Tak jak i w cz. II Dziadéw, obserwujemy tu wyraZng czestos¢ para-
taksy i polgczen bezspOjnikowych, duzy udzial pojedynczych zdan-werséw,
wypowiedzen wewnetrznie nawigzanych i luZnie polaczonych. Przy niemal
zupelnej zbiezno$ci rozczlonkowania skladniowego 1 wierszowego otrzy-
mujemy wiec — podobnie jak w. ecz. II — znaczny procent kadencji
0 réznej mocy, zbiegajacych sie z klauzulg werséw. Podczas gdy w 8-zglo-
skowej partii Prologu zamyka si¢ nimi 27% wszystkich werséw (15 werséw
na 56), to w sc. 9 — 57% (101 werséw na 177).

8t W czeSci II werséw roziamanych przez intonacje jest 129 na ogélna
liczbe 519, czyli 25%, w sc. 9 cz. III — 35 na ogdlng liczbe 177, czyli 19,7%.

%2 Na przyktad (sc. 9, w. 137—144):

Dion za piasek chwyta, grzebie,
I ciggnie reke pod siebie,

I nogi sie przyczolgaly,

I znowu trup wstaje caly.
Znowu wabi ulubiona,

Znowu pada w jej ramiona,
Znowu go porwaly czarty,

I znowu w sztuki rozdarty —

8 Wers6w trocheicznych jest w sc. 9 — 122 na ogdlng liczbe 177 (69%).
Najdluzszy ciag jednorodny pod wzgledem akcentowym liczy 18 werséw.

¢ Na 37 werséw rozdzielonych wewnetrznie intonacjg (ale nie przez
replike) w 21 taki dzial wypada po$rodku.
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Ta silna trocheizacja 8-zgloskowca jest w ogéle charaktery-
styczna dla praktyki poetyckiej Mickiewicza w latach trzydzies-
tych.

Uzyciem regularnego 8-zgloskowca w dialogu moéwionym sceny
dramatycznej Mickiewicz nie nawigzuje bezposrednio do praktyki
poprzednikoéw. Raczej ja modyfikuje. 8-zgloskowiec stychiczny,
sylabicznie Scisty, w latach O$wiecenia i w pierwszym trzydzie-
stoleciu XIX w. nie wystepuje w dramacie jako wiersz roz-
mowy, zwlaszcza — powaznej. Moégt on stanowi¢ tylko two-
rzywo wesolego intermedium 5.

Wiersz nieregularny wystepuje w Dziadéw czeSci III wszedzie
tam, gdzie mamy do czynienia z monologiem. Partii pisanych ta-
kim wierszem jest tu pie¢. Sg to z zasady partie samodzielne
tresciowo i kompozycyjnie, nawigzujgce zaréwno charakterem
dramatycznym, jak ukladem wiersza do sceny lirycznej. Tym, co
je laczy z wierszem typowym dotad dla monologu lirycznego, sg
cechy wlasciwe w ogole wierszowi nieregularnemu owych cza-
séw: rownoleglos¢ toku intonacyjno-skladniowego z tokiem wer-
séw, réznorodne rymowanie, zamknieta pod wzgledem skladnio-
wym posta¢ ukladu rymowego. Poza tym jednak roéznig sie one
i od monologu Gustawa z czesci IV, i od poprzedzajacych go scen

I ] v l T
. . - ‘ - -

Llczl’)a Roz'mla! 15-2gt. | 13-zgl. 12-zgl. 11-zg1. | 10-zgt. 9-zgl.

,werséw| réw | i ! | 55
e R e I S S o
Monolog 162 5 63 | 51 noo
Gustawa | 38,8, - 31,5%, | 6,8%
Mata 31 9 P11 Lo 1
improwizacja 0 35,6%  3,2°/ | 22,6%, | 3,2 |

| : !

Wielka 270 10 i140 . 28 3 "
Improwizacja | 520, P10,3%, | 1,1%
Widzenie 51 9 L8 ST 8 4 2
Ewy 15,79, | 13,7%, | 157%, | 7.8%, | 3,9%,
Widzenie 86 9 l 53 1 4 5
Ksiedza Piotra 61,6% | 1,2%, | 4.6% | 5.8%
Widzenie 37 9 |1 23 3 2 1
Senatora , 2,79, | 62,2%/, . 8,19, | 54%,: 2,7%

65 Na przyklad 300 wersow liczace intermedium Siluga panem (R o- !
cznik Teatru Lwowskiego, 1819).
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lirycznych, a kazda z tych partii ma takze odrebny charakter.
Ponizsza tabelka obrazuje udzial rozmiaréw sylabicznych w tzw.
malej improwizacji, w wielkiej Improwizacji, Widzeniu Ewy, Wi-
dzeniu Ksiedza Piotra i Widzeniu Senatora oraz w monologu
Gustawa z czesci IV.

I ! ! 1 1
8-zgl. T-zgt. i 6-zgl. 5-zgt. ! 4-zgl. 3-zgt. i2-zgl

Monolog - 29 8 | !
Gustawa C17,9%, | 4,99, !
Matla 4 2 2 2 i1
improwizacja 13%/, 6,4°/o 6,4°/, 6,4%, 32 !
Wielka | 8 | 6 1 b2 3 1 1
Improwizacja ' 31,3%, 2,2%, 0,4%, : 0,8%, . 1,1%, = 0,4%, | 0,4%,
Widzenie 9 7 3 3
Ewy C17, | 13,79, 59%, | 5,9% ;
i |

Widzenie |12 1 3 I8 1
Ksiedza Piotra | 14Y/, 1,2%, 3.5% | 6.9% | o L2y,
Widzenie s 2 o 1
Senatora bog1oy, | 5,49, 2,7%, ! 2,7,

: |

Jak wida¢, z wyjatkiem tzw. malej improwizacji partie niere-
gularne czesci III proporcjonalnym udzialem podstawowych roz-
miaréw nie zblizajg sie do monologu Gustawa, a wiec i do przed-
mickiewiczowskich scen lirycznych. Ogoélem biorge, wiersz niere-
gularny cze$ci III charakteryzuje sie tez wieksza rozmaitoscig
rozmiaréw sylabicznych. W trzech partiach: wielkiej Improwi-
zacji, Widzeniu Ksiedza Piotra i Widzeniu Senatora, wyrazng
przewage ma 13-zgloskowiec, po nim w kolejnosci idg 8-, 11-zglos-
kowiec i inne. Widzenie Ewy posiada zupelnie odrebny dobér
rozmiarow.

Tak zwana mala improwizacja, mimo ze udzialem najwazniej-
szych trzech rozmiaréw zblizona do monologu Gustawa, prze-
wyzsza go pod wzgledem liczby uzytych ogélem rozmiaréow.
W gre wchodzg tu wersy krotkie. Charakterystyczne jest w tym
niedlugim (31 werséw) monologu kontrastowanie dlugosci wer-
s6w: w krétkim (tzn. krétszym od 8-zgloskowca) wersie miesci sie
wzmocnienie, podkreslenie czy rozszerzenie szczegélu obrazu, za-

¥

Pamietnik Literacki, 1959, z. 2 15
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wartego w poprzedzajgcym go wersie dlugim %, W wersach diuz-
szych, $redniéwkowych, uderza wielo§é i réznorodnos¢ dzialéw in-
tonacyjnych poza miejscem S$redniowki.

Najwigkszym bogactwem uzytych wzorcéow sylabicznych od-
znacza sie wielka Improwizacja, najobszerniejsza z partii czesci
IIT pisanych wierszem nieregularnym. W nastepowaniu po sobie
rozmiaréw roéznej diugos$ci, w ich kontrastowaniu dostrzec tu
mozna co$ wigcej oprécz modulacji toku. Zdarza sie — czego nie
dalo sie zaobserwowaé¢ w monologu czesci IV Dziaddw — ze kon-
trastowanie ma dorazng motywacje artystyczng 67. Wyrazne jest to
zwlaszcza w wypadkach, gdy zdanie lub cze$¢ zdania o szczegdl-
nej wadze miesci sie w jednym lub dwdch wersach bardzo kroét-
kich %, sgsiadujgcych z obu stron z dluzszymi. Osigga sie tym
sposobem wyeksponowanie danej struktury stownej. Inny spo-
so6b ekspresywnego wykorzystania modulacji toku polega na wy-
odrebnieniu jakiej§ partii z tekstu przy pomocy ciaggu werséow
jednakowych pod wzgledem rozmiaru®. Podobng role odgrywa
wkomponowanie w tekst wiersza nieregularnego — ciggu o regu-
larnym przeplocie rozmiaréw 7°. Oba sposoby przypominaja tech-

% Na przyklad (sc. 1, w. 491—492, 494—495, 498—499):

Tam ksiega sybilinska przysziych loséw $wiata —
Tam, na dole!

Jak drobne ptaki, gdy orla postrzegs,
Mnie, orta na niebie!

Za nimi, hej, za nimi me oczy sokole,
Oczy btyskawice,

87 Nieprzypadkowos¢ rozsiewu 13-zgloskowca i 8-zgloskowca w wier-
szu wielkiej Improwizacji potwierdza analiza statystyczna roézinomiarowych
ciaggéw monologu.

88 Na przyklad (sc. 2, w. 140—148):

Kiedy spojrze w komete z calg mocg duszy,
Dopd6ki na nig patrze, z miejsca sie¢ nie ruszy.
Tylko ludzie skazitelni,
Marni, ale nie$§miertelni,
Nie stuzg mi, nie znajg — nie znajg nas obu,
Mnie i Ciebie.
Ja na nich szukam sposobu,
Tu, w niebie.
Te wiladze, ktéorg mam nad przyrodzeniem,

% Na przyklad (sc. 2, w. 57 i n.) dwunastowersowy ciag 8-zgloskowcéw,
zaczynajacy sie slowami: ,,Wcielam w stowa, one lecg [...]“.

7 Passus rozpoczynajgcy sie stowami (sc. 2, w. 206 i n.): ,,Czym jest me
czucie?*
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nike francuskich kantat lirycznych (I u nas szeroko znanych,
gléwnie dzieki licznym tlumaczeniom z J. B. Rousseau) 71,
Opisane wyzej sposoby wykorzystania réznic w dlugosei roz-

miaréw czy nawet réznicy w ukladzie — dla celéow ekspresji —
nie sg jednak stosowane w wielkiej Improwizacji z jakas wy-
lgcznoscia. Z drugiej strony — nie tylko przez kontrastowanie

rozmiaréw czy ukladéw osigga poeta sile wyrazu. Powtarzajace
sie kilkakrotnie na obszarze wiersza nieregularnego dos¢ dlugie
ciggi 13-zgloskowca stychicznego sg czesto rozlamywane przez
liczne dzialy intonacyjne, przypadajace poza miejscem Sredniow-
ki?2. Mimo mniejszego udzialu werséw sSredniéwkowych dziaty
intonacyjne sg w wierszu wielkiej Improwizacji liczniejsze niz
w monologu Gustawa z czesci IV 73,

Warto tez podkreslié, ze koncowy, kulminacyjny passus pi-
sany jest wylacznie Srednidéwkowymi rozmiarami: 13-zgloskow-
cem i 11-zgloskowcem. '

Rymowanie w wielkiej Improwizacji jest o wiele prostsze niz
w monologu Gustawa: uklady rymowe Kkroétsze znacznie, czesto
sie powtarzajace. Nie przekraczajg one pauz, powstalych wsku-
tek podzialu tekstu na odcinki ,,tematyczne“ o ré6znej dilugosci.
Nie ma zupeinie rymu tautologicznego.

Osobliwoscia wielkiej Improwizacji sag odzywajace sie kilka-
krotnie w czasie monologu Konrada glosy duchéw dobrych i zlych.

Te krétkie wstawki, zlozone z kilku werséw, kontrastujg z to-
kiem monologu zaréwno bardzo kréotkim rozmiarem (od 1-zglos-
kowca do T-zgloskowca; wiekszo$é to 2-zgltoskowce i 3-zgloskowce),
jak czestym rymem meskim. Rytmika ich oparta jest na alterna-

" Na przykilad kilkakrotnie tlumaczona w poczatkach XIX w. Cyrce
(przez E. Felinskg w Dzienniku Wilenskim, 1806, przez
S. Szydtowskiego, a nastgpnie T. Narbutta w Tygodniku
Wilenskim, 1816) albo Adonis (przez T. Narbutta w Tygodniku
Wilenskim, 1816).

72 Na przyklad (sc. 2, w. 233—237):

Smiato, $mialo! te chwile rozdiuzmy, rozdalmy,
Smialo, §mialo! te iskre roznieémy, rozpalmy —
Teraz — dobrze — tak. Jeszcze raz Ciebie wyzywam,
Jeszcze po przyjacielsku dusze Ci odkrywam.
Mileczysz, — wskzakze§ z Szatanem walczyl osobiscie?

7 W monologu Gustawa werséw o dzialach intonacyjnych poza miej-
scem $redniéwki jest 51 na 162 wersy caloSci (31,5%), w wielkiej Improwi-
zacji — 107 na 270 werséw (39,9%).
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cji werséw jedno- i dwuakcentowych lub réznych pod wzgledém
dtugosci wzorca dwuakcentowcodw. .

Takie alternowanie bardzo krétkich wersow w dramacie wy-
wodzi sie bodaj z siedemnastowiecznych komedii plebejskich
i z kupletéw jaselkowych, poprzez osiemnasto- i dziewietnasto-
wieczne opery-buffo. Tu uzyte zostalo dla celéw bynajmniej nie
komicznych, ale dla spotegowania wyrazu, wiec raczej w takiej
funkcji, w jakiej wystepuja kroétkie rozmiary w odzie lub hymnie..

Widzenie Ksiedza Piotra rézni sie od Improwizacji pod kilko-
ma wzgledami. Jest znacznie krotsze — liczy tylko 86 wersow.
Wyrazrg wickszosé stanowi tu 13-zgloskowiec — 53 wersy (61,6%0).
Wiekszg jeszcze role odgrywa intonacja, zwlaszeza w 13-zglos-
kowcu . Gdy w Improwizacji spotykato sie kilku- czy kilku-
nastowersowe partie regularnego 13-zgloskowca na og6ét tylko
z funkcjg modulacji toku, w Widzeniu Ksiedza Piotra wkompono-
wany zostal w ramy wiersza nieregularnego 24-wersowy cigg
13-zgtoskowcow o wyraznej motywacji narracyjnej: tym wier-
szem przedstawiona jest meka Polski — Chrystusa narodéw. Ry-
mowanie w Widzeniu jest jeszcze prostsze niz w Improwizacji,
duzg przewage ma rym parzysty. Wspdlne jest natomiast dla obu
tych partii wiersza nieregularnego eksponowanie wazkich znacze-
niowo czy emocjonalnie zdan lub czesci zdan w krétkich wersach 7.

Mimo podobienstwa w doborze rozmiaréw odmiennie uksztat-
towane jest Widzenie Senatora (scena 6). W tej krétkiej partii, li-
czgcej 37 wersow, 13-zgloskowiec stanowi réwniez wiekszos¢ (23
wersy), ale nie wystepuje w jednolitym dluzszym pionie, tylko
jest modulowany innymi rozmiarami, z ktérych polowa to wersy
Sredniéwkowe. Te dlugie wersy odznaczajg sie nie spotykanym
dotgd nigdzie w wierszu nieregularnym bogactwem dzialéw into-
nacyjnych. Szybka zmiana obrazéw w widzeniu sennym wyraza
sie w zdaniach pojedynczych, czasem urwanych, w oznajmieniach,
w czestych wykrzyknieniach. Rymowanie celowo eksponuje i po-
wtarza pewne wyrazy lub ich zespoty, charakteryzujgce atmosfe-
re akcji. Powtérzenia stowne sg tu w ogoéle czeste. Szyk wyrazéw

™ Na 53 wersy' 13-zgloskowe w 32 wystepujg dzialy intonacyjne poza
miejscem $redniowki — czesto po kilka w jednym wersie.
5 Na przyklad (sc. 5, w. 31—32):

Na trybunale geby, bez serc, bez rak: sedzie —
To jego sedzie!
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— bez Sladu inwersji, ktérg w wersach sredniéwkowych spotykato
sie w poprzednio omoéwionych partiach wiersza nieregularnego 6.

Innym wierszem niz oméwione wyzej partie pisane jest Wi-
dzenie Ewy (scena 4). Jest to réwniez wiersz nieregularny sty-
chiczny, ale nietradycyjny. Nie przewazajg tu ani trzy podsta-
wowe rozmiary sylabiczne, ani tez — jak w pozostalych partiach
— nie wybija sie na pierwszy plan 13-zgloskowiec. Wiersz oparty
jest na alternacji 8-, 13-, 11-, 12-, 7- 10-, 9- 6- i 5-zgloskowcédw
(kolejnosé wedtug czestosci wystepowania; por. tez tabelke roz-
miaréw wiersza nieregularnego na s. 555. Oprdcz og6lnej zasady
zmijennosci wzorcow i réwnego niemal udzialu werséw dlugich
i krétkich oraz wystepowania nie spotykanych niemal dotad
w wierszu nieregularnym 12-zgloskowcéw i 9-zgloskowcéw zau-
wazy¢ sie tu daje — zwigzany z dwiema ostatnimi cechami —
szczegblny sposob przeplatania werséw. Elementem rytmicznym
najczesciej sie powtarzajacym, niejako powracajacym wciaz mo-
tywem, jest mianowicie 5-zgloskowa calostka, ktéra wystepuje nie
tylko jako samodzielny rozmiar, ale i jako czlon dluzszego wersu:
a wiec 11-zgloskowca o dziale $redniowkowym po piatej sylabie,
12-zgloskowca (7-+5), 9-zgloskowca (5-+4), 8-zgloskowca (5+3).
Druga taka, juz w mniejszym stopniu wyeksponowans, catostka
jest 7-zgloskowiec, wystepujacy i jako samodzielny wers, i — tuz
potem — jako czlon 13-zgtoskowca (7+6) lub 12-zgloskowca (7+5).
Takie alternowanie rozmiaréw i cztondéw nie jest stalg metods, ale
wyrazng tendencja 7. Przy dwuakcentowej z zasady postaci 5-zglos-
kowej calostki daje to delikatny rysunek toniczny na tle sylabicz-
nego wiersza nieregularnego.

Sposéb lekkiego zarysowywania systemu wersyfikacyjnego jest
tez charakterystyczny dla wigkszosci sposréd sylabotonicznych par-
tii czesci III. Trzy z nich maja tok konsekwentnie stopowy: amfi-
brachiczny Chér duchéw nocnych w Prologu, kwestia Widma w sce-
nie 9 oraz anapestyczna pie$n Konrada w scenie 1. W pozostalych
partiach Mickiewicz nie poszedt jednak sladami swoich poprzed-

® W Widzeniu Ksiedza Piotra 1,6%, w wielkiej Improwizacji 5,30
werséw $redni6wkowych mialo szyk przestawny, polegajacy na rozbiciu
wyrazu okre§lanego i okre$lenia pomiedzy S$redniéwke a klauzule.

77 Dtusk a, O wersyfikacji Mickiewicza, s. 139: ,jest w tym jakas nowa
zasada konstrukecji wiersza wolnego: oparcie go nie o pewne wybrane jed-
nostki wersowe, urozmaicone i kontrastowane przez wersy réznych innych
miar, i nie o' regularne konstrukcje stroficzne, ale o elementy glebsze,
skrytsze, a przecie naczelne, tworzgce oblicze wierszy sylabicznych®.
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nikéw w dziedzinie wiersza sylabotonicznego, takich jak Jézef Dio-
nizy Minasowicz czy mlody Zaleski, ktérzy S$ciSle przestrzegali
raz obranego schematu.

W czesci III Dziadéw Mickiewicz stworzyl nowe postaci wier-
sza ,,miarowego", znacznie swobodniejsze i ciekawsze. Jego jamb
— zaréwno w sprzeczce diabléow, jak szczegélnie w scenie $pie-
wanej Balu, nie jest sztywnym wzorcem, a raczej przewodnim
motywem w wersach réznej diugosci (od 6-zgloskowca do 9-zglos-
kowca), podkre§lanym rymem meskim 78, ’

Inny sposéb sylabotonizacji spotykamy w Chérze Anioléw w sce-
nie 4 (Widzenie Ewy). Chor ten jest zlozony z 11-zgloskowcow
0 Sredniéwce po szdstej sylabie. Zaréwno w czlonie Sredniéwko-
wym, jak i klauzulowym wersu mamy tu po dwa akcenty. Pod-
czas jednak gdy w czlonie $rednid6wkowym maja one stale miej-
sce na sylabie drugiej i piatej, tworzac tok amfibrachiczny, w czlo-
nie klauzulowym, 5-zgloskowym, sg nieustabilizowane 7, wsku-
tek czego powstaje jak gdyby sylabotoniczno-toniczny przeplot.

Jeszcze inaczej dokonane zostalo ustalenie postaci akcentowej
chéréw anioléw i archaniolow w scenie 3. Dlugie, 15-zgloskowe
i 20-zgloskowe wersy dzielg sie tam na 5-zgloskowe czastki o pa-
roksytonicznej klauzuli, ktérych samodzielno$¢ podkres§lana jest
wielokrotnie przez czynnik skladniowo-intonacyjny. Kazda z ta-

7 Na przykitad (sc. 8, w. 420—423):
Senator
(taniczqe, do Gubernatorowej)
Chce zrobié znajomo$é Starosty,
On piekng zZone, cérke ma;
Ale zazdro$ny —

Gubernator
(biegac za Senatorem)
To cziek prosty;

Niech Pan to na nas zda.

Konsekwentnie jambiczne sa w tej strofie tylko dwa wersy z rymem
meskim.

 Na przyklad (sc. 4, w. 27—30):

Raczeta liliowe za liScie spleémy,

Za réze kwitngce czola roznieémy,

Spod wstgzek gwiazdzistych wlos nasz rozwiazmy,

Rozpu$¢my w promienie, rozlejmy w wonie;

Nieustabilizowane jest wtasciwie tylko miejsce pierwszego akcentu
w czlonie klauzulowym — drugi zawsze wypada na przedostatniej sylabie.
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kich czastek ma dwa akcenty, z ktérych pierwszy przypada¢ mo-
ze albo na pierwsza, albo na drugg sylabe czgstki 8.
Z sylabotonizacja toku wigze sie u Mickiewicza najczesciej

uksztaltowanie stroficzne — jeszcze jedno znamie piesniowej sty-
lizacji wiersza.
Sylabotonizm w czesci III, ktéory — ogélem biorgc — jest tu

tworzywem wiersza $piewanego, przejal te swoja funkcje z osiem-
nasto- i dziewietnastowiecznych oper czy wodewiléw. Z wyjatkiem
szopkowej sprzeczki diabléow Mickiewicz nie uzywa sylabotonizmu
w tekscie méwionym, choé¢ istnial juz taki precedens 8. Nowe jest
natomiast w znacznym stopniu zastosowanie okreslonego toku
wiersza sylabotonicznego w pewnych kontekstach dramatycz-
nych i strukturalnych. Dotyczy to przede wszystkim jambu. Nie
pojawial sie on dotychczas ani jako wiersz intermezza — jakim
jest rozmowa diabléw, ani jako tok rozmowy Spiewanej. Tu wyste-
powal tylko trochej — miejsce jambu i rymu meskiego bywalo
w Spiewach solowych, duetach, chorach 82

Ponadto, takie rozmowy $piewane spotykalo sie z zasady nie-
mal tylko w operach buffo; byly to zresztg niedlugie, kilkunasto-
wersowe partie. Tutaj, w Dziadach, kréotkim, sylabotonicznym
wierszem S$piewanym (z typowo komediowymi wtretami francus-
kimi!) toczy sie rozmowa czasem komiczna, ale o wiele czesciej
tragiczna, liczgca przeszlo 100 werséw. Jeszcze ostrzejszy staje
sie dzieki temu kontrast miedzy atmosferg balu, lekkg melodig
tanica i skoczng rytmikg wiersza — a tragizmem sytuacji.

Zupelnie nie spotykane w catej dotychczasowej twoérczosci dra-
matycznej jest uzycie diugich wersé6w 15- i 20-zgloskowych, o bu-

80 Na przykiad (sc. 3, w. 221—224):
20 Pan, gdy ciekawo$é, dume i chytro§¢é w sercu Anioléw, stug swych,
obaczyl,
15 Duchom wieczystym, Aniolom czystym, Pan nie przebaczyl.
15 Runely z niebios, jak deszcz gwiaZdzisty, Aniolow tlumy,
15 I deszczem lecg za nimi co dzien medrcéow rozumy.

81 7 listow Mickiewicza (list do Odynca, z 10 V 1828. W: Dzieta,
t. 14, s. 352) wiadomo, ze znal on Aniele Korzeniowskiego, dramat
pisany 11-zgloskowcem silnie jambizowanym. W tragedii pseudoklasycznej
sylabotonizm oczywiScie nie mdgt sie pokaza¢, do komedii wprowadzil go
dopiero Fredro.

8 Jambiczny tok podkreSlaja takie — dotychczas nigdy nie wyste-
pujace w rozmowach $piewanych — wersy francuskie, zawsze z klauzulg
oksytoniczng, a czasem i konsekwentnie utrzymane w ukladzie stopowym.



562 LUCYLLA PSZCZOLOWSKA

dowie drobionej, ,,piatkowej*. Siegnal tu Mickiewicz do poezji lu-
dowej, ktora zna i dlugie rozmiary, i takg wlasnie ich strukture %.

Oproécz sceny Spiewanej i rozmowy na cmentarzu (scena 9),
dialogi, a takze wplecione w nie partie narracyjne, pisane sg 13-
zgloskowcem stychicznym, ktéry byl jeszcze w okresie powstawa-
nia Dziedéw drezdenskich klasycznym rozmiarem naszego dramatu.
Jego konstanty strukturalne traktowane byly jednak roéznie
w utworach powaznych i lekkich. W. ostatnim dwudziestopieciole-
ciu XVIII w. mozna juz bylo wyraznie dostrzec, ze 13-zgloskowiec
komedii oraz wierszowanych dialogéw moéwionych komediooper,
wodewiléw itp. przedstawia sie inaczej niz ten sam rozmiar w tra-
gedii i partiach méwionych oper heroicznych.

Juz w IV cze$ci Dziadéw Mickiewicz nie postuzyl sie wierszem
13-zgloskowym, ktéry mozna by uzna¢ za typowy dla powaznego
dramatu jego czaséw. W dziedzinie konturu intonacyjnego wersu
zblizyl sie raczej do wiersza komedii. W nieukonczonej czesci I
uzyl tez poeta w dialogu 13-zgloskowym réznorodnego rymowa-
nia, ktére w tych czasach mozna bylo spotkaé tylko w utworach
lekkich. W obu tych czeSciach dramatu rozmiar 13-zgloskowy
wystepowal jednak fragmentarycznie — dopiero w czesci III pi-
sane sg nim cate dlugie sceny.

Zestawiajac ich wiersz z wierszem dramatu konca XVIII i po-
czgtkow XIX w. trzeba jednak zastrzec, ze jest to dialog o cha-
rakterze innym niz ten, ktéry znajdowaliSmy dotychczas u naj-
wybitniejszych przedstawicieli dramatu polskiego. Najblizszy wy-
daje sie on dramatom Szekspirowskim, gdzie komiczne mieszalo
sie 7z tragicznym. Struktura jego stanowi réwniez typ ,,mieszany*:
dtugie ,,epizody epickie*, dobrze znane tragedii klasycystycznej,
ale znacznie dluzsze od tych, ktére tam sie spotyka — i tuz obok
zywa wymiana zdan, nie tyrady i kroétkie okrzyki, jak w tragedii,
tylko prawdziwa, ciggnaca sie przez cale stronice rozmowa os6b
dzialajacych — jak w komedii.

W tym dialogu, niejednolitym pod wzgledem genezy ,gatun-
kowej*, postuzyl sie Mickiewicz wierszem, ktéry w zasadniczych
swoich zarysach posiada takie same cechy, bez wzgledu na to, czy
stuzy tragicznej opowiesci, rozmowie towarzyskiej czy gawedzie.

W poréwnaniu z wierszem tragedii pseudoklasycznej Mickiewi-

8 Zob. O. Kolberg, Lud. Seria XII. W. Ks. Poznanskie. Cz. 4. Kra-
kéw 1879, s. 158, nr 294; s. 207, nr 402.
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czowski dialog 13-zgloskowy uderza przede wszystkim swoboda
i potocznoscia toku wypowiedzi. Bohaterowie tragedii z zasady
wypowiadali sie w zdaniach rozwinietych, ukladajgcych sie w ca-
te okresy retoryczne, ktére najczesciej konczyly sie wraz z wer-
sem, a przewaznie i z rymem. Takich kwestii nawet w momentach
silnego napiecia bylo w tragediach poczgtkéw XIX w. najwiecej,
co — wzigwszy pod uwage na ogol znaczng dlugos¢ kwestii —
stanowi najwazniejsza przyczyne sztywnosci dialogu, jego kotur-
nowego charakteru. Dodaé¢ trzeba, ze i w obrebie takiego dlugiego
zdania najwiecej granic sktadniowych przypadalo na granice
dystychéw rymowych (rymowanie parzyste bylo w tragedii skru-
pulatnie przestrzegane). Na takim tle sporadycznie pojawiajgca
sie przerzutnia stanowila silny $rodek wyrazu, ale na to pozwa-
lali sobie — i to niezwykle ostroznie — tylko bardzo nieliczni.
Naj$mielszy tu by! Felinski, ktéry z najwiekszg stosunkowo swo-
boda operowal frazg. Nie tylko stosowal czasem tzw. stabg prze-
rzutnig, tj. przenosil wiecej niz jeden skladnik zdania pojedyn-
czego, nalezacego.do wiekszej calosci skiadniowej, do nastepnego
wersu; nie tylko kilkakrotnie pozwolil sobie na przerzutnie silna,
tzn. przecigl klauzulg samodzielne zdanie pojedyncze, odrywajac
jeden tylko skladnik; staral sie takze w calym utworze walczyé
z° monotonig, plynaca ze zgodnos$ci zdania z wierszem. Zdania
obejmujgce po kilka werséow koncza sie wiec u niego czasami
w Srednidwce, a poza ramy dystychu wykraczajg dosé czesto.
Wzniosto$¢ stylu, ktora byla zalozeniem teoretycznym gatunku,
nie doznawala skutkiem tego uszczerbku — kwestie w Barbarze
Radziwiltéwnie sg rownie dlugie jak w innych tragediach, a wer-
sy podzielone na kilka replik zdarzajg sie tu nawet rzadziej niz
np. w Ludgardzie Kropinskiego czy w licznych tlumaczeniach
Osinskiego. Rola repliki dramatycznej w ksztaltowaniu konturu
intonacyjnego wersu jest w tragedii w ogdle bardzo niewielka.
Przy rzadko spotykanym podziale wersu miedzy kilka oséb ¥ za-
chowuje sie przewaznie wyrazny dzial skladniowo-intonacyjny
w miejscu $redniowki; géruje tez wsrod replik dzielagcych -wers
na dwie czesci — podziat 7+6.

Do przedstawionych wyzej cech wiersza tragedii doda¢ jeszcze
trzeba szczegbinie czeste w tym gatunku dramatycznym postu-

8 W tragedii przy tym rzadko wiecej niz dwie osoby ,dzielg“ wers
miedzy siebie. Najdalej poszedt tu Kropinski, u ktérego (co prawda,
tylko raz) spotka¢ mozna az pigé replik w jednym wersie.
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giwanie sie sposobem ksztaltowania wersu wlasciwym poetyce
klasycystycznej. Pseudoklasycy stosowali do wiersza tragedii wy-
magania najwyzszego stylu oratorskiego — stad ich swoista re-
toryka wersyfikacyjna: stawianie w klauzuli wersu wyrazu waz-
kiego pod wzgledem semantycznym, podkreslanie dwudzielnosci
wersu przez uwypuklanie Sredniéwki S$rodkami skladniowymi.
Czesta jest wiec zmiana szyku gramatycznego na przestawny, 1a-
czgcy i podkreslajgcy oba punkty wezlowe wersu, nierzadka sy-
metria w budowie skladniowej obu czlonéw wersu. Sprawia to, ze
i te, niezbyt czeste w wierszu tragedii, dzialy intonacyjne sa
w znacznym stopniu konwencjonalne, sztuczne.

Ponizsza tabelka zestawia pod wzgledem konturu intonacyjnego
wiersz tragedii pseudoklasycznej z wierszem czesci III Dziadéw.
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Trembecki, ’ 336 | 4y, | 18y, | 4209, | 03% | 35%| 25Y
Sierota chinski ; i |
Osinski, 1465 | 6,4%,| 30, | L6Y% | - . 3.8%| 15,
Wezyk, 1342 | 83%,| 24% | 26% | 03% | 4.6%: 26%
Gliniski : K
| ; ‘
Felinski, 2084 |211 570 63 [ 2 37 597
Barbara 119, | 28%, | 8y, | 01% | 1,9%,| 28,
Humnicki, 1158 | 69%,| 25% | 88% | — | 14% 26%
Bayp | N
Mickiewicz, 1483 | 34 500|104 |18 156 790
Dziadéw cz. III 2,39, | 38,49, 7,75, 1,04%, 10,5%,| 539,

Widaé¢ tu od razu, ze Mickiewicz oparl swé6j wiersz na innych
zasadach. Przewaza u niego tok rozmowy potocznej: nieré6wne, ra-
czej krotkie zdania, czasem urwane, czeste elipsy, kwestie roznej
dlugosci, wers dzielony na kilka replik — a wiec tak wiele dzia-
16w intonacyjnych w wersie poza miejscem S$redniéwki. Zdanie
przeskakuje czesto od $rednidowki do $redniéwki — dlatego licz-
niejsze znacznie niz w tragedii sg wypadki, gdy sygnal sklad-
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niowo-intonacyjny w $rednidwce przewyzsza silg takiz sygnatl
w klauzuli (tzw. Sredniéwka mocniejsza od klauzuli). Zdarza sie
czesciej, ze klauzula wersu wrecz rozbija zestrdj intonacyjny, dzieli
zdanie pojetlyncze. Symetryczna konstrukcja skladniowa w wersie
zdarza sie wyjatkowo i sporadycznie.

Taki tok wiersza wskazuje wyraznie na nawigzanie do tekstow
komediowych, a szczegélnie do tego typu wiersza, ktory sig wy-
wodzi z komedii okresu Oswiecenia. Stamtad wzieta jest ta
szybka wymiana zdan, zywos$é intonacji, czeste rozbicie wersu na

kilka kwestii, krétkosé¢ repliki — ten potoczny charakter dialogu.
Stamtad — roéznorodne rymowanie:
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Zabtocki, | 580 4, | 319, | 49, 29, 109, | 419,
Zétta szlafmyca 1 :
Zabtlocki, | 1647 (111 535 129 26 5194 685
Fircyk ! 6,1%, | 36,8%,| 8,9, 1,5%, | 129, | 46%,
Trembecki, . 1628 | 4,69 22% | 5% i 05% | 9% | 3259,
Syn marnotrawny | ! ’ :

Niemcewicz, L1174 3,6% | 30%, | 25%| 0.2% | 6,6%]| 31%,
Pan Nowina ! ' ;

Fredro, 988 | 1,89, 46% | 4% | 01% | 17% @ 44%,
Pan Geldhab ‘ ! i ‘

Mickiewicz, 1483 | 34 501 104 18 156 790
Dziadéw cz. III ! : 2,3%, | 38,4%,| 17,75%,| 1,04%, 10,5°/,] 53%,

* W dwéch ostatnich tabelach przy cze$ci utworéw podano tylko liczby
wzgledne. Utwory te nie byly bowiem pod wzgledem postaci intonacyjnej
wersow badane w calodci, ale w obszernej reprezentacji (300—500 werséw
z kazdego utworu).

W pierwszym dwudziestoleciu XIX w. nastepuje pewne przy-
ttumienie tej swobody, na pewno nie bez wplywu surowych rygo-
réow poetyki pseudoklasycznej, ktére w tych wlasnie latach najpel-
niej doszty do glosu na terenie dramatu. Ale w 1820 r. wznawia
sig¢ juz komedie Zabtockiego, a w r. 1818 pisze Fredro Pana Geld-
haba, ktérego wiersz pod wzgledem postaci intonacyjnej dialogu
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blizszy jest przeciez Zablockiemu niz Niemcewiczowi. Tg samg
droga, co Fredro, pdjdzie w kilkanascie lat pézniej Mickiewicz —
ale nie w komedii.

Mickiewicz realizuje konsekwentnie odmienng niz tragediopi-
sarze zasade ksztaltowania dialogu. Nie przestrzega wiec paroksy-
tonicznej postaci zestrojow stojacych w wezlowych punktach wer-
su: §redniéwce i klauzuli, tak jak tego wymagala poetyka powaz-
nego dramatu. W tragedii poczatkéw XIX w. widoczna byta
dazno$¢ do ujednolicenia akcentowego $redniéwki i klauzuli, do
calkowitej ich paroksytonezy. Jesli chodzi o klauzule, to jest ona
niemal bezwyjatkowo paroksytoniczna w tragediach Osinskiego
i Wezyka, a takze w licznych fragmentach tlumaczonych i publi-
kowanych w czasopismach lat dwudziestych XIX wieku. Najwy-
bitniejsi — Kropinski i Felinski — pozwalajg sobie na kilka oksy-
tonéw w klauzuli, wyraznie ekspresywnych 8. Odstepstwa od pa-
roksytonezy zestroju w $redniéwce istnieja w kazdej tragedii czy
dialogu méwionym 13-zgloskowym opery heroicznej — ale w mi-
nimalnym procencie, z zasady ponizej 1% wszystkich zestrojow
$redniéwkowych. Tak zalecali teoretycy: ,monosylab* w $red-
niéwce nalezalo unikaé, o czym $wiadcza wypowiedzi od Ostafiego
Jablonowskiego (1751) poczynajgc. Proparoksytony zas takze byly
w tej pozycji zle widziane, bo oslabialy $redniéwke, ktéra — jako
sygnal spoczynku dla mysli — powinna by¢ raczej mocno zazna-
czona 9.

Utwory dramatyczne lzejszego rodzaju — komedie i wesole
opery — traktowaly te rygory z duza swobods. Po monotonnych
komediach Rzewuskiego, ktére pod wzgledem wiersza zupelnie
sie nie réznily od tragedii tego pisarza, nastepuje w drugiej pol.
XVIII w. jak by nawrét do praktyki siedemnastowiecznej. Dotyczy
to szczegélnie S$rednidwki: u najwybitniejszego komediopisarza

8 Zarowno w Ludgardzie Kropinskiego (1537 werséw), jak
w Barbarze Radziwitiéwnie Felinskiego (2084 wersy) ‘spotykamy po
trzy oksytony w klauzuli, w obu wypadkach usytuowane w punktach we-
zlowych akcji dramatycznej.
% Dmochowski pisze w Sztuce rymotwdérczej (I, w. 225—226):
Niech, ile mozna, koniec wiersza sens przerywa,
A najlepiej, kiedy sie¢ wsrzéd wiersza spoczywa.
Podobne zalecenie zawiera i poemacik Kropinskiego pod tymze
tytutem.
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okresu, Zablockiego, zestroje nieparoksytoniczne przed S$redniow-
kg dochodzg nawet do 10%. Procent odstepstw od paroksytonezy
obu punktéw wezlowych wersu maleje jednak w XIX w. —
u Niemcewicza, Brodzinskiego, u weczesnego Fredry®. I w tej
dziedzinie trzeba sie liczy¢ .z wplywem wiersza dramatu powaz-
nego.

WIERSZ TRAGEDII

. | ! e .
Autor i tytut | L1.czl’>a Odste;.)stwa[ I.{lauzule : Sr.edmowkl
. Werséw sylabiczne | nieparoks. ‘ nieparoks.
e _-1__,v_ B e
Trembecki, ., 336 — } — ' 3 prop.
Sierota chinski i l : 0,5%/,
Osinski, I 1465 — k 1 oks. 1 oks.+1 prop.
Cyd ! : 0,07/, 0,14/,
Wezyk, . 1342 | - ‘ .- j 2 prop.
Gliski : 5 | 0,15°/,
i ]
Felifiski, I 2084 A 3 oks. 6 oks.+9 prop.
Barbara 1 ' 0,15%, L 075
Humnicki, -t 1558 | - : — 6 oks.+11 prop.
Edyp i 1,479,
Mickiewicz, . 1482% ¢ — 4 oks.+1 prop. | 36 oks.+ 33 prop.
Dziadéw cz. I1I ; 0,35%/o 4,7,

* Polskich Kklauzul — 1436, polskich $redniéwek — 1448.

W traktowaniu zestrojow akcentowych w wezlowych punktach
wersu Mickiewicz nawigzuje wiec znow do wiersza komediowego,
a $cislej: do wiersza komedii stanistawowskiej, komedii Zabloc-

87 Odrebng pozycje zajmuje w pierwszym dwudziestoleciu w, XIX
K. Tymieniecki ze swoimi tlumaczeniami komedii Terencjusza.
12,4%% nieparoksytonicznych $redniéwek (z czego 2/3 stanowig oksytony)
musiatlo byé w r. 1817 uwazane za co§ szokujgcego nawet w poblazliwiej
traktowanej komedii, skoro wydawca i przyjaciel autora, Wyszkowski,
tlumaczy w przedmowie te swobode akcentowa. W kilka lat pdzniej
Osinski (op. cit,, t. 3, s. 106), ktéry wybaczalt nawet Zablockiemu
jego swobodny wiersz, powie w wykladach: ,[Tymieniecki] nie przypuszezat,
aby jednozgloskowe w przestanku wiersza mieszczone slowa diwiegk
i harmonig psu¢ mogty*,
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WIERSZ KOMEDII *

[ i ‘2 .
Autor i tytul | Llczk')a Odstepstwa' I‘{Iauzule ; Sredniéwki
f wersow | sylabiczne ‘ nieparoks. I nieparoks.
e e e e
: | i
Zabtocki, ) I 2X14-zgl " 1 oks.+1 prop. | 19 oks.+33 prop.
Zétta szlafmyca i 1X11-zgl | ;
580 0,5%, 0,4%, ; 9,39/,
Zablocki, 1647 - | 26 oks.+7 prop. | 46 oks.+55 prop.
Fircyk | ‘ ! 2%/, 6,19/,
Trembecki, l | 1X10-zgt. ‘ 12 oks.+—1 prop. | 26 oks.+43 prop.
Syn marnotrawny | 1628 0,06%, ! 0,8%, 4,3%,
Niemcewicz, ‘ 5x 14-zgl. | 11 oks.+14 prop.
Pan Nowina | 1X12-zgl. |
o174 0,5%, ! - 2,1%,
Fredro, 1 i 9 oks.+1 prop.
Pan Geldhab 988 | - 1 —_ 0,5%,
Mickiewicz, | 4 oks.+1 prop. | 36 oks.+33 prop.
Dziadéw cz. III | 1483 -

0,35Y/, 4,7,

kiego czy Trembeckiego 8. W miejscu klauzuli zestroje nieparo-
ksytoniczne sg w cze$ci III Dziadéw rzadsze, niz to na ogél bylo
w komediach Oswiecenia, i zjawiajg sie tylko w scenie 8 (Pan Se-
nator). Jest to scena, gdzie 13-zgloskowiec ma najbardziej chyba
komediowy charakter — tu tez wplata sie w tekst polski fran-
cuszczyzna, jak w komediach obyczajowych przedmickiewiczow-
skich.

88 Chodzi tu w ogole o lekkie utwory dramatyczne. Zétta szlafmyca
jest np. komedia muzyczna.

8% Zabtocki nie poddal sie¢ panujacej w pierwszym dwudziestole-
ciu XIX w. tendencji do ustalenia akcentu przedsredniowkowego w wier-
szu komediowym. Przygotowujgc do wznowienia Sarmatyzm (1820 r.), na
10 poprawek w stosunku do redakeji /wczeéniejszej, przy ktérych zmienia
sie akcent w $rednidowce, w 6 wypadkach zamiast proparoksytonu umiescil
oksyton (w 2 wypadkach pozostalych zamiast paroksytonu — proparoksy-
ton, w 2 zamiast oksytonu — paroksyton, ale raz jest to konieczne ze
wzgledu na zmiane znaczenia). Jest to na kilka tysiecy werséw oczywiscie
za matlo, aby méwi¢ o wyraznym kierunku, ale $§wiadczy o istniejgcym
w dalszym ciggu u pisarza poczuciu swobody akcentowej w $rednidwece.
Wspomniane zmiany, ktére szczegélowo podaje Bernacki w przedmo-
wie do wydania Sarmatyzmu w Bibliotece Narodowej, dowodza
i tego, ze pisarz dobrze zdawal sobie sprawe z sily wyrazu, jaka daje
oksyton umieszczony w wezlowym punkcie wersu.
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Ze wszystkich powyiszych zestawien wynika, Ze najblizsze
pokrewienstwo 1laczy wiersz 13-zgloskowy Dziadéw czesci III
z wierszem komedii okresu Oswiecenia. Tak samo lub bardzo po-
dobnie przedstawia sie stosunek toku intonacyjno-skladniowego do
toku werséw, w taki sam spos6b wykorzystane sg na ogét mozli-
wosci modulowania wiersza zwigzane z replikg dramatyczng, nie-
mal identyczne jest traktowanie zestrojow akcentowych przed
Sredniowka. Stowem — komediowy wiersz, mimo niekomediowej
wecale tredci i nie zawsze charakterystycznej dla komedii struktu-
ry wypowiedzi.

Wiersz ten jest pod pewnymi wzgledami wewnetrznie zrézni-
cowany,; réznice istniejg miedzy opowiadaniem — z jednej strony,
a dialogiem — 2z drugiej. Takie zr6znicowanie 13-zgloskowego
wiersza dramatu jest w znacznym stopniu dzielem dopiero Mic-
kiewicza i dotyczy w szerszym zakresie tylko Dziadéw czesci III.
W komedii nie istnialo ono niejako z natury rzeczy — nie za-
wiera ona bowiem dluzszych partii narracyjnych. W tragedii nie-
obecno$¢ takiego zréznicowania wynika z zalozen poetyki, ktéra
podporzadkowywala tok wszystkich wypowiedzi jednolitemu dla
calego utworu wysokiemu stylowi.

Opowies¢ czy gaweda domagaja sie pewnej potoczystosci, ciag-
losci, silniejszych powigzan miedzy wersami niz dialog, gdzie re-
plika réwna wersowi lub czeSci wersu nie nalezy w czesci III do
rzadkosci. Zdania w partiach narracyjnych sa dtuzsze, skladnia
bardziej rozwinieta. Towarzyszy temu zmniejszanie sily sygnalu
intonacyjnego w klauzuli w stosunku do takiegoz sygnalu w $red-
niéwce. Werséw, w ktorych Sredniéwka zaznaczona jest mocniej
niz klauzula przez dzial skladniowo-intonacyjny, jest w partiach
narracyjnych czeSci III Dziadéw {rzykrotnie wiecej niz w roz-
mowie. CzeSciej tez zdarzajg sie w tych partiach przerzutnie, mi-
mo ze mniej liczne sg tu na ogdt dzialy intonacyjne przypadajace
poza miejscem S$redniowki. Dialog w cze$ci III jest bardzo bo-
gato modulowany przez intonacje — dotyczy to nawet czesci wer-
s6w oddzielonych przez repliki. Dzialy sg- ogromnie réznorodne, tzn.
rozlamuja wers na réznej dlugosci odcinki, i czesto wypada ich po
kilka w wersie.

W zwigzku z takg postacig intonacyjng wiersza dialogu wydaje
sie pozostawa¢ tendencja do stabszego niz w wierszu narracji
zaznaczania dwudzielnosci wersu. Czesciej zdarza sie mianowi-
cie, ze Sredniéwka rozbija w dialogu prymarny zestréj akcentowy,
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zwlaszcza w scenie 8 (Pan Senator). W tej scenie dwukrotnie po-
jawiaja sie nawet wersy bezsredniéwkowe, cho¢ zawsze zacho-
wujgce akcent na szostej sylabie (w obu wypadkach jest tu wy-
zvskany akcent poboczny) .

Dalszg cechg roéznicujacg obie struktury jest szyk wyrazow
w obrebie wersu. Tu jeszcze dobitniej uwypukla sie odmiennosé
dialogu Dziadéw cze$ci 111 od dramatéw klasycystycznych. W dia-
logu Mickiewiczowskim szyk jest prawie zawsze gramatyczny.
Mickiewicz nie postuguje sie tu tak charakterystycznym dla twor-
czoSci pseudoklasykéw sposobem podkreslania sredniéwki i klau-
zuli, polegajgcym na umieszczaniu przed S$rednidéwksg przystawki,
a przed klauzulg — trzonu . Potoczno$¢ rozmowy sprawia, ze
o wiele wiecej jest tu zdan krotkich, w ktérych na zmiane szyku
z gramatycznego na przestawny nie byloby nawet miejsca. Czescie]
juz wtlasnie spotyka sie takie przestawnie w opowiesci.

Oprécz réznicowania $rodkami z zakresu wersyfikacji podsta-
wowych struktur wypowiedzi, w Dziadéw czesci III postuguje sie
Mickiewicz tymi s$rodkami réwniez dla celéw innej stylizacji.
Zageszczajac w jakiej§ partii wierszy pewne cechy, ktére modu-
luja ich rytm, uwypukla te partie, narzuca szczegélnej uwadze
czytelnika, doraznie charakteryzuje styl wypowiedzi, zwigzany
z dang postacig czy okre$long treécig. I tak w gawedzie kaprala,
jedynej w scenie wieziennej postaci z ludu, do wtasciwej dla
warstw niewyksztatconych skladni i leksyki przylacza sig szcze-
gélnie swobodne traktowanie wiersza: w krotkim, 36 werséw li-
czacym odcinku sg dwie przerzutnie i siedem odstepstw od paro-
ksytonezy sredniéwki, w czym sze$¢ oksytonéw. W innych par-
tiach narracyjnych tej sceny zestroje nieparoksytoniczne w $red-
niéwce i wypadki niezgodnosci skladni z tokiem werséw sg rzad-
sze, mniejszy jest znacznie stopien nasycenia tymi elementami.
Scena 8 — o najzywszym dialogu, bardziej komediowym pod tym
wzgledem niz u Zablockiego czy Trembeckiego — jedyna sposrod
wszystkich scen, gdzie wystepuje 13-zgloskowy rozmiar w ukta-

8 W jednym 2z nich skasowanie przedzialu miedzywyrazowego po
szostej sylabie jest bezsporne: ,,Odkryta dzigki przezor/nofci Jasnie Pana‘:
(w. 64); w drugim zachodzi rozbicie zestroju, ktory stanowi wyraz zlozony:
.Ja — méj syn! Panie Dobro/dzieju... Prosze — chwile“ (w. 123).

1 Albo — w pseudoklasycznym wierszu oczywi§cie znacznie rzadziej,
ze wzgledu na hierarchie punktéw wezlowych wersu — odwrotnie, tj.
trzon w §redniéwee, przystawka w klauzuli. :
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dzie stychicznym, odznacza sie odstepstwami od paroksytonezy
w klauzuli wersu . Ale jest to jednocze$nie scena najbardziej
chyba tragiczna, a te komediowe cechy wiersza wystepujag w mo-

92 S5 to cztery oksytony i jeden proparoksyton (w. 71—72, 169-—170,
175—176, 532—533, 568—569): )
Pelikan

Pan Botwinko $ledzi! go.
Bajkow
Pan Botwinko; cha, cha —

O! niepredko on konczy, gdy sie raz rozmacha.
Panna

De ,,Don Juan®; et puis le concerto de Herz...
Senator

Herz! choeur! tu takze byla mowa okolo serc.

Senator
J’y suis — dans un moment.
P. Rollisonowa
Panie, nie rzucaj nas
W rozpaczy, ja nie puszcze —
(chwyta za suknie)

Panna
Faites-lui donc grdce!

Wszyscy
(zleknient)
Stowo stalo sie cialem! — To tu!
Inni
Tu! tu!
Ks. Piotr .
Nie tu.
Jeden
(patrzqc w okno)
Jak blisko — w sam ré6g domu uniwersytetu.

Senator

No i c6z, Ksieze? — milczy!... milczy i zwiesit nos.
Ale go puszcze wolno: — on dirait bien des choses!...

Pamiegtnik Literacki, 1939, z. 2 16
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mentach wecale niewesolych. Postuzenie sie tu przez poete cechg
wiersza komediowego — zamiast wystepujgcej w takich wypadkach
w tragedii ,retoryki wersyfikacyjnej“ — jeszcze silniej uwydat-
nia groze wydarzen i okrucienstwo zartéw.

Z innego rodzaju stylizacja, juz nie komediows, ale zwigzang
z przywolanym przez dang partie narracyjng gatunkiem, mamy
do czynienia w wypadku przypowiesci wyglaszanej przez Ksiedza
Piotra pod koniec tejze sceny 8. Calkowita prawie paroksytoneza
Sredniéwki (jeden zestrdj proparoksytoniczny na 36 werséw), wy-
razna bardzo zgodno$¢ toku zdania z ramami wersu, stosunkowo
niewielka liczba dzialow intonacyjnych w wersach poza miejscem
Sredniéowki (najwyzej jeden taki dzial w wersie) — towarzyszy tu
archaizacji stownictwa i fleksji. Odcinek ten wyodrebnia sie silnie
na tle rozmowy o bardzo swobodnym toku werséw, gdzie dzialow
intonacyjnych jest dwukrotnie wiecej, gdzie trafiajg sie odstep-
stwa od paroksytonezy klauzuli, a nieparoksytoniczne zestroje
w Sredniéwce spotyka sie czesto.

Podsumowujgc teraz najogolniej to, co dotychczas powiedziano
o 13-zgtoskowcu stychicznym dramatu Mickiewicza, stwierdzi¢
trzeba, ze poeta, ktéry uzyl tego rozmiaru w dwodch okresach
swojej twérczosci, nadat mu za kazdym razem odmienng postac.
Zaleznie od tego 13-zgloskowiec Mickiewiczowskiego dramatu
w rozny spos6b zarysowuje sie na tle wiersza dramatycznego
Os$wiecenia i poczatkéw XIX wieku.

13-zgloskowiec Dziadéw wilensko-kowienskich (a takze Don
Carlosa i Romea i Julii) ksztaltuje sie pod silnym jeszcze wplywem
poetyki tragedii klasycystycznej. Absolutna paroksytoneza klauzuli,
bardzo rzadkie, chociaz ekspresywne odstepstwa od paroksytonezy

Praktyka rymowania z obcym zestrojem oksytonicznym polskiego oksy-
tonu stanowi novum nawet w stosunku do wiersza komediowego. Dotych-
czas rymowano zawsze z obcym oksytonem polski paroksyton. Zob. np.
J. U Niemcewicz Pan Nowina, czyli Dom pocztowy. Warszawa 1815,
s. 32

Ja$min

Je me moeurs de joie .. serce me przeszyte.
Ewelina

Qufil est tendre et sublime!

Flora _
Quelle sensibilité!
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Sredniéwki, podkreslanie s$redniéwki i klauzuli szykiem prze-
stawnym, calkowita zgodnos¢ zdania z wierszem, nikia rola re-
pliki dramatycznej — to cechy przejete z wiersza tragedii Fe-
linskiego czy Kropinskiego. Juz jednak w tym okresie daje sie
zauwazy¢ wahanie co do toku wiersza, $mielsze rozlamywanie
wersow dzialami intonacyjnymi. Wraz z odswiezeniem jezyka wy-
powiedzi nastepuje zmiana postaci intonacyjnej wiersza. Pod tym
wzgledem wiersz dramatyczny pierwszego okresu twoérczosei Mic-
kiewicza przypomina raczej zywy dialog komedii stanistawowskich,
nieraz go nawet przewyzsza dynamikg. Odchodzi tez Mickiewicz
w tym okresie od rymu parzystego, ktory nalezal do konwencji
tragedii.

W Dziadach drezdenskich widoczna jest juz wyrazna decyzja
co do postaci wiersza 13-zgloskowego. Jest to wiersz w zasadzie
komediowy, o pewnej swobodzie akcentowej w $redniéwce, a w 0s-
tatniej scenie, pisanej 13-zgloskowcem — réwniez i w klauzuli.
Fraza intonacyjna ksztaltuje sie swobodnie, szyk przestawny
wewnatrz wersow znika — jest on tu jeszcze rzadszy niz w ko-
mediach okresu poprzedniego. Takiego samego w zasadzie wier-
sza uzyje pézniej Mickiewicz w Panu Tadeuszu.

Jednoczesnie w tym komediowym wierszu dokonujg sie nie
znane mu dotad przemiany. W zwigzku z obecnosciag nowej struk-
tury wypowiedzi, jakg jest opowiadanie, nastepuje zréznicowanie
Srodkami wersyfikacyjnymi partii dialogowych i narracyjnych.
Niezaleznie od tego, réwniez za pomocg S$rodkéw z zakresu wer-
syfikacji, charakteryzuje poeta doraznie osoby i style wypowiedzi.

Zastosowanie wiersza o tradycji komediowej w niekomedio-
wym konteks$cie nie jest w III czeSci Dziaddw czyms wyjagtko-
wym. Podobna jest przeciez rola jambéw $piewanych czy Glosow
w wielkiej Improwizacji. Stosunek Mickiewicza do tradycyjnych
uzy¢ formatéw i struktur wierszowych nie tylko wigc nie jest
niewolniczy, ale bywa czesto wrecz polemiczny. Stanowi to jedna
z charakterystycznych cech wiersza tego utworu.

W Drziadach drezdenskich ukazal Mickiewicz dowodnie bogate
mozliwosci stylistycznego wykorzystania tendencji rytmicznych
réznych ukltadéw i systeméw wiersza: 8-zgloskowca, ktéry inaczej
przedstawia sig¢ jako wiersz lirycznej wypowiedzi, inaczej — jako
wiersz dialogu o elementach ludowej stylizacji. Tradycyjnego
wiersza dramatu — 13-zgloskowca, wiersza nieregularnego, zmie-
niajgcego kilkakrotnie swg posta¢, zaleznie od stylizacji monologu:
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inny jest w wielkiej Improwizacji i Widzeniu Ksiedza Piotra, in-
ny w Snie Senatora, wreszcie zupelnie inny w Widzeniu Ewy.
Réinych uksztaliowan sylabotonicznych: pierwszy polgczy! tu, nie-
jednokrotnie w tych samych scenach, sylabotonizm ,uczony‘, ten
z legitymacjg $cistego wzorca metrycznego, sylabotonizm meliczny,
ludowy i wlasne nowatorskie préoby w tym zakresie.

Réznorodnos¢ formacji wersyfikacyjnych wystepujacych w Dzia-
dow czesci III jest wyrazem wielosci stylow, ktore obejmuje ten
utwoér. W poréwnaniu z nim czes¢ I i IV Dziadéw sg daleko bar-
dziej jednolite i zamkniete pod tym wzgledem. W Dziadach drez-
denskich, reprezentujgcych dramat romantyczny w najdojrzal-
szym dla tej poetyki ksztalcie, Mickiewicz dal dobitny wyraz
swojemu przekonaniu, ze ,,aby utworzy¢ dramat, ktéry by przez
wszystkie warstwy Slowianszezyzny, przez lud stowianski moégt
byé uznany za narodowy, trzeba by [...] zagra¢ na wszystkich naj-
rozmaitszych strunach, przebiec wszystkie szczeble poezji od pio-
senki po epopeje“.

¥ A Mickiewicz Literatura stowiariska. W: Dziela, t. 11, s. 111-112.



