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Uwagi wstepne

Omawiajac dorobek i wartosci literatury mieszczanskiej w Polsce, au-
torzy wstepu do dwutomowego zbioru Literatura mieszczanska w Polsce
od kotica XVI do korica XVII wieku stawiaja przed badaczem staropol-
szczyzny wiele ciekawych probleméw. Wsrod nich zwraca uwage problem
intermediéw:

Na skutek przebadania zbyt szczuplych, jak dotad, materialéw do historii
teatru staropolskiego powstalo mylne przypuszczenie, ze intermedia zawdzie-
czajag swoOj rozwdj teatrom szkolnym, gléwnie jezuickim. Badacze dokonali
tutaj nieslusznego uogdlnienia rozpatrujac lacznie wszystkie intermedia, ktére
wystawiano w miedzyaktach sztuk naboznych, zaréwno w teatrze szkolnym,
gléwnie jezuickim, jak i w teatrze ludowym kregu przykoscielnego. Warto
z powrotem rozdzieli¢ te dwa teatry, gdyz wtedy wyjdzie na jaw bezposred-
ni wklad jezuitbw w twoérczoé¢é intermedialna, a co wazniejsze, odslonig sie
rzeczywiste tendencje rozwojowe, ktéorym podlegal teatr szkolny!.

Moéwigce o badaczach dawnych, autorzy mieli prawdopodobnie na my$li
przede wszystkim Aleksandra Briicknera, ktéry uwazal, ze wszystkie ,,naj-
dawniejsze intermedia polskie (je$li pominiemy pozorne, nie zaznaczone
wyraznie intermedia Lochera w Sqdzie Parysa), byly tylko jezuickie® 2.
Zdania tego nigdy nie wycofal, bronigc go szczegdlnie zawziecie w recen-
zji z Teatru ludowego w dawnej Polsce Stanistawa Windakiewicza 3.
W werwie polemiki wymyslit nawet Briickner nie istniejace nigdy kole-
gium jezuickie w Chelmie, w celach dogodnego dla swojej koncepcji okre-
Slenia Kodeksu chelminskiego (Biblioteka Krasinskich, rkps 3495), i tra-
dycje jezuickie w Krakowie, ktére tu, jak wiadomo, pomimo uporczywych

! Literatura mieszczaniska w Polsce od kotca XVI do kohica XVII wieku.
Opracowali: K. Budzyk, H Budzykowa, J Lewanski T. 1. Warszawa
1954, s. 56.

2 A Briickner, Z dziejéw dawnego teatru polskiego. Pamietnik Lite-
racki, 1902, s. 547.

3Przeglad Polski, 1902; t. 1, s. 149—158.

Pamigtnik Literacki, 1961, z. 1, 1
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staran zakonu, nigdy sie nie zakorzenily nawet w szkolnictwie *. Zwrdcil
zreszta Briicknerowi uwage na jego omylke sam Windakiewicz w Repli-
ce autora w tymze numerze Przegladu Polskiego. W dyskusji
o teatrze ludowym w dawnej Polsce Windakiewicz, ktérego wnioski by-
waly czesto zbyt pochopne, zostal przeglosowany, a definicje Bruicknera
o wylacznej przynaleznosSci intermediéw do sceny jezuickiej powtorza
Ludwik Bernacki 3, Gabriel Korbut ¢ i inni.

Idac wiec za wymieniong na wstepie propozycja, podejmujemy prébe
rozdzielenia intermediéw wedlug teatréw, co pozwoli nam dokona¢ okre-
$lenia pojemnosci intermedium polskiego pod wzgledem treSci spolecz-
nych. Szczegélng uwage zwrociliSmy na omoéwienie utworéw z przelomu
XVI i XVII w., tj. okresu rozkwitu intermedium obyczajowego, na jego
ksztaltowanie sie jako gatunku rodzimego o watkach spolecznie i poli-
tycznie aktualnych, osobach i aluzjach lokalnych. Praca nasza nie pre-
tenduje wiec do wszechstronnego, monograficznego oméwienia interme-
dium polskiego. To zadanie zostalo podjete przez historyka teatru staro-
polskiego, Juliana Lewanskiego. Naszg probe traktujemy jako pierwszy
rozdzial zamierzonego studium poréwnawczego na temat intermedium pol-
skiego i ruskiego (z uwzglednieniem tzw. rusko-polskiego). Wplyw inter-
medium polskiego na ruskie wynikal przede wszystkim z wlasciwosci tego
gatunku, tak jak sie on w Polsce uksztaltowal. Dlatego tez ruskie inter-
medium, nie baczac na zapozyczong forme, nabieralo cech rodzimych,
nasycalo sie tematyka aktualna, sluzylo walce spolecznej.

Rozwazmy wige, jaka byla pojemnosé spoleczna intermedium pol-
skiego, jak w atmosferze walki spolecznej ksztaltowal sie ten gatunek, tak
niestusznie uzalezniony niegdy$ przez badaczy od jezuickiej szkoly.

O hastach i propagandzie walki spolecznej w intermedium polskim
méwi mimochodem Windakiewicz w pracy Pierwsze kompanie aktoréw
w Polsce (Krakéw 1893), ale nie rozwija i nawet nie powtarza tego zdania
wiecej w caloksztalcie swoich badan nad teatrem staropolskim, pomijajac
rozwazania w aspekcie spoleczno-politycznym. Rozkwit intermedium pol-
skiego w XVII w. okre§la on w obszerniejszych pracach jako zalezny od
wplywéw wloskiej komedii dell’ arte. Na klasowa, walczacg postawe in-
termedium polskiego zwracajg uwage za Karolem Badeckim badacze now-
si, Kazimierz Budzyk i Lewanski, ktérzy jednak nie poswiecili temu pro-
blemowi prac specjalnych. ‘ :

Za materialowg podstawe niniejszego studium sluzg intermedia dra-
matyczne o tredci komicznej i obyczajowej w jezyku polskim. Praca nie

4 Zob. H. Barycz Historia Szkét Nowodworskich od zalozenia do reformy
H. Kollgtaja. (1588—1777). Krakow 1939—1947.
5 L. Bernacki, Dwa najstarsze jezuickie intermedia szkolne. Pamigtnik
Literacki, 1903, s. 101—106.
® G. Korbut, Literatura polska. T. 1. Warszawa 1929, s. 446—447.
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obejmuje intermediéw niedramatycznych, tj. muzycznych, baletowych,
dekoracyjnych, a takze alegorycznych, ktére zreszta w polskim teatrze
zajmowaly niewiele miejsca. Intermedia, ktéorymi bedziemy sie zajmo-
waé, znane sg z niewielu starodrukéw, nielicznych publikacji naukowych
czasOw nowszych, przede wszystkim za$ z rekopisow 7.

Ewidencja znanych dzi§ intermediéw XVI—XVIII w. wedlug reje-
stracji Lewanskiego przedstawia sie, jak nastepuje: na ogélng ilosé okolo
250 intermediow dramatycznych polskich mamy 113 jezuickich, 76 ze sce-
ny publicznej i 60 ze sceny szkolnej niejezuickiej. Biorac za podstawe
rozwazan te ewidencje obecnego stanu faktycznego trzeba jednak zazna-
czyé, ze intermedia stoja na pograniczu widowisk calkowicie improwizo-
wanych i nalezy zakladaé, ze spisywano je tylko czeSciowo. Do druku do-
stawaly sie jedynie przypadkowo i w formie przeksztalconej. Przypu-
szczaé tez trzeba, ze nie spisywali ich autorzy, lecz widzowie lub orga-
nizatorzy kompanii aktorskich, a ci ostatni w tym tylko wypadku, gdy
nie posiadali aktoré6w dostatecznie wprawnych, aby intermedia kompono-
wali sami. Mozliwe, ze odgrywali je specjalni aktorzy, zwani intermedian-
tami lub bachusami 8.

Istnienie zawodowych czy tez polzawodowych kompanii aktorskich
w Polsce XVII w. bylo do niedawna tylko hipotezg interesujaco wysnuta
przez Windakiewicza we wspomnianej juz pracy Pierwsze kompanie ak-
toréw w Polsce, ale nie udokumentowana. Dopiero poszukiwania archi-
walne lat ostatnich przyniosty ciekawe odkrycia, hipoteze te choé cze-
§ciowo potwierdzajgce i §wiadczace o wystepach stalej wedrownej kom-
panii aktorskiej w Zielonej Goérze w roku 1629 ®. Nadal jednak zasadni-
czym dowodem istnienia tych kompanii jest nie tyle dokumentacja, ile
sprawno$é teatralna tekstow dramatycznych w kodeksach sceny popular-
nej.

Naturalnie intermedia tworzyli takze autorzy zakonni (Kasper Petko-
wski, Sebastian Skarga), ktérych praktyka twoércza nie ogarnia jednak
roznorodno$ci typéw tego gatunku dramatycznego, lub notowali je ucz-
niowie, skoro sie jakie§ intermedium szczegélnie podobalo. Ale w bardzo

7 Odpisy tych rekopiséw z niezwykla uczynno$ciag udostepni! mi dr Julian
Lewanski. Za te laskawg pomoc oraz za stale konsultacje i wskazéwki skla-
dam Mu serdeczne podziekowanie.

8 Zob. Komedie o Lizydzie z r. 1591, gdzie w spisie os6b oznaczone sg po-
stacie: Lizyczop, Dybidzban — bachusowie.

9 Zob.: M. Turski, U kolebki ludowego teatru. Widowisko lubuskich ry-
baltéw. Gazeta Zielonogérska, 1953, nr 33, s. 5. — T. Witczak,
Historia dramatu i teatru staropolskiego do roku 1750 w publikacjach powo-
jennych. Pamietnik Teatralny, 1954, z. 2. — J. Lewanski: 1) U po-
czqtkéw polskiego teatru zawodowego. Tamze, 1955, z. 1. — 2) Studia [=Studia
nad dramatem polskiego Odrodzenia. Wroctaw 19561, s. 237, 240.
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wielu sztukach szkolnych zapisuje sie tylko miedzy aktami slowo Inter-
medium, bez wskazania tresci lub choéby tytutu. Ttlumaczg to zjawisko
poetyki szkolne, ktére tak okreslajg miejsce intermedium w sztuce:

Intermedium est brevis actio, ficta sive vera, inter actus comicos et traicos,
constans verbis, rebus, personis lepidis, sive aptis ad recreandum auditorem,
extra actus et actiones scenicas. Dicitur intermedium, quia infertur plerumque
inter actus comoediae et tragoediae, unum sive alterum, estque quasi quoddam
medium inter actus. Non est opus, ut ex materiae vi sive actionis comicae in-
termedia fiant, sed possunt esse de diversa actione ab actione comica sive
traica 1°.

A wiec w wypadku, kiedy intermedium nie laczylo sie ze sztuka, brak
tytulu oznaczal, ze odegrana tu moze by¢ jakakolwiek scenka wesola.
Tytul za$ niezbedny byl przede wszystkim wtedy, gdy intermedium wig-
zalo sie ze sztuksy. Kodeksy jezuickie nie oznaczaly najczesciej tytulow
intermedi6éw réwniez i wskutek lekcewazenia tego niskiego i tylko pod
przymusem ,spolecznym® dopuszczonego na scene szkolng gatunku. Po-
nadto wydaje sie, ze warto odréznié rekopisy sztuk blizsze autografom —
nazwijmy je ,,autorskimi — od programoéw przedstawien i kopiariuszy
utworéw dramatycznych. W ,autorskich* rekopisach dramatéw, jesli in-
termedia nie mialy byé powigzane z treScig sztuki, konkretne okre$lenie
treSci czy tez tytuldéw miedzyaktéw bylo zbedne, pisal wiec autor: ,Tu
Intermedium®, zreszta nawet i tego moégl nie oznaczaé. W programach
przedstawien szkolnych rzecz miala sie juz inaczej: w atmosferze walki
ideologicznej, ktorej terenem byl teatr szkolny (oméwimy te sprawe, trak-
tujac o intermedium sceny jezuickiej), wladze zakonu wymagaly uwidocz-
nienia tytuléw, a nawet tresci intermediow, ktore przy sztuce wystawia-
nej okreS§lonego dnia i dla okreslonej publicznos$ci mialy by¢ odegrane.
Stad czasem w programach znajdujemy oprécz tytulu nawet stre-
szczenie miedzyaktéw. W kopiariuszach za$, sporzadzanych badz to do
uzytku praktycznego, badz tez przez bezinteresownych miloénikéw lite-
ratury i teatru, sztuki dramatyczne i intermedia przepisywane byly gru-
pami, oddzielnie, niezaleznie od siebie. Lewanski stwierdza:

Posiadane wiec dzisiaj przez mas teksty zawierajg tylko drobng czesé
wystawianych kiedy$ sztuk i uwazaé je musimy za reprezentanty. Nie daja
one dostatecznie jasnego stosunku liczbowego sztuk réznego rodzaju, poniewaz
jest oczywiste, ze znikly bez $ladu sztuki przekazywane ustnie (choéby owe
postacie typowe, wspomniane w Swiatowej rozkoszy przez H. Morsztyna) oraz

10 Poetica practica A. D. 1648 z PBP Lat. Q XIV. 229, k. 124v—I125. Publi-
kacja: B. PeszaHoB, K ucmopuu pycckoli Opambi. DKCKYpPC B 06aacTh Tearpa
wnesyutoB. Hemuu 1910, s. 349—352.

W przypisach oraz w teks$cie zastosowano nastepujgce skréty na oznaczenie
lokalizacji rekopiséw: BJ = Bibl. Jagielloniska; Ossol = Bibl. Ossolineum; PBP
= Publiczna Bibl. w Petersburgu.
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znaczna cze$¢é mieszczanskich i plebejskich, a najliczniej zachowaly sie in-
termedia szkolne wpisane do starannie przechowywanych kodeksow.

Data rekopiSmiennego zapisu, a tym wiecej data druku, oznacza na pew-
no terminus ad quem powstania sztuki, albo czas szczytowego powodzenia. Na
0gdl przypuszczaé trzeba, Ze czas jej publicystycznej aktualno$ci przypadal przed
zapisem. Inaczej ma sie rzecz z intermediami szkolnymi, ktére posiadajg cza-
sem zupelnie dokladnie oznaczong date wystawienia. Poniewaz jednak uwaza-
ne byly za sztuki fakultatywne, nie jest jasne, czy autorstwo sztuki wlasciwej
pokrywa sie z autorstwem intermediéw do niej dopisanych 1.

Uwzgledniajgc te trudnosci mozemy juz jednak dzi§, kiedy dzieki wy-
sitkom badaczy i zbieraczy staropolszczyzny prawie wszystko, co sie do-
chowalo, stalo sie nam dostepne, pokusi¢ sie 0 wysnucie pierwszych wnio-
skow.

Przysadzajac poszczegblne teksty intermedyjne okreSlonym scenom
kierowaliSmy si¢ zaréwno wskaznikami formalnymi, tj. przynaleznoscig
kodekséw, w ktérych skladzie zachowaly sie te teksty lub wzmianki
o nich!?, i wiadomo$ciami o zawierajgcych intermedia staropolskich
tekstach scenicznych, jak tez postawsg ideologiczng utwordéw, ktora moze
stuzy¢ jako powazna i przekonywajaca podstawa klasyfikacji i z reguly
pokrywa sie ze wskaznikami formalnymi. O stuszno$ci ostatniej przestan-
ki klasyfikacyjnej $wiadezyé winny charakterystyki tresci spolecznych
intermediéw poszczegélnych scen, stanowigce najistotniejszy element
przedstawionej tu pracy.

Wychodzac z okreSlonych wyzej zalozen, omowimy w rozdziale 1 za-
wartos¢ spoleczng intermediéw sceny publicznej, amatorskiej 1 zawodowej,
ktora istniala w Polsce przed zorganizowaniem szkol jezuickich i rozwi-
jala sie rownolegle ze sceng szkolng, ale zupelnie od niej niezaleznie. Na
owym terenie bez watpienia rodzimym sprébujemy dopatrzy¢ sie tych
cech gatunku, ktére okreslaja wage spoleczng intermedium. Zastrzegamy
sie, ze nie sieggamy przy tym do badann nad dynamicznie pojmowanym
procesem artystycznego ksztaltowania sie gatunku.

Przyjmiemy wiec tezy rozdzialu 1 jako klucz do wytlumaczenia sprze-
cznych czestokroé¢ loséw intermedium sceny jezuickiej, ciekawego zja-
wiska intermediéw dwdch scen i intermediéw szkolnych niejezuickich, aby
wreszcie pokazaé intermedialny repertuar pélzawodowych kompanii ak-
torskich, tego ,,proletariatu‘ teatralnego. Tu wlasnie najpelniej 1 najbar-
dziej wyraziScie ujawnily sie mozliwosci intermedium jako satyry spo-
lecznej, jego nierozerwalna lgczno$é z zyciem, zywiolowy realizm w tre-
Sciach spolecznych i formach artystycznych.

J Lewanski, Intermedium staropolskie. Artykul w maszynopisie dla
Slownika terminéw literackich.
12 Zob. Studia, s. 33—65.
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1. Intermedium amatorskiej sceny publicznej

Pierwsze znane nam intermedium polskie Baba Piszczkowa, Gordanka,
Czuczyna, Pasterze 13 znajdujemy w druku z r. 1542, po III akcie dialogu
Sand Parysa krélewica Trojatiskiego, przerobionego z Iudicium Paridis
Jakuba Lochera* (tj. 22 lata przed powolaniem jezuitéw do Polski),
w sztuce $wieckiej, ktérg — jak przypuszcza Hieronim lopacinski —
odegrali, lub raczej odgrywali, bursacy krakowscy, o czym s$wiadcza
prosby o zaplate 15. Scenka ta jest jeszcze forma przejSciowa miedzy cho-
rem dramatu klasycznego lub starszym intermedium sceny wloskiej
a wlasciwym intermedium. Po tancu pieknej Heleny i Parysa wystepuja
w komicznym tancu stare baby i pasterze: Baba Piszczkowa, tj. zona
Piszczka (grajka), Gordanka i Czuczyna. Wyrazenia, ktérymi sie postuguja,
sg rubaszne, nawet nieprzyzwoite, i kontrastuja z wlasciwa sztukg, a wy-
raznie odbiegaja od poprawnej laciny intermedium Lochera, gdzie tancza
tez trzy stare wiesniaczki i pasterze (Rustica mulier, Altera rustica, Ter-
tia villana mulier, Pastores). Lopacinski pisze:

Byé moze, ze juz wéwezas istnialy u nas intermedia w dialogach tresci
religijnej i ze ich ton gminny przeniés! nie znany nam autor do tego ustgepu

w Sqdzie Parysa. W kazdym jednak razie najdawniejsza to [wedlug Lopacinskie-

go!]l w literaturze naszej scena, w ktorej wystepujg postaci ludowe, jezeli nie
liczyé rozmowy z Kucharkg w Komedii o miesopuscie 8.

Prawda, nie ma tu jeszcze wiasciwej akeji ani jakiegokolwiek watku
dramatycznego. Postacie ludowe nie posiadaja jeszcze zadnego ,,pietna®
przynalezno$ci spolecznej, wyraznie natomiast daje sie juz wyczué daze-
nie autora do wpisania miedzy akty sztuki obcej — bohateréw o polskich
imionach.

Dwie scenki intermedialne (inframessa) Dybidzban, Lizyczop, Kalan-
terski 17 otwierajg akt III i zamykajg akt IV w sztuce Komedia o Lizydzie
Adama Paxillusa, réwie$nika i kompana sowizrzaléw krakowskich (1597).
Bohaterowie ich, nie zauwazZeni przez aktoréw, nie biorac udzialu w akcji
komedii $ledzg jej przebieg i wyrazajg o niej swoje sady. Sa to typy

13 Zob. BO [= Bibliografia literatury polskiej okresu Odrodzenia. Opracowali:
K. Budzyk, R. Pollak, S. Stupkiewicz Warszawa 1954, rozdz. Inter-
media, s.] 308, nr 4 W pracy referujemy tre§é¢ intermediéw wedlug podanych
w BO streszczen.

14 Akt II kohczy sie¢ walka, jaka na czesé Wenery stacza dwéch szermierzy,
ktérych bogini wienczy w nagrode za dzielno$é. Jest to tez scenka intermedialna
powigzana ze sztuka, ale tylko choreograficzna. nie rodzajowa, dlatego nie wla-
czamy jej w krag naszych rozwazan.

5 H. Lopacinski, Sad Parysa, krolowica trojanskiego. 1542. Warszawa 1897,
s. 14—15. Odbitka z: Prace Filologiczne, 1899, t. 5.

18 Tamze, s. 12.

17 BO 209. nr 13.
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dworakow, pasozytéw i darmozjadéw, opatrzone nazwiskami intermedio-
wymi Dybidzbana, Lizyczopa i Kalanterskiego. Ale i tu karykatura dwo-
raka-darmozjada nie ma jeszcze zaciecia satyry spolecznej. Idzie ona
raczej za Plautowskimi wzorami pasozytoéw, obrazuje renesansowe uzy-
wanie sytych smakoszéw, co latwo tlumaczy sie trybem Zzycia dworow
szlacheckich w Polsce owych czaséw. Dworak jeszcze nie byl wyglodnia-
lym wagantem i postacig spolecznie niebezpieczna, jaka stanie sie w epo-
ce ogblnego zubozenia szlachty i w jakiej spotkamy go w zespole interme-
diéw w. XVII, a ,rodzimo$é“ intermedium ograniczyla sie tu jedynie do
zabarwienia lokalnego postaci i modlitwy do ,truneczku swietego®, paro-
diujacej piesn koscielng.

Znacznym krokiem naprzéd, i ze wzgledu na wigksza dojrzalosé for-
my, i ze wzgledu na aspekt spoleczny, s dwa intermedia do sztuki Jana
Jurkowskiego Tragedia o polskim Scylurusie, z poczatku w. XVII (1604).
Sa to juz wyraznie uksztaltowane male komedyjki, majgce wlasny,
odrebny wezel dramatyczny 8. Pierwsze (po I czesct sztuki), Matys
z Ktosiem idaq z stypy '°, ukazuje wagantéw-zlodziei moéwigcych trudnym
do zrozumienia zargonem. Drugie intermedium — Orczykowski, Zona,
Student 20, dwudzielne (po III czeéci sztuki), jest satyra o wyraznym kie-
runku krytyki socjalnej, antyfeudalnej. Wymierza ja student, ubogi
zak, ktérego nowobogacki szlachcic, Orczykowski, chce najaé w charak-
terze nauczyciela dla swoich dzieci. Czyni to oczywiscie nie z poczucia
wazno$ci wiedzy, lecz ze snobizmu. Juz ta sytuacja, bedaca w sztuczce
wezlem dramatycznym, jest charakterystyczna dla epoki rozkwitu pan-
szezyznianych folwarkéw szlacheckich, kiedy wsréd szlachty bylo wielu
nuworyszéw, ignorantéw i gburéw. Sztuczka calkowicie okresla ,,wyma-
gania poetyki“ polskiego intermedium: satyryczne zaciecie, cechy oby-
czajowos$ci polskiej, konkretne spolecznie postacie, demokratyczna po-
stawa autora, jego stosunek do akcji, liczba 3 oséb.

Nastepne z kolei (chronologicznie) intermedium sceny publicznej, Gret-
ka, Urban, Orczyko$ 21, czytamy z fragmentarycznie zachowanej broszury
Frqe Adama Wladyslawiusza (1610). Obrazuje ono tematyke typowa dla
kregu mieszczanskiego, obcg jednak komedii sowizrzalskiej: przypadki
starego meza zwodzonego przez mloda zone. Temat w intermedium pol-
skim wiecej nie spotykany, byé¢ moze dlatego, iz daje zbyt male pole do
aluzji spolecznych.

18 Do III czeSci sztuki, bez glebszego powigzania z jej treScia — a wiec jakby
w funkeji intermedialnej, wprowadzona jest postaé Wielkichwala. Nie jest to jed-
nak wyodrebnione intermedium. Postacie szuleré6w i rabusiéw z dziada pradziada,
tylko nakre§lone mniej zrecznie. znajdziemy pédzniej w intermediach sceny
szkolnej w Buczaczu. .

19 BO 309—310, nr 17.

2 BO 310, nr 18.
2 BO 310, nr 19.
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Z roku 1621 dochowal sie dialog w wersji drukowanej, Rozmowa
Szlachcica z Karczmarzem o niepospolitym ruszeniu albo gesiej wojnie
Jana Dzwonowskiego ??, najbardziej radykalnego literata plebejskiego
XVII wieku. Dialog ten nie jést juz sceniczny, jakkolwiek wyraza tak
ostro sformulowane poglady na szlacheckg nieudolnos¢ i jej konsekwen-
cje na wsi i w miasteczku, ze wyjsé mogl tylko ze sceny plebejskiej. Za-
miast wezla dramatycznego mamy tu satyre dobrze uzasadniong i bardzo
dobitng 23. Jest to satyra na pospolite ruszenie, tak naturalna dla tej do-
by pelnej wojen i domowych utarczek, niszczgcych i pauperyzujacych
przede wszystkim wsie i mniejsze miasta.

Nasladujg w pewien sposob forme intermediow niektére druki miesz-
czanskie, jak np. Hajduk Miklusz odmienia ort u Zyda (1622) 2% Jest to
satyra zarzucajaca Zydom falszowanie monety. Wystepuje gléwnie prze-
ciwko oOwczesnej polityce monetarnej, w rezultacie ktérej malo warta
moneta $laska zwana ortem pojawila sie w obiegu w podejrzanych ilo-
$ciach. Ciekawe jednak — czego nie zauwazy! Karol Badecki — ze nie
ma w tej satyrze postaci pozytywnej. To réowniez i satyra na Hajduka.
Widocznie autor, co zresztg odpowiadalo do$é powszechnym przekonaniom
tych czasow, widzi zaré6wno w Zydzie, jak i w Hajduku prze§ladowcow
ludu, ale daje sie krytycznie wypowiedzie¢ i jednemu, i drugiemu. Cha-
rakterystyczny to dla dawniejszej literatury zwyczaj przedstawiania racji
i argumentéw obu stron. Narzekania Zyda na ciezki los jego rodakdéw nie
zostaly opatrzone ironicznym cudzyslowem, a ujemna charakterystyka
Hajduka w ustach Zyda na pewno przekonywala widza. :

Nadto wystepujag w tym obrazku realia epoki, np. wylicza sie bedace
w obiegu pieniadze moskiewskie, szelag wegierski, ort $§lgski. Te realia,
znane postacie i ich stosunki wzajemne nadajg intermedium cechy histo-
ryczne, Swiadcza, ze autor korzystal z bezpodredniej obserwacji otoczenia.

W tak zwanym Kodeksie konopczanskim (Ossol 6709) nalezgcym do -
teatru popularnego, datowanym przez badaczy na lata 1627—1661 i wig-
zanym z Poznaniem, znajduje sie wsrdéd wielu intermediow, o ktérych
bedziemy moéwi¢ w innym miejscu, intermedium Bigos upity odszedt od
siebie 2%, Jest to sztuka §wietnie zbudowana, wzbogacona $piewem, zywa,
dojrzala scenicznie, dobrze rozwinieta wesola komedia o pijanym Bigosie,
w ktérego towarzysze wmawiaja, jakoby juz umari, zabierajg mu ubranie
i urzadzaja pogrzeb. Windakiewicz odnosi jg do czaséw Zygmunta III,

22 Polska komedia rybaltowska. Opracowal K. Badecki. Lwow 1931,
s. 389—396.

23 Lewanski, Intermedium staropolskie.

24 BO 311, nr 31.

2 BO 312, nr 38; odpis maszynowy z rkpsu IBL, Dzial Staropolski.
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jako $wiadectwo ruchliwego zycia poznanskiej ulicy i jej obyczajow 26,
Spotykamy tu do$¢ rzadko wystepujaca w intermediach — gdzie akcja
toczy sie z reguly bez wskazania miejsca — dokladna lokalizacje (mia-
nowicie ulice Wronieckg w Poznaniu).

Bardzo przekonywajgco $wiadczg o wyrobionych juz wlasciwosciach
gatunkowych polskiego intermedium dwa intermedia do znanej sztuki
Piotra Baryki Z chlopa krél (1637), a szczegblnie pierwsze z nich, Stuza-
lec zywot zolnierski i obyczaje jezykiem maluje ¥, pod wzgledem ideolo-
gicznym wrecz sprzeczne z antydemokratycznym nastawieniem sztuki.
Jak trafnie zauwazyli autorzy wstepu do Literatury mieszczanskiej w Pol-
sce od konca XVI do korca XVII wieku, Stuzalec ten, wychodzac na sce-
ne po akcie I, ,nie zapomina ani przez chwile, jakg ma przed sobg pu-
bliczno$é, zaczyna wiec od usprawiedliwienia panéw szlachty, ale zaraz
potem wypowiada ostrg ich krytyke, w ktorej wyrazily sie bezspornie ple-
bejskie inspiracje intermedium® i solidarno$é¢ z ciemiezonym chlopem 2.
Stuzalec ten nie jest beztroskim pasibrzuchem jak bachusowie z Komedii
o Lizydzie. Poczyna sie od niego cala seria intermediéw o ,stuzalych
i dworakach wynedznialych i glodnych, o uciskanych; ci beda szukali
zar6wno na scenie, jak i w zyciu w pierwszej polowie wieku jakiej$ pra-
cy, a potem stang sie wagantami i zlodziejami. Jest to artystyczne odbicie
historycznej sytuacji — ogélnego 1 postepujgcego zubozenia kraju
w XVII wieku.

Intermedium po scenie 3 aktu II tejze sziuki, pt. Skoczylas Zydowi kij
przedaje 2°, oparte jest na wedrownej anegdocie, zrecznie zlokalizowanej.
Zamiast anegdotycznego spryciarza nabierajacego Zyda wystepuje tu
Rusin (méwi po rusku), ,predtym pacholek stuzaly“, ktéry musi miesz-
ka¢ w lesie i — zeby sie jako$ utrzymaé — rabowaé. W ten sposéb na
drugi plan schodzi akcent nieprzyjaznego stosunku do Zyda, o ktérym
zreszty sam Skoczylas wyraznie méwi: to ,,Zyd ubohi, Bo lisze baraniemi
prekupujet rohi“, a na pierwszy plan wysuwa sie spolecznie i politycznie
aktualna opowie$¢ o niedoli Rusina. Intermedium odbija wiec 6wczesne
stosunki: po unii lubelskiej (1569) chlopi ukrainscy znalezli sie pod po-
dwdjna przemoca, wielu tez zbiegalo na Kijowszczyzne, Podole, Zaporoze,
albo wprost do lasu, i zajmowalo sie rabunkiem.

%S Windakiewicz Teatr ludowy w dawnej Polsce. Krakéow 1904,
s. 190—191. Odbitka z: Rozprawy Wydziatu Filologicznego AU,
1902, t. 36. Tu opublikowany fragment intermedium.

27 BO 313, nr 50.

28 Literatura mieszczaniska w Polsce od konca XVI do konca XVII wieku,
t. 1, s. 32—33.

% BO 313, nr 51.
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W okresie wzmagajacych sie ruchéw antyfeudalnych na Ukrainie
i w Polsce, szczegdlnie w czasie powstania Chmielnickiego, wzrosto zbie-
gostwo chlopéw polskich do Kozakéw. Oddzwiek tego zjawiska znajdzie-
my w drukowanych Uciechach lepszych Hiacynta Przetockiego (1655).
O tym, ze Uciechy te byly wystawiane na scenie, lub do wystawienia
przeznaczone, czy wreszcie nasladowaly w szczegblach nawet sztuki fak-
tycznie wystawiane, $wiadczy chyba pozegnanie z publicznoscia zawie-
rajace prosbe o zaplate dla bohatera Uciechy drugiej, Kucharza:

Niech prowadzg

Mnie oczy w $wiat szeroki [...]
Podaruj, kto cnotliwy, w droge chleba pajda!

Byly to chyba intermedia, bo odpowiadaja wymogom poetyki tego
wlasnie gatunku scenicznego.

I wreszcie do oméwionego kregu intermediéw sceny publicznej, ama-
torskiej, dworskiej i mieszczanskiej wlaczymy jeszcze intermedia do
sztuki Andromeda, krélewna murzyrnska (pol. XVII wieku). Intermedia
te skladajg sie z motywéw wedrownych znanych w calej Europie, ale
umiejscowionych, jak tego wymagaly prawa gatunku. Pierwsze interme-
dium, Wdowiec z Usarzem Niebieskim 3, jest przeniesieniem na scene
motywu o studencie z Paryza. Znajdujemy w nim jednakze wedrujacego
zaka lub kleche, platajacego figle, a wiec postaé¢ typowa dla siedemnasto-
wiecznej rzeczywisto$ci polskiej. Zupelnie jasna jest przynalezno$¢ so-
cjalna Wdowca — to chlop. Drugie intermedium, Grze$, Ojciec, Cygan 3!,
po III akcie sztuki zawiera elementy bajki ludowej o glupcu, ktory wszy- -
stko rozumie dostownie, i obyczajowg scenke kupna konia, odpisang
z Walnej wyprawy do Woloch ministréw ma wojne. Ten wlasnie reali-
stycznie ujety dialog okazal sie cenny dla przydania lokalnego zabarwie-
nia calosci.

PrzedstawiliSmy stan posiadania sceny publicznej. PodkreSlmy, ze
powstala ona przed organizacjg teatréw jezuickich, a co najwazniejsze —
w drugiej pol. w. XVI i w w. XVII istniala i rozwijala sie niezaleznie od
jezuickiego teatru szkolnego. Argumentéw dla tej tezy nie staraliSmy
sie szukaé ani w budowie sztuk, ani w ich ksztalcie dramatycznym, cho-
ciaz intensywno$é ich akcji jest poniekad cechg réznigeg od intermedium
szkolnego, ani w tematyce. Bylyby to zreszta wskazniki dos¢ mylace.
Niepodwazalnym Zrédlem klasyfikacji moze byé postawa ideologiczna

30 BO 314, nr 62. Znajdujemy go w formie skréconej pod datg 1728 w rkpsie
dawnej Bibl. Augustianéw w Krakowie na Kazimierzu. sygn. 72, obecnie BJ. Zob.
Studia, s. 249.

31 BO 314—315, nr 63.
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intermediantéw. Stworzyli oni rodzimy gatunek sceniczny pokrewny li-
teraturze sowizrzalskiej, forme dramatyczng uzasadniong celem spolecz-
no-politycznym, uzywajacg sceny jako narzedzia publicystycznego, wraz-
liwg na problemy dnia, ujmujaca je z punktu widzenia warstw uposle-
dzonych, dyskredytujaca przez o$mieszanie warstwy panujace, utwory
o duzej ideologicznej nosnosci i walczacej postawie. Dla takich celé6w po-
trzebna byla fabula i akcja w sposob obrazowy odtwarzajaca sytuacje spo-
lecznie wazne. Gdyby szlo o nastroje, kontemplacje estetyczna, nawet
religijna, szukano by efektéw optycznych, muzyki, $piewu chéralnego.
Tu inaczej — troska dramaturga wyrazila sie prawie wylacznie w rea-
listycznym przedstawieniu $wiata, opartym na bezposredniej obserwacji
otoczenia, niekiedy nawet przypominajgcym w swoim wyrazie scenicz-
nym naiwng kopie rzeczywistosci. Stad jedrno§é w szczegoélikach, obfitosé
realiéw, styl calo$ci potoczny, konwersacyjny, bliski codziennym rozmo-
wom, daleki od ,literackos$ci®, a przy tym wyraznie demokratyczne usta-
wienie bohateréw: sa to ludzie szarzy, ,podlego® stanu.

Przez pélwiecze intermedium to zajmuje sie szlachtg, a kierunek kry-
tyki i atak antyfeudalny jest w nim bardzo wyrazny: intermedium o Or-
czykowskim, Rozmowy Szlachcica z Karczmarzem, Sltuzalec Zywot Zol-
nierski i obyczaje maluje, Uciechy lepsze Przetockiego — od satyry na
nowobogackiego do grozby buntu zbrojnego. Problemy rujnujacych kraj
wojen i polityki monetarnej, sprawy zawodu, warunkéw pracy, stosun-
kéw miedzy panem a sluzgcym uczyniono w intermedium sceny publicz-
nej przedmiotem sztuki. Sg to niewagtpliwe dowody zwigzku intermedium
z zyciem wspélezesnym. Gatunku takiego uksztaltowaé nie mogla scena
jezuicka, ktéra z zalozenia swego dazyla do retorycznosci, posiugiwala
si¢ pojeciami abstrakcyjnymi — alegorig, metafora. Intermedium polskie
bylo dla tego teatru cialem obcym. Spodziewaé sie wiec mozna, ze ana-
liza dramaturgii szkolnej z punktu widzenia wlasciwosci gatunkowych
intermedium pozwoli nam wytyczy¢ linie podziatlu ideologicznego dwoéch
teatréw, wzajemne ich zazebianie sie, niekonsekwencje i porazki szkoly.

2. Intermedium jezuickiej sceny szkolnej

W roku 1564 zostali sprowadzeni do Polski jezuici. Rozwineli oni sze-
rokg propagande wsréd wszystkich warstw ludnoéci. Poprzez swe licz-
nie zakladane szkoly oraz kolegia, wykorzystujac niektére zdobycze re-
nesansowe, urabiali mlodziez na oddanych sobie ludzi32, W dzialalnosci
kolegiéw niemale miejsce zajgl teatr szkolny. Przedstawienia jego sta-

% Historia Polski. T. 1: Do r. 1764. Pod red. H. Lowmianskiego. Warsza-
wa 1957, s. 520.
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nowié¢ mialy, zgodnie z zarzadzeniami wyzszych wladz jezuickich, ¢wicze-
nia dla wykonawcéw i widzow — ucznidow, stosownie do czego lacina
winna byla byé¢ jedynym jezykiem sceny szkolnej. Jednakie zarzadzenia
te mijaly sie z rzeczywistymi celami teatru szkolnego, w ktérym jezuici
odkryli ogromne mozliwosci oddzialywania na szersze masy odpowiednio
do swoich ogdlnych zalozen politycznych 33, lacinskie za$ przedstawienia
byly niezrozumiale dla tego typu publicznosci. Taka sytuacja zmusila
jezuitéw do pierwszego ustepstwa: wyglaszania po polsku prologu, tresci
aktéow dramatu, epilogu i chéru. Za tym nastgpily i inne ustepstwa —
tak niebezpieczne dla jezuitow, ze podwazyly powage, a potem i samo
istnienie teatru szkolnego. Chodzi o to, ze i w tym teatrze okazalo sie
potrzebne wprowadzenie dla rozrywki, a byé moze nawet bardziej dla
przyciagniecia widza, zabawnych miedzyaktow, dobrze znanych w te-
atrze $wieckim — intermediéw. Bylo to dla jezuitdw posuniecie nie-
zbedne, ale jednoczeénie ryzykowne. Starali sie oni dostosowa¢ intermedia
do swoich potrzeb ideologicznych, ale wlasciwos$ci gatunku uksztaltowa-
nego na innej scenie dziataly juz jak by automatycznie w nadanym mu
raz kierunku. Nie poskutkowaly tez liczne zakazy wystawiania interme-
diéw ujmujacych zakonowi dobrej stawy 3¢, mogace doprowadzi¢ do
utraty widzow. Dlatego teatr szkolny staje sie areng ozywionej walki,
ktéra sprébujemy tu przedstawié.

Jezuici dazg do utworzenia intermediéw o podporzadkowanej swym
celom tresci, ale udaje sie im to rzadko. Pierwotnie przystosowuja mie-
dzyakty do dydaktycznej lub umoralniajgcej tresci zasadniczego dramatu
o dobrych i zlych scholarach, o wyborze kierunku zycia, o korzysci ze
szkoly i wiedzy, o szkodliwo$ci gier, pijanstwa, lenistwa itp. Znamienne,
iz takie dydaktyczno-umoralniajace intermedia w ich czystym, ze uzy-
jemy tego okre§lenia, stanie znajdziemy tylko w poczatkowych latach
istnienia teatréw jezuickich w Polsce (1579—1595) i przewaznie w sztu-
kach na renowacje nauk.

Wiadomos¢ o pierwszym polskim intermedium sceny jezuickiej podaje
Anzelm Zaleski. Jest to intermedium Wiarostrzezowski i Perjurowski 35

% Historia Societatis Jesu in Polonia, Historia collegii Posnaniensis, 1575.
A. S. J, Pol. 50, f. 27; Pol. 66, f. 369: , Argumenty dzialaja silniej na umysty, gdy
sie¢ je laczy z widowiskiem scenicznym. Umysly proste latwiej sobie przyswajaja"to,
co slysza i widzg réwnoczesnie, niz to, co tylko slysza“. Cyt. za: J. Poplatek,
Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce. Wroclaw 1957, s. 120.

34 Zob. przepisy jezuickie dla teatréw szkolnych w ksigzce Poplatka (op.
cit,, s. 75, nr 110; s. 82, nr 134; s. 97, nr 175), szczegélnie natarczywe i $wiadczace
o nietolerancji wtadz, jedli chodzi o ocene intermediéw, i to w ciggu calego czasu
istnienia teatréw szkolnych.

% BO 308, nr 6.
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w sztuce lacinskiej Christolaus, granej w Pultusku in renovatione studio-
rum. Nic pewnego o nim nie wiadomo, mozna jednak przypuszcza¢ na
podstawie tytulu, a wlasciwie intermediowych imion bohateréw, ze od-
powiadalo ono sztuce zasadniczej, w ktérej nabozny Christolaus nasla-
duje Theophoba (bojacy sie Boga) i Theophila (milo$nik Boga), pod
wplywem Theomecha (zwalczajagcy Boga) i Philocosmosa (mito$nik Swia-
ta) wpada w herezje, ale przy ponownym zetknieciu sie z Theophobem
i Theophilem wraca do wiary i praktyk religijnych. Chyba taki sam mo-
ralizatorski charakter mialo i intermedium. Nie wiemy, czy w Wiaro-
strzezowskim i Perjurowskim byly napomknienia o konkretnych wypad-
kach historycznych, zwyczajach i postaciach miejscowych, ale wszystkie
znane intermedia sceny jezuickiej, ktére nazwiemy dydaktyczno-umoral-
niajgeymi, charakteryzujg sie tego rodzaju konkretami, co zresztg nie
decyduje o ich obliczu ,,ideologicznym®.

Naleza do tej grupy dwa intermedia do dialogu lacinskiego, wysta-
wionego w r. 1584 w kolegium w Kaliszu na jesienng renowacje. Inter-
medium Laurenti, Demetri, Sprawka *® przekonuje o korzysci plynacej
z nauk. Temat ten byl rozpowszechniony na scenie jezuickiej i wczeSniej.
Tak np. w Koloszwarze (Siedmiogréd), gdzie jezuici wyslani z Polski za-
tozyli kolegium na zadanie krola Stefana Batorego, urzadzono uroczyste
otwarcie szkoly w nowym budynku w poczgtkach maja 1581. Uroczy-
stos¢ uswietnit dialog komiczny De studiorum dignitate atque praestantia,
postugujacy sie prawdopodobnie jezykiem lacinskim 37.

Poniewaz na przedstawieniach tego typu bywali zawsze rodzice ucz-
niéw, polskie intermedium bylo wyrazem przystosowania si¢ sceny szkol-
nej do rozszerzonego audytorium i jego gustéw. Bylo to istotne réwniez
dlatego, ze widowiska takie mialy, jak sie wydaje, za cel dodatkowy
pozyskanie ,stalej klienteli“ dla szkol.

Po akcie II tego dialogu na renowacje w kolegium kaliskim w r. 1584
wystawione bylo intermedium Ludus, Anteros, Dedecus 38, Powtérzono
je potem (25 sierpnia 1599) w kolegium w Pultusku, do sztuki Jefte (?),
takze na renowacje. Jest ono alegorycznym ujeciem moralnego poucze-
nia o szkodliwo$ci réznych gier, wzbogacone $piewem i, byé moze, tan-
cem, o typowym watku szkolnym: ucznia odwodzg od nauki chciwosé,
zadza zabawy, lenistwo i namietno$é, by mu w nagrode przyniesé¢ nie-
stawe; do szkoly za§ pocigga go ideal pracy, nadzieja zwyciestwa, slawy

3% BO 308, nr 7.

% J. Syganski, Korespondencja ksiedza Jakuba Wujka z Wagréwca z lat
1569—1596. Roczniki Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciotl
Nauk, 1917, s. 114,

3 BO 308, nr 8.
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i triumfu, ktéry mu zapewni sprawiedliwos¢. W te latwg dydaktyke weci-
skajg sie realistyczne obserwacje, zywe zwroty, pie$ni Ludusa-Przechery.

W kodeksie Kaspra Petkowskiego (Ossol 1137) zachowaly sie dwa
intermedia sceny jezuickiej: Lycus, Scevo, Sextus3® i Timon Gardzilud 4.
Pierwsze, prawdopodobnie do dialogu laciniskiego Dialogus de Nativitate
Domini, wystawione w Akademii Wilenskiej w r. 1584, ukazuje Zolnie-
rzy Heroda kradnacych dobytek pasterzy, ktérzy udali sie do Betlejem.
Tu, jak zauwazy! ksiadz Jan Poplatek, wystepuje

Wyrazna [..] aluzja do nieszcze$é, jakich przyczyna byli dlugie dziesiatki
lat skonfederowani lub chodzacy samopas zolnierze, ktéorym nie wyplacano na
czas zaleglego zoldu 4.

Autor broni chlopéw, ale w jakim$ stopniu usprawiedliwia i glod-
nych zolnierzy, ktérzy nie powinni ponosi¢ konsekwencji bezprawia. Ten
,demokratyzm‘ odpowiadal zreszta pogladom politycznym jezuitéw tam-
tego czasu, kiedy to brali oni chlopéw w obrone, szczegdlnie przed szlach-
ta protestancks i konfederatami. Widzimy tu zreczne polaczenie motywow
legendy religijnej i aluzji politycznych, ktérych jezuici w intermedium
nie potrafiag pomingé, a ktére w tym wypadku starajg sie wykorzysta¢ dla
wyrazenia swoich zapatrywan, i, co charakterystyczne — zapatrywan
pseudodemokratycznych. Byé moze, iz intermedium Timon Gardzilud na-
lezalo do odegranego réwniez w Wilnie 25 listopada 1584, na renowacje,
dialogu o $§w. Katarzynie, patronce studentéw. Jest ono naiwnym ata-
kiem na filozofie sceptycyzmu. Zywych barw przydajg mu Szlachcic,
Szewc wilenski (méwigey caly czas z ruska, ktory wyraza zdrowy sad,
sprzeczny z filozofig grecks), charakterystyka réznych stanéw, ktora
wyglasza Mizantrop (Gardzilud) Timon.

Do tragedii Jefte, wystawionej w Pultusku 23 sierpnia 1595, przy re-
nowacji studiéw, dodane byly dwa intermedia w jezyku polskim: znane
nam juz z Kalisza (1584) Ludus, Anteros, Dedecus i Rozmowa dwdéch Sa-
tyrow *2. Satyrowie ganig zycie Pultuska, ktéry wedlug relacji jezuitow
styngl z wycinania ckolicznych laséw, pijanstwa i kobiet lekkich oby-
czajow. Bywalo to i trescig piorunujacych kazan 3.

Tak zaczyna sie¢ na scenie jezuickiej rywalizacja miedzy dydaktyczno-
-moralizatorskimi zamierzeniami teatru szkolnego a spoleczng trescig
i realistycznymi tendencjami, ktére niesie ze sobg gatunek polskiego in-

3% BO 308, nr 9.

% BO 309, nr 10.

‘4 Poplatek, op. cit, s. 121.

2 A, Zateski, Wiadomo$é o rekopisie z XVI w. nr 25. Warszawa 1844,
s. 328—329. Biblioteka Starozytna Pisarzy Polskich. T. 6.

““ Poplatek, op. cit, s. 157.



PROBLEMATYKA SPOLECZNA INTERMEDIUM POLSKIEGO 15

termedium. Rywalizacja ta bedzie sie ciaggle wzmagala. Od poczgtku
w. XVII nie znajdujemy wiecej intermediéw rozpairzonej przez nas
grupy ani tez postaci mitologii starozytnej, a w walce z tematyka de-
mokratyczng jezuici zmuszeni zostang do dopuszczenia na scene inter-
medium blazenskiego, rozrywkowego, bez glebszych tresci, tj. takiego,
ktoére, zdaniem wladz zakonu, ujmowalo mu slawy. Jezuici musieli do-
konaé wyboru miedzy postepowa satyra a blazenada, musieli wybiera¢
z dwojga zlego, bo nie mogli przeciwstawié¢ sie sile gatunku. Jest rzecza
charakterystyczng, ze w pol. XVII w. znajdujemy przyklad, jak jezu-
ici prébujg polaczyé motywy rozrywkowe (die bekannten Schildaschen
Schwinke *¥) — z moralem. Mamy tu na myS$li intermedium Chlop,
Aniol, Diabol (PBP Roé6zn. Q. XIV. 9) %%, znane w kilku wersjach o roéz-
nym zabarwieniu ideologicznym (o czym szczegélowo bedzie mowa da-
lej). Czy nie jest to przyznaniem sie do przegranej?

A tymczasem juz w r. 1582, co prawda nie w intermedium, a w Dia-
logu o pokoju, wystawionym w Wilnie w obecnosci Stefana Batorego
z okazji zawarcia pokoju w Jamie Zapolskim, znajdziemy $lady walki
ideologii jezuickiej z obcymi tej scenie wplywami demokratycznymi sce-
ny $wieckiej. Wedlug rekopisu Ossol 1137 po prologu:

Rolnik w dlugiej kwestii obrazuje rozpaczliwy los chlopéw, wyniszczo-
nych podatkami, dzialaniami wojennymi, [...] grabiezami. Stan taki trwa juz lat
trzydziesci. [..] [Zolnierz] wyjasnia Rolnikowi, ze wojsko dlatego rabuje, po-
niewaz nie otrzymuje dostatecznego zaopatrzenia. W przerazliwych barwach
maluje trudy wojenne [...].

Z opisu akeji u kanonika Brzeznickiego wynika, ze cenzura usunela ze

sztuki owe przejmujgce obrazy nedzy chlopéw i zolnierzy, wprowadzajac na to
miejsce dialog Duchownego z Senatorem 48,

Z podobnym motywem wspolczucia dla zolnierza i chlopa zrujnowa-
nych przez wojne spotkamy sie na scenie jezuickiej w intermedium Ly-
cus, Scevo, Sextus (Wilno 1584 (14) %, ale nie bedzie tam juz tak ostrej
i konkretnej krytyki spolecznej, ktéra rozwing intermedia sceny $wiec-
kiej, jak Rozmowa Szlachcica z Karczmarzem Dzwonowskiego i Stuzalec
2ywot Z2olnierski i obyczaje jezykiem maluje do sztuki Baryki (7—8, 9).

W grupie jezuickich intermediéw o wyraZznej tresci spolecznej znaj-
dujemy utwory wrecz sprzeczne miedzy sobg ideologicznie; pierwsze

4 Schildaschen Schwidnke -— zbiér ludowych facecji o niemieckich mieszkan-
cach Schildy, tego samego typu, co o Dylu Sowizrzale. Zob. PRI [= A. Briick-
ner, Polnisch-russische Intermedien. Archiv fiir slavische Philolo-
gie, 1891, s.] 409.

4 Zob. PRI 408—409.

46 Zob. uwagi redaktorskie J. Lewanskiego w ksigzce: Poplatek,
op. cit.,, s. 140.

47 W ten sposéb odsylamy do odpowiedniej strony niniejszego artykutu.
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z nich majg charakter demokratyczny — tu wlasciwosci gatunku zwycie-
zyly zalozenia sceny jezuickiej. Sa one najlepsze réwniez pod wzgledem
formy, chociaz bardziej ,literackie, mniej zyciowe od intermediéw sce-
ny popularnej. Druga grupa intermediéw sklada sie z takich utworoéw,
gdzie — przyznajac, ze wlasciwoscig gatunku jest tresé socjalna — jezu-
ici cheg wykorzysta¢ intermedia dla swoich celéw, juz nie dydak-
tycznych, a wyraznie politycznych, i to wstecznych. Jak zobaczymy, mo-
zliwosci ich okazaly sie tu niewielkie: w zachowanych intermediach je-
zuickich powtarzajg sie te same dwa tematy i kilka tych samych watkéw.

Z demokratycznymi tendencjami intermedium sceny $wieckiej Igczy
sie — tak pod wzgledem ftresci spolecznych, jak tez formy (lokalne po-
stacie, zywo$¢ dialogu, ciekawe drobne realia, jezyk), grupa interme-
diéw pultuskich ostatniego dziesieciolecia XVI wieku. Zaliczamy tu dwa
utwory jezuity Sebastiana Skargi: Klecha, Pan, Sluga 8, Szoltys z Kle-
chq*® oraz WoZnica, Klecha, Balwierz3® nieznanego, jak wiekszoéé in-
termediéw, autora.

Intermedium Szoltys z Klechq, po raz pierwszy wydane drukiem
w Krakowie w r. 1598, rozbudowane jest scenicznie do dwoéch aktéw, po-
siada nawet wskazéwki rezyserskie. Intermedium to wprowadza na scene
jezuickg madrego chlopa, okrutnego pana ze zmiennymi humorami i giu-
piego kleche¢ — postacie typowe dla ludowego widzenia rzeczywistosci,
spotykane w folklorze.

Plebejskim, wyraznie klasowym w efekcie, a wiec sprzecznym z ideo-
logia sceny szkolnej, jest intermedium z kodeksu jezuickiego pol. XVII w.
(PBP Rézn. Q. XIV. 10) Rusticus incusat parentem Adam 5!; moze byé¢
ono zwigzane z kolegium w Krozach. Jest to jeden z wariantéw scenicz-
nego rozwigzania wedrownej anegdoty o pustelniku, ktéry narzeka na
Adama za to, ze sie narazil na wygnanie z raju, o diable, ktéry go kusi,
1 o aniele. Znamy kilka takich intermediéw polskich (25). Ten jed-
nak wariant zwraca na siebie szczeg6lng uwage. Nie tylko na miejscu
pustelnika zjawia si¢ chlop (jak i w innych polskich odmianach), ale
i dworak (aulicus) zastepuje aniola i diabla. Intermedium to w pewnej
mierze odzwierciedla stosunki miedzy stanami w 6wczesnej Polsce. Cha-
rakterystyczne jest chlopskie wyobrazenie o rajskim zyciu: gdyby nie
grzech pierworodny, chlop bylby mieszkaricem raju i mialby do syta
pieczeni wieprzowej i wodki. Aulicus styszac skargi chlopa opowiada mu,
ze do Mscistawea przyszed! nowy Adam — Clarettus, i Aulicus moze
sie wystara¢, zeby chlop z nim razem wrécit do raju, ale warunkiem jest
przejscie przez kilka prob cierpliwosci. Chlop tych prob nie wytrzymuje,

4 BO 309, nr 11.
4 BO 309, nr 14.
5% BO 309, nr 12.
51 BO 315, nr 64.
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usprawiedliwia Adama i wraca do ciezkiej pracy. Tak pasozyt dworak —
bohater nierébstwa w intermediach polskich — poucza zameczonego
nadmierng robotg chlopa, ze praca jest dla czlowieka konieczna. Byla to
tak ostra i widoczna ironia, a zarazem tak gorzka prawda zyciowa, ze widz
moégl ja przyjmowac nie jako moral chrzescijanski, jak tego chcieli go-
spodarze sceny, ale jako satyre na niesprawiedliwosci klasowe.

W tym samym rekopisie (pol. XVII w.) znajduje sie zbiorek czterech
intermediéw ukladajacych sie w cykl wydarzen: Glodny Pan i Chlopiec,
Pachotek Pana sianem karmi, Chlopiec kosztem Pana sie karmi i Pan stu-
dze odplaca ®2. Intermedia te maja charakter raczej literacki, wydarzenia
i wzajemny stosunek bohateréw (Pacholek triumfujacy sprytem nad Pa-
nem) malo maja wspdlnego z rzeczywistoscig. Duzo tu dowcipow slownych,
brak szczegélow realistycznych, rzecz dzieje sie jak gdyby poza czasem
1 przestrzenia, na terenie czysto fikecyjnym. Ale Wlodzimierz Peretc
trafnie zwrocil uwage, ze te polskie scenki bardzo przypominajg popu-
larne jeszcze w XIX w. utwory rosyjskiego dramatu ludowego typu
Mnimyj Barin oraz Barin i Afonka. W Polsce pol. XVII w. obraz
Glodnego Pana by! nawet na czasie, bo odzwierciedlal scenicznie zubo-
Zenie Sredniej i drobnej szlachty — ,,goloty*.

Takze nierealnie, ale optymistycznie, korzystnie dla chlopa rozwigza-
ne sg intermedia Colonus et Studiosus i Colonus et Studiosus fugitivus 54
(PBP Rézn. Q. XIV. 30, rkps z poczatku w. XVIII). Ten pseudodemokra-
tyzm réwniez oznaczal podleglo§¢ prawom gatunku.

We wspomnianym rekopisie PBP Ré6zn. Q. XIV. 30 odnajdujemy je-
szcze dwa intermedia sceny jezuickiej réwnie pseudodemokratyczne:
Chlopiec z regestru 5 1 Literat, Wieéniak, Samochwalski . Oba oparte

2 B. llepern, K ucmopuu noabckozo u pycckozo mapodnozo meampa. (He-
ckONbKO uuTepMeauu XVII—XVIII ps.). Masecrus Orgenenuna Pycckoro
fAswmua u Crxosecnocrun WAH, 1905, t. 10, s. 77—83.

53 Teksty w: IT. Bepros, Pyccras napodnas dpama XVII — X X e6. Mockpa 1953,
s. 53—60, 44—46.

3¢ PRI 232—236. Opracowanie: 1I, Mopo3son, Hcmopus pycckozo meampa 9o
noaosuntt XVIII cmosemusn. CauxrnerepGypr 1899, s. 66—67.

% Zob. Ileperu op. cit, s. 72—T77. Opracowania: PRI 399. — Mopo3sos,
op. cit., s. 65.
56 Streszczenie i fragmenty w: PRI 398. — Moposos, Op. cit, s. 6§7—68.

Ten ostatni okre$la intermedia Colonus et Studiosus, Colonus et Studiosus fugi-
tivus i Literat, Wiesniak, Samochwalski jako polsko-ruskie (s. 68):

»Autorami wielu z nich mogli byé ruscy uczniowie polskich szkét, §wietnie
znajagcy jezyk ludu, jak to widaé z ich utworéw [..]. Tre§é tych intermediéw
wzieto z ludowego zycia mnie polskiego, a ukrainskiego, tak ze chyba nie mamy
podstawy do wylgczania ich z historii rosyjskiej literatury dramatycznej*.

O intermediach polsko-ruskich bedzie mowa w nastepnej cze§ci zapowie-
dzianej pracy. Te za$ (jak i kilka innych) wlgczyliSmy w krag naszych rozwa-
zan na razie tylko ze wzgledu na ich przynalezno$é do sceny jezuickiej.

Pamietnik Literacki, 1961, z. 1, 2
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s3 na wedrownych watkach anegdotycznych, co bylo cecha podstawowa
poetyki intermedium sceny szkolnej.

Ciekawe intermedium odzwierciedlajgce uporczywg walke, ktérg pro-
wadzili jezuici na ziemiach ruskich o unie, jedyne chyba na ten temat
wsérod znanego repertuaru jezuickiego i polskiego w ogoéle, znajdowalo sig
w rekopisie PBP Polsk. Q. XIV. 18. Jest to accessus pt. Rozmowa Iwana
z dworakiem i intermedium po ostatniej (12) scenie do komedii o patriar-
chach Jakubie i Jozefie, De schismatico et unito catholico, obrazujace
calo$é, jak by ramke do przedstawienia ¥. Ukazuje ono malowniczg scen-
ke rozmowy prawoslawnego chlopa z unity. Naszym zdaniem, szczeg6l-
nej uwagi warta jest odpowiedz chlopa na pytanie, jaka wiara wydaje mu
sie lepsza, unicka czy schizmatycka (prawoslawna):

Dobra nasza wiera usmytickaja, da taki praudu mowiaczy lepsza lackaia ta

y woniackaia. Bo szto Lach abo Uniat, to panok, a szto usmatyk, to muzyk la-

dasczo, da sztosz taki dobro po suku szapka 58,
Muzykom dobraia muzyckaia wiera, sobaka ziesc y bies soli5®.

Odpowiedz ta jaskrawo podkre$la klasowy charakter unii, ktéra dia
ruskiego chlopa byla, tak jak i katolicyzm, wiarg wrogich mu panéw.
Nie straszy chlopa wizja piekla — wykorzystal tu autor znany motyw
folkloru — i w piekle znajdzie chlop dla siebie prace: wody przyniesie,
drzewa nargbie i syt z tego bedzie. Unie przyjmuje chlop dopiero wtedy,
kiedy jego oponent opala mu $wiecg palec, zeby da¢ mu przedsmak magk
piekielnych. Jesli tak miala wyglada¢ na scenie jezuickiej propaganda
unii, to nie byla ona zbyt przekonujaca. Juz Pawel Morozow zauwazyl, ze
,nierozumny chlop®, tak mocno bronigcy swojej chlopskiej wiary ojcow-
skiej i z tak naiwnym humorem odrzucajgcy dowody przeciwnika, ktéry
nie ma innego argumentu précz palki i piekla, przedstawia soba, pomimo
woli autora, typ nadzwyczaj sympatyczny 0. Jako autora tego interme-
dium Morozow przyjmuje jezuite Eustachego Pylinskiego, ktéry pisat je
ad maiorem Dei gloriam i chcial wystawi¢ méwigcego niedorzecznosci
schizmatyka na po$miewisko, co mu sie, jak widaé, nie udalo. Tradycje
gatunku okazaly sie silniejsze od zamierzen jezuickiego, dramatopisarza,
ktérym byl moze nawet nie jezuita, lecz jaki§ student Rusin.

Do intermediéw jezuickich o madrych chlopkach, czyli oszukujacych
prostakach, zalicza Julian Krzyzanowski jedno z intermediéw lubelskich,

57 Fragmenty i opracowania w: PRI 401—402, 403—404. — MopozoB,

op. cit., s. 68—69.
% Morozow slusznie odeczytuje ,po Setnikie szapka“ — zgodnie z przy-

slowiem rosyjskim uzywanym do dzi§ w mowie potocznej, réwnoznacznym
mniej wiecej z polskim ,jaki pan, taki kram*.

5 PRI 402.

® Moposon, op. cit, s. 69.
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opublikowanych przez niego w 1931 roku ®. Jest to Intermedium wtodre:
Doktor, Chlop i Student, oparte na znanej anegdocie o lekarzu-szarlata-
nie i glupim pacjencie. W tym wypadku chlop wydrwiwa medyka, ale
to zwyciestwo nie ma glebszego wyrazu spolecznego.

Zmuszeni do uznania spolecznej pojemnosci gatunku, ulegajac nawet,
wbrew swojej woli, wlasciwemu dlan demokratyzmowi lub strojac sie
w szaty pseudodemokratyczne, juz w mysl swojej polityki, jezuici doko-
nujg jeszcze proby politycznego znieksztalcenia intermedium, tj. tworza
dla swojej sceny intermedia o wyraznym zabarwieniu socjalnym, ale an-
tydemokratyczne, podjudzajace do nienawisci narodowosciowej i klaso-
wej. Wydzielimy grupe takich intermediéw, ktére wlasciwie koncentrujg
sie woko6l dwoch polityczno-spotecznych tematéw: intermedia antychlop-
skie i antyzydowskie. Sg to malo oryginalne, mniej lub wiecej zreczne
przerébki znanych juz komedii lub intermediéw o watku anegdotycznym.
Tak wiec satyra antychlopska wyraza sie w kilku opracowaniach
tematu Z chtopa krél, powtarzajgcych sie od pol. XVII do pol. XVIII w.
na scenie jezuickiej. W kros$nienskim rekopisie Ossol 1125962 zapisane
jest intermedium Chlop pijany %. Inscenizacjg tegoz anegdotycznego wat-
ku jest intermedium rekopisu PBP Roézn. Q. XIV. 30, zatytulowane Ludus
Fortunae 8. Przebranego, tym razem za ksiecia Monopolape, pijanego chlo-
pa zobaczymy jeszcze w pol. XVIII w. (luty 1744) na scenie kolegium je-
zuickiego w Przemy$lu w intermedium Rusticus, Ja§ syn jego, Rosinus,
Vulpellus do sztuki Fatum Gerontii Ducis... (rkps przemyski 60, obecnie
Ossol 1206) %5, Niczego tu nowego, oryginalnego nie znajdziemy; jest to
juz zreszta okres schylku szkolnych teatréw jezuickich.

Do intermediéw o oszukanym prostaku, tj. wyszydzajacych chlopa,
nalezy jeszcze zaliczyé pierwsze z opublikowanych przez Krzyzanowskie-
go intermediéw lubelskich — Syn, Stuzaly i Ociec. Zrédtem komizmu sa
tu sytuacje wzigte ze znanych anegdot.

Katolicka reakcja w Polsce podjudzala do wasni narodowosciowych,
szczegllnie przeciwko Rusinom i Zydom. Kosciél sugerowal, ze winowaj-

8 J Krzyzanowski, Dwa intermedia lubelskie. Pamietnik Lite-
racki, 1931, s. 635—643.

82 Studia, s. 42: ,niewatpliwie powigzany w wielu miejscach z praktyka
sceny szkolnej“. F. Kréek (Jaselka krosnieniskie z r. 1661. Przeglad
Powszechny, 1899, z 4, s. 391. Odbitka: Krakéw 1900) okre$la date wyko-
nania utworéw dramatycznych tego rekopisu na lata 1654—1677. '

® Odpis maszynowy z rkpsu IBL, Dzial Staropolski. Por.Ileperi, op. cit.,
s. 54—59.

% Odpis maszynowy z rkpsu IBL, Dzial Staropolski. Fragmenty tekstu
i opracowania w: Mopososm, op. cit, s. 65—66. — PRI 231—232, 399—400.
— Briickner, Z dziejéw dawnego teatru polskiego, s. 553.

8% Odpis maszynowy z rkpsu IBL, Dzial Staropolski.
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ca rozpaczliwej sytuacji chlopa polskiego jest nie ,dobry pan®, lecz bo-
gaty Zyd, przy czym wszyscy Zydzi uwazani byli za bogatych, chociaz
wlasnie w XV—XVII w. wybitnie pogorszyla sie socjalno-prawna sy-
tuacja ludnoéci zydowskiej w Polsce, na skutek czego coraz wiecej bylo
zydowskiej biedoty. W intermediach jezuickich XVII—XVIII w. Zyd
zawsze jest czlowiekiem przebieglym i bogatym, ale chlopi jednak go
oszukuja.

Rekopis PBP Polsk. Q. XIV. 18 zawiera dwa intermedia antyzydow-
skie z pol. XVII w.: Judaeus famulum suscipit i Aulicus Judaeo vendit
baculum . Pierwsze jest wlasciwie powtérzeniem intermedium-anegdoty
Chlopiec z regestru (17—18) z bardzo zlosliwym, wstecznym zakoncze-
niem: przechodzacy chlopi zgadzaja sie wyciagnaé Zyda z jamy, ale
pod warunkiem, ze Zyd zatanczy, tj. zrobi to, czego mu zabranial Tal-
mud. Ow tanczacy Zyd mial byé szeczytem komizmu intermedium.
Drugie jest przerébka intermedium Skoczylas Zydowi kij przedaje, po
1II akcie Z chlopa krél Baryki (9). Tu na miejscu Kozaka wystepuje
Aulicus, a akcenty antyzydowskie wzmagajg sie. Rzecz wlasciwie spro-
wadza sie do ustawicznego bicia Zyda.

Z rekopisu pol. XVIII w. (PBP Polsk. Q. XIV. 28) znamy interme-
dium Rusticus et Judaeus %7, o przebieglym chlopku, ktéry wyludza pie-
nigdze od Zyda.

Najliczniejszg grupe intermediéw sceny jezuickiej stanowig utwory
anegdotyczne bez rysu spolecznego, bez mys$li przewodniej, ktore, zeby
uczyni¢ zado$§é choéby zewnetrznym wlasciwosciom gatunku, a wiec
i wymaganiom widza, lokalizowano w znanych miejscowoSciach, zalud-
niano popularnymi polskimi postaciami, poruszajac czasem kwestie dnia
(np. wojen na Ukrainie, wojny trzydziestoletniej), ale bez ich oceny. Jak
juz powiedziano, przewaga tych intermediéw na scenie szkolnej byla
sprzeczna z celami wychowawczymi (etycznymi czy tez politycznymi) tej
sceny, z jej powaga, byla wlasciwie kompromisem, do ktérego zmuszeni
zostali jezuici w walce o widza. Ten aspoleczny repertuar hamowal droge
rozwojowa intermedium polskiego i w znacznym stopniu musial sie
przyczyni¢ do upadku gatunku, do sparalizowania jego wlaSciwego od-
dzialywania. Wiele intermediéw tego typu znajdujemy w kodeksach
szkolnych pierwszej pol. XVIII wieku. Zaliczymy tu Oszusta, Mazura
i Rusina % z rekopisu krosniefiskiego 6°.

% PRI 402—403.

%7 PRI 411. Opracowanie: Windakiewicz, op. cit, s. 174.

% Odpis maszynowy z rkpsu IBL, Dzial Staropolski. Por. Mlepery, op. cit,
s. 60—63.

% 7Zob. przypis 62.
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Sze$é¢ intermediow kolegium w Krozach z pierwszej pol. XVII w.
(PBP Polsk. Q. XIV. 12 — rkps zniszczony) ?® sluzy tez przede wszyst-
kim chyba rozrywce. Niektére sa dosé zrecznie zlokalizowane. Pod tym
wzgledem najciekawsza jest jedyna wsrod zachowanych sztuczka polsko-
-litewsko-bialoruska: Prologus Rusticus, Wurszaitis, Puszaitis, Parstukai,
prawdopodobnie accessus do jakiej$ sztuki na Boze Cialo 7!; temat i po-
stacie zaczerpniete sg z legend litewskich. Wydaje sie, ze do tej samej
grupy zaliczy¢é mozna sze$é¢ intermediéw rekopisu PBP Polsk. XIV. Q.
51 72) jesli przyjac¢ je wedlug streszczenia Briicknera.

Najbardziej plytkie sg intermedia jezuickie XVIII wieku. Chociaz sg
dosé liczne, omowienie ich nie dodaloby juz chyba nic do calosci obrazu,
ktéry chcielibySmy przedstawic.

W wieku XVIII pojawiajg sie pierwsze i ostatnie proby prozy w in-
termedium, bardzo zreszta nieudolne. Nalezg do nich intermedia sceny
jezuickiej rekopisu Ossol 4655 73. Sa tu dwa intermedia o Plaxengraierze-
-cudzoziemcu w Polsce, ktéory nikogo nie rozumie i sam nie jest rozumia-
ny. Jest to niezawodny chwyt komiczny. W tym samym rekopisie znaj-
duje sie intermedium Filut, gdzie Filut z Zydem wzajemnie sie oszu-
kuja, nastepnie intermedium Zyd, Mazur, Cygan, w ktérym poszczeg6lne
momenty dos$¢ niezrecznie sg powigzane; wystepuje tu wariant motywu
studenta z Paryza: Mazur widzial zaginionego syna Zyda w raju, gdzie
jest tak dobrze, jak w Amsterdamie.
~ Dla jaskrawszego uwidocznienia réznych tendencji rozwojowych in-
termedium sceny jezuickiej i popularnej poréwnamy, za autorami wstepu
do Literatury mieszczanskiej w Polsce od konca XVI do konca XVII
wieku 74, dwa intermedia osnute wokol tego samego tematu. Intermedium
jezuickie Komedia o Wawrzku do szkoly i ze szkoly7, drukowane
w r. 1612, lecz z pewnos$ciag wystawione wczeéniej, kiedy temat licznego
naplywu miodziezy chlopskiej do szkoly, majacej otwiera¢ droge do
awansu spolecznego, byl szczegdlnie aktualny. Na poczatku w. XVII
liczba szkol znacznie spadla i oddanie chlopca wiejskiego na nauke sta-
nowilo juz raczej wypadek wyjatkowy 6. Intermedium Pater, Magister
et Filius 7, dopisane do wczesniejszego (XVI w.) Kodeksu horodeckiego
(Ossol 6710), pochodzace z pierwszej pol. w. XVII, przynalezne do reper-

7 Fragmenty i streszczenia w: PRI, 226—231.

1 BO 318, nr 86.

2 PRI 404—405. Odpis w posiadaniu R. Pollaka.

® Odpis maszynowy z rkpsu IBL, Dzial Staropolski.

" Literatura mieszczanska w Polsce od kotica XVI do konea XVII wieku,
t. 1, s. 58—61.

75 BO 310, nr 20.

7% Zob. Studia, s. 193.

77 BO 314, nr 58.
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tuaru zakow 78, wiaze sie chyba z okresem, kiedy synowi chlopa nielatwo
bylo sie do szko6l dostaé. W obydwu utworach ojciec-chlop przyprowadza
syna do nauczyciela. Ale w intermedium jezuickim chlop jest przede
wszystkim przedmiotem drwin, w plebejskim za$ zostal dopuszczony do
glosu na serio, wysuwa przekonywajace i sluszne argumenty, iz za pomo-
ca wyksztalcenia chlop moze wyrwaé sie z panujacych w jego Srodowi-
sku nedzy i ucisku.

Warto tu zwrécié uwage na wykorzystanie znanego komicznego chwy-
tu intermediéw szkolnych — znieksztalcania przez chlopéw obcych stéw
— w odwrotnych niz na scenie jezuickiej celach ideologicznych. Filius-
~uczeh tak przekreca nazwy liter alfabetu greckiego i lacinskie zdania
magistra, ze brzmi to jak oczywiste szyderstwo z nauczyciela:

Magister. Dic: alfa, beta.

Filius. Wilk $winie chwyta.
Magister. Sed non ita (asine)!
Filius. Ujalci ja za szczecine.
Magister. Quare male dicis?

Filius. Darmo, $winko, kwiczysz.
Magister. Nil tu scis bene.

Filius. Bedzie z niej mial §niadanie ™.

Intermedialny repertuar sceny jezuickiej, jak staraliSmy sie dowies¢,
jest zjawiskiem zlozonym. Z przedstawionych rozwazan wynika, Ze nie-
sluszna byla definicja Briicknera i tych, co ja powtdrzyli: intermedium
polskie nie bylo wylacznie jezuickie, nawet iloSciowo, a przede wszystkim
gatunkowo. Na odwrdt, przeczylo ono w swoim zalozeniu celom jezuic-
kiego teatru szkolnego, jego wlasciwo$ciom. Nie mial jednak racji i Win-
dakiewicz, bronigc tezy o niezaleznoéci teatru ludowego od jezuitéw: nie
dostrzegal on oddzialywania teatru §wieckiego na szkolny, szczeg6lnie po-
przez intermedia, oraz linii podzialu ideologicznego w dramaturgii dwoéch
zwalczajacych sie tendencji rozwojowych. Tlumaczy sie¢ to tym, ze Win-
dakiewicz ograniczal sie na ogol do segregacji sztuk wedlug gatunkéw
dramatycznych, nie interesowal go natomiast zwigzek dramaturgii z epo-
ka, zagadnienie rozwoju poszczegdlnych grup rodzajowych, unikal takze
ocen ideologicznych. Dla zbadania repertuaru jezuickiego wzieliSmy za
podstawe materialows intermedia kodeks6w bezsprzecznie uznanych za
jezuickie lub zwigzanych z praktyka teatru szkolnego. Enumeracje sztuk
zastgpiliémy analizg ich tresci spolecznych. Pozwolilo to ukaza¢ obraz
zwalczajacych sie tendencji rozwojowych wewnatrz owego teatru.

8 J Lewanhski: 1) Do dziejow teatru wieku szesnastego. Pamietnik
Literacki, XLIII, 1952, z. 1—2, — 2) Studia, s. 35.
 Literatura mieszczanska od konca XVI do korica XVII wieku, t. 2, s. 226.
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Zmuszeni. do zapozyczenia intermedium od sceny S$wieckiej, jezuici
w ciggu dwéch wiekéw nie byli w stanie podporzgdkowaé sobie uksztal-
towanego na scenie §wieckiej rodzimego, demokratycznego w istocie swo-
jej gatunku polskiego intermedium, ale musieli ciggle albo z nim wal-
czyé, albo sie donn kompromisowo przystosowa¢. Istnialy wiec interme-
dia jezuickie i bylo ich wiele, ale nie dlatego, ze szkola je do Polski przy-
niosla, lecz Ze jezuici zmuszeni byli ulec wymogom polskiego widza
i zastosowaé w swojej praktyce jeden z najpopularniejszych, najbardziej
powiazanych z zyciem spolecznym gatunkéw scenicznych.

3. Repertuar intermedialny dwoéch scen

Wsréd stosunkowo nielicznych zachowanych reprezentantéw polskie-
go intermedium daje sie wyodrebnié¢ kilka intermediéw dwoéch scen, tj.
takich, ktére zostaly zapisane zaréwno w kodeksach jezuickich, jak tez
w kodeksach sceny publicznej. Musialo ich byé jednak niemalo, musia-
la istnie¢ ozywiona wymiana, bo i teatr szkolny siegal do gotowych wzo-
réw polskich, i byli uczniowie mogli sta¢ sie¢ autorami i aktorami sceny
plebejskiej, na ktérg przenies§li doswiadczenia szkolne. Ciekawe to zjawi-
sko potwierdza zasady adaptacji dla sceny szkolnej elementéw repertuaru
sceny rodzimej, jak réwniez przyswajania element6w intermedium szkol-
nego dla sceny publicznej. Szkola bierze obrazy z zycia miasta, lokalne
postacie, aktualne aluzje (np. antywojenne), umieszcza akcje w znanych
miejscowosciach, unika natomiast problematyki spolecznej, elementéw
klasowych. Scena plebejska natomiast zapozycza od szkoly anegdotyczne
cgblnoeuropejskie watki, literackie opracowania, korzysta z bardziej
rozwinietej techniki dramatycznej.

W zbiorze sztuk kolegium poznanskiego z lat 1597—1623, obecnie prze-
chowywanym w Bibliotece Uniwersyteckiej w Uppsali pod sygnaturg
R. 3808, znajduje sie kilka intermediéw polskich, ktére powtarzajag sie
w calosci lub we fragmentach w tzw. Kodeksie konopczafiskim (Ossol
6709/I). To kodeks dramatu popularnego, ktéry, jak sie juz méwilo, da-
towany jest na lata 1627—1661 i takze wigzany z Poznaniem 8. Czy
daty zapisu 1597—1623, odnoszace sie do kodeksu sceny szkolnej, i 1627—
1661, dotyczace kodeksu popularnego, okreslajg kierunek zapozyczenia?

8 Wskazany przez J. Boltego (Kleinere Mitteilungen und Fundberichte. Jesu-
itenkomddien in Posen um das Jahr 1600. Zeitschrift der historischen
Gesellschaft fiir Provinz Posen, 1883, t 3—4) i O. Wieselgrena
(Jesuitendramen in Posen ums Jahr 1600. Historische Monatsblidtter
fir Provinz Posen, 1911, t. 12, z. 3), a opisany przez A. Stender-Peter-
sena (Tragoediae sacrae. Tartu 1931, s. 12—16). Zob. Studia, s. 62—64.

8t Zob. Studia, s. 37—38.
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Wydaje sie, ze nie. Po pierwsze, zapis w kodeksie sceny popularnej nie
moze, jak wiadomo, $§wiadczy¢é o dacie pierwszego wystawienia, lecz
jedynie o okresie najwiekszej popularnosci lub o wykorzystaniu sztu-
ki w teatrze zawodowym czy polzawodowym. Po drugie, oba omawiane
kodeksy mogly mie¢ jakie§ wspélne zrédlo, nam dzi§ nie znane. Dlatego
tez, nie przesadzajgc, kto u kogo w tym wypadku zapozyczal, zaznaczymy
tylko sam fakt zbieznosci.

Po akcie II sztuki lacinskiej Odostratocles, wystawionej przed r. 1623
w poznanskim kolegium jezuickim, znajduje sie intermedium Dgb (Gdzie
zbéjca jeden zaszedt w glowe i rozumie, ze sie w dagb obrécil) ¥, znane
réwniez z Kodeksu konopczanskiego pt. Prior est quercus #. Ukazuje ono
prawdopodobnie otrzesiny rzemies$lnikow 84,

Intermedium Wyprawa na brody (Wyprawa do Kiszkowa)® umie-
szczone jest w rekopisie Biblioteki w Uppsali miedzy scenami 6 a 7 aktu
IV tejze sztuki Odostratocles. Pod zmienionym tytulem Trzej Stryszy
i Balwierz % zapisano je w Kodeksie konopczanskim. Jest to komiczna
scenka, ukazujaca, jak dwaj zebracy pozbawieni przez jakiego$§ zloczynce
bréd, tak niezbednych w ich zawodzie, za rada trzeciego wedruja po nowe
brody do Kiszkowa i padajg ofiarag zartu Balwierza. To chyba watek
obcy, ale intermedium ma $wietng adaptacje topograficzng. Lewanski
zwroécil uwage, Ze opisana przez Wojtala droga do Kiszkowa przebiega
nie przez wymyslone, lecz realnie istniejgce miejscowosci w okolicach Po-
znania. Sprawdzenie tej drogi przez nas na mapie dalo bardzo ciekawe
wyniki. Okazalo sie, ze dwaj poszkodowani zebracy mieli i§¢ do poblis-
kiego Kiszkowa niemozliwie zawiklang droga przez folwark Kroélewiec
kolo Gniezna, Bnin, wie§ Rzym kolo Wagrowca, Sieradz, wie§ Gatki kolo
Sremu, wie§ Dryje nieopodal Konina i Ebowo w poblizu Plocka. Wérod
poznanskiej publiczno$ci marszruta ta wywolywala chyba wybuchy
Smiechu.

Po I i po II akcie sztuki lacifiskiej De vita aulica dialogus, wystawio-
nej réwniez w r. 1623 (?) w kolegium poznanskim (rkps Biblioteki Uni-
wersyteckiej w Uppsali R. 380), mieszczg sie¢ dwa intermedia polskie: De
Adulatoribus 87 i Szumilebski, Moczygebski %8. Fragmenty ich znajdziemy
w Kodeksie konopczafiskim. Fragment De Adulatoribus nazwal Winda-
kiewicz Pochlebiarski i Czciwiarski®® Postacie te to dworacy-waganci.

8 BO 311, nr 32.
8 BO 312, nr 41.
8 Spostrzezenie Lewanskiego, przekazane mi ustnie.
8 BO 311, nr 33.
8 BO 312, nr 40.
87 BO 311, nr 34.
88 BO 312, nr 35.
8 BO 312, nr 39.
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Narzekajg oni na straty poniesione w czasie wojny na Podolu, ale sg
dobrej mysli, bo spodziewaja sie trafi¢ na hojnego pana. Jest to typo-
we dla sceny szkolnej rozwigzanie losu dworakéw. Fragment interme-
dium o Szumilebskim i Moczygebskim w Kodeksie konopczanskim —
to rozmowa dwoch pijakéw. Szumilebski prosi Moczygebskiego, Zeby
mu zwroécit glowe, ktérg mu jakoby poprzednio zabral. Bliski motyw
spotkaliSmy w tym samym kodeksie we wspanialym scenicznie interme-
dium o Bigosie (8—9), ktérego w zbiorze teatru szkolnego nie ma.

Do utworéw dwodch scen ze znanych nam intermediéw odniesiemy je-
szcze oparte na anegdocie o pustelniku, diable i aniele, wystepujgce pod
tytutami: Chiop, Aniol i Diabet (PBP Zaluscianum Q. XIV. 9) i Rusti-
cus incusat parentem Adam (PBP Zaluscianum Q. XIV. 10 i BJ 3526) 9.
W polskich wariantach zamiast pustelnika wszedzie pojawia sie chlop, ale
poza tym intermedium to jest rozwigzywane albo jako moralitet chrze-
Scijanski z dodatkiem mniejszej lub wiekszej iloSci elementéw anegdo-
tycznych, rozrywkowych — w kodeksie jezuickim PBP Zaluscianum
Q. XIV. 9 (15) i w kodeksie sceny popularnej — BJ 3526 (33) %%
albo jako sztuka o wyraznym kierunku klasowym, antyfeudalnym —
w rekopisie jezuickim (!) PBP Zaluscianum Q. XIV. 10 (16—17). Swiad-
czy to chyba o tym, ze zapozyczenia dokonywane byly nie zawsze z roz-
myslem, szczegdlnie jesli chodzi o scene jezuickg, ktora w wielu wypad-
kach, jak staraliémy sie pokaza¢, musiala ulec wymaganiom widza i ga-
tunku.

Ciekawsg ilustracja tego, w jaki sposéb dochodzilo do wymiany reper-
tuaru dwéch scen, wydaje sie rekopis PBP Zaltuscianum Q. XIV. 9. Jest
to, wedlug opisu Briicknera, ktéry strescil intermedia rekopisu %2, rodzaj
szkolnego zeszytu studenta kolegium w Krosnie podpisujacego sie F. K.,
ktérym mégt by¢ Kurdwanowski. Intermedia tego rekopisu to tylko po-
prawione (wedlug oryginaléw?) kopie. Przepisywal je staranny kopista,
chyba z réznych zrédel. Swiadezy o tym zmieszany ich repertuar w ucz-
niowskim kajeciku. Znajduje sie tu umoralniajgce — zgodnie z wymaga-
niami szkoly — intermedium o Chlopie, Aniele i Diable, o ktérym juz
byla mowa, a obok czysto rozrywkowe, na zapusty grane: Bachus, Sludzy
dwa, Smieré, Synéw dwa, Zona, Diabli dwa %, nastepnie za$ oparte na
anegdotach o lekarzu-szarlatanie: Alchemista, Woytal, Matus *. Zakon-
czenie tego intermedium stanowi pozegnanie z publicznoscia i prosbe
o zaplate, niemozliwag w teatrze szkolnym.

% BO 315, nr 64. :

" Zob. Studia, s. 46. Odpis maszynowy z rkpsu IBL, Dzial Staropolski.
2 PRI 408—410.

9 Fragmenty i streszczenie w: PRI 408.

™ Fragment i streszczenie w: PRI 410.
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Mnie wielce moi laskawi panowie,

Coscie tu teraz byli przy tej mowie,

Raczcie nas czym obdarowad,

Kilku ortéw nie zalowad.

W skarby tego nie wlozemy,

Ledwo piwo zaplacimy.

Za pilne wysluchanie nisko dziekujemy,

O wybaczenie wielce Wasz Mo$ciow prosiemy %.

Student F. K. przepisal wiec intermedium o Alchemiscie i te formu-
le zakonczenia z kodeksu popularnego, a moze z ust aktora-improwiza-
tora, nie gwoli ciekawosci tylko, ale chyba i dla celéw praktycznych. By¢
moze, iz mial zamiar wystawiaé zapisane utwory w czasie wedréwek
wakacyjnych lub w innych okolicznosciach, ale nie w szkole.

Ogniwem laczacym scene szkolng ze sceng popularng byli nie tylko
uczniowie jezuitéw, ale i wychowankowie szk6l prowadzonych przez inne
zakony w Polsce, ktére za przykladem Towarzystwa Jezusowego zalo-
zyly teatry szkolne. Jakze wygladal ich repertuar intermediowy?

4. Niejezuickie intermedium szkolne

W teatrze szkolnym niejezuickim zrodla ksztaltowania sig interme-
dium, wzajemne stosunki ze sceng popularng, cele, dla ktérych inter-
media na scene dopuszczano — wszystko to przedstawia sie podobnie jak
i w teatrze jezuickim od pol. XVII do pol. XVIII wieku. Zasadniczym
zrodlem tworczym jest wedrowna anegdota, przy zapozyczeniach z te-
atru popularnego omija sie starannie kwestie spoleczne i polityczne, upra-
wia sie za to szeroko adaptacje topograficzng, zapelnia sie chetnie scene
postaciami i aluzjami lokalnymi. Cele sg rozrywkowe lub umoralniajace,
czasem polityczne — wsteczne. W okresie schylku gatunku szkola stwa-
rza nieudolne (czesto prozaiczne), przewlekle intermedia, podporzad-
kowane juz poetyce neoklasycyzmu: postacie ich sg uosobieniem roéz-
nych wad, lagodnie wysmiewanych.

W rekopisie Biblioteki Miejskiej w Gdansku 2429 (dawniej Archi-
wum Miejskiego Oo 2) znajduje sie Tragedya o bogaczu i Lazarzu z Pisma
$wietego wyjeta i nowo wierszem opisana, z trzema polskimi intermedia-
mi, ktérg badacze wiagzg z gdafiskim gimnazjum protestanckim. Inter-
medium pierwsze (przed I aktem) O Ojeu i Synie Szewcu % oparte jest
na znanej anegdocie o rzekomej §mierci dla ukrycia wydatku, rzekomym
zmartwychwstaniu i opowieSci o wrazeniach z tamtego $wiata. Ten zna-
ny schemat anegdotyczny wykorzystal autor omawianego intermedium
w celu pokazania barwnego obrazka z zycia rzemieSlnikéw gdanskich.

% PRI 410.
% BO 313—314, nr 55.
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Szkola wniosla tu, oprocz anegdotycznego schematu, modlitwe ojca do
Jowisza. Intermedium drugie (po I akcie), pt. Kuchmistrz, Chlopiec, Ka-
szuba %, jest malo oryginalne. Wykorzystuje ono popularne motywy
kupna kota w worku i szpakéw wydziobujgcych pieniadze z kalety.
Cechy lokalne nadaje Kaszuba, ktory oszukuje Kuchmistrza. Interme-
dium trzecie (po II akcie), Kuchmistrz, Mysliwiec %, stanowi dalszy
ciagg drugiego. Jest ono oryginalne scenicznie: zwiedziony Kuchmistrz
przy pomocy Mysliweca zdobywa zajgce i szpaki, ktére lowi na scenie.
Chwyt ten mial chyba duze powodzenie u publicznosci. Widocznie postu-
giwano sie oswojonymi zwierzetami (a moze kukietkami?).

W drugiej pol. XVII w. zalozony zostal przy alumnacie ormianskim
we Lwowie teatr szkolny, ktéry mial sluzyé propagandzie koScielnej
rzymsko-ormianskiej ?*. Na podstawie rekopisu Czartoryskich 3571 i dru-
kowanego programu Stanislaw Pigon informuje o lacinskiej tragedii
o $w. Pulcherii i polskich do niej: antyprologu, czterech intermediach
i epilogu, wystawionych na tej scenie szkolnej. Autorstwo polskich
tekstéw przypisuje on ksiedzu Deodatowi Narsesowiczowi z misji teaty-
no6w. Przyjmuje tez jako date ich powstania rok 1669. Z wyjatkiem jed-
nego wszystkie te intermedia zwigzane sg mniej lub wiecej Scile z akcja
gléwna tragedii. -

Pozostawiajac poza obrebem naszej pracy intermedia o tresci mitolo-
giczne], oméwimy tu za Pigoniem tylko intermedia komiczne, rodzajowe.
Mamy ich dwa: intermedium drugie — Oszust oszukany — i czwarte:
Swiat na opak. Do intermedium obyczajowego komicznego zblizony jest
antiprologus zatytulowany Apollo z muzami u bram Lwowa. W anty-
prologu widzimy Apollina i muzy szukajgcych schronienia. Melpomena
zaleca im Lwéw i po kolei wywoluje przedstawicieli réznonarodowej
ludnoéci zamieszkujacych to miasto, proszac o goscine. Wystepujg tu:
Ormianie, ktérzy przyjmuja sztuke pod swoja opieke, bo cheg pola-
czy¢ sie z Rzymem,‘ Niemiec-sklepikarz, méwiacy na wp6l zrozumiale,
ciemny Rusin, ktéry zlak! sie dziwnych ,stworzeni, dwaj Zydzi, ktérzy
nie zrozumieli, o co chodzi, i cheg zaczaé handel, a wreszcie podejrzewaja,
ze majg do czynienia ze szpiegami tatarskimi, zubozali panowie Polacy —
wszystko to typowe lokalne postacie polskiego szkolnego intermedium
antydemokratycznego, w walce wyznaniowej szydzacego ze wszystkich

% BO 314, nr 56.

% BO 314, nr 57.

% Zob. W. Chometowski, Dzieje teatru polskiego od najdawniejszych
czaséw do 1750 roku. Warszawa 1870, s. 81. — S. Pigon, Z dziejow teatru

szkolnego w Polsce w. XVII. (O teatrze alummatu ormianskiego we Lwowie).
Pamietnik Literacki, 1938.
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innowiercow. Intermedium drugie — to anegdota o oszuscie oszukanym.
Pigon tak je charakteryzuje:

komizm intermedium jest gruby, niewybredny, zasadza sie na biciu, oblewa-
niu wodg itp. zartach [...] 1%.

Intermedium czwarte 191, Swiat na opak, sktada sie z czterech scen:

I — Adulatio, Ambitio, Cupido; II — Asinus cum homine doliis onusto;
III — Iudaeus a studioso accipit kozubalec; IV — Puer edocet senem.
Jedynie pierwsza ma tre§é raczej filozoficzng — przedstawia ptolomej-

ski system planetarny. Najwiecej realiow znajdziemy w dwéch ostat-
nich. Sg to obrazki rodzajowe z zycia szkol. Pigon wskazuje tu réwniez
na aluzje do wydarzen wspolczesnych: kiedy student pragnie sie uchyli¢
od oplaty kozubalca (to $wiat na opak — placi nie Zyd, a student), Zyd,
nastajac nan obcesowo, przypomina niedawne wypadki — ekscesy anty-
zydowskie z 1664 r. we Lwowie 1 represje, jakie z tego powodu spadly
na Lwoéw z wyroku krélewskiego.

Rekopis Ossol 4787 1%2 zawiera ponad dwadzieScia miedzyaktéow pol-
skich, wystawianych w latach 1758—1763 na scenie szkolnej bazylian-
skiej w Buczaczu. Jest to okres upadku sceny szkolnej, nic wigc dziw-
nego, ze intermedia te na ogét sa nieudolne, tracg w wielu wypadkach
charakterystyczng dla gatunku sprezysto$é sceniczng, sa przewlekle
1 nudne. Wiekszo$¢ intermediéw (chyba do jednej sztuki) laczy sie po
trzy, cztery lub pie¢ w pewng calo$é, tak ze wlasciwie komedia rozrywa
si¢ na intermedia. Pie¢ intermediéw uklada sie¢ w pouczajaca komedyj-
ke w prozie, Uciecha albo $§miech jedyny, o mlodym Niemcu Holcu, kto-
rego w Polsce oszukano i obrabowano. Pierwsze intermedium zlokali-
zowane jest taka oto wzmianks: ,,Dzieci naszego kochanego sgsiada przy-
jechali ze szko6l buczackich, ale wszyscy glupiusienkie jak sadlo“. Wini
sie jednak nie szkoly, lecz dom, bo rozpieszczone, nie bite (!) dzieci zle
sie ucza.

Pie¢ intermediow W Buczaczu réwniez stanowi calo$é. Wystepuja tu
dwaj przyjaciele, Ulomnowski oraz Naturzycki, i synowcy tego drugiego:
Nieuwaga, Ucieszycki, Zapamietalski, Poziewajlowicz. Wszystko to sg
imiona znaczgce, ale zupelnie innego typu niz Kurolapski czy Darmo-
strawski z intermedium sceny popularnej. Sg to pierwsze oznaki poetyki
reoklasycyzmu — imiona okres$lajg wady i zalety psychologiczne, a nie
obyczajowe. Humoru tu malo, nie ma zupelnie cech realistycznych, bez
konca prawi sie moraly.

10 Pjgon, op. cit., s. 94.
101 Opublikowal je w calosci Pigon, op. cit.
102 Odpis maszynowy z rkpsu IBL, Dzial Staropolski.
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Cztery intermedia pijackie, takze prozaiczne, tworzg sztuczke Pan
Piwosza. Odbija ona poziomem artystycznym od poprzednich, ale sytua-
cje sa tu wyraznie literackie, zmys$lone, nie zyciowe.

Miedzyakty do Dialogus pro Bachanalibus cum applicatione Libri
Tertii Eneidorum Virgilii jedyne w tym rekopisie napisane sg wierszem,
13-zgloskowcem. Mamy tych intermediéw siedem, powigzane ze sobg
w calos¢ sg tylko III, IV i V. Prologus zapowiada tre§¢ niektorych z mich:

Zburzenie trojanskiego miasta pokazemy,
Tylko o nieteskliwe sluchanie prosiemy.
Niestateczng w malzenstwie milo§¢ obaczycie.
Zbojec sie tu zadnego bynajmniej nie bdjcie 193,

Nie doszukamy sie w tych siedmiu intermediach zadnych tendencji
moralizatorskich, zadnych pretensji wychowawczych. Sluzg tylko roz-
$mieszeniu widzéw, poslugujac sie w tym celu bardzo niewybrednymi
Srodkami.

Intermedia buczackie Swiadcza wiec o upadku gatunku: wyradza sie
1 jego sens wewnetrzny, i forma zewnetrzna 104

Przedstawiony tu obraz sceny szkolnej niejezuickiej dobitnie uzasad-
nia gatunkowsa odrebno$é obyczajowego intermedium polskiego o tre-
$ciach pojemnych spolecznie — od zalozeh sceny szkolnej. Widzimy tu
wymuszone przystosowanie sie do widza, wymijanie drazliwych pro-
bleméw i — co udaje sie¢ najslabiej — naginanie intermediéw do moralu
(Buczacz) czy tez do polityki wyznaniowej (Lwoéw). Potwierdza to slusz-
no$¢ zdania, ze terenem rodzimym intermedium byla scena popularna,
plebejska, i ze tylko na tej scenie moglo sie ono w pelni wyrazié i osiag-
naé¢ rozkwit.

5. Intermedium sceny wedrownej

Wyodrebniamy wiec zesp6l intermediéw, przewaznie siedemnasto-
wiecznych, bliskich ideologicznie oméwionym w rozdziale 1, miedzyaktéw
dramatycznych sceny $wieckiej amatorskiej i zawodowej, zwiazanych
z praktyka teatralng rybaltowskg oraz sowizrzalskg i kontynuujacych
tradycje tej literatury. Wyodrebnienia tego dokonujemy na dwoch zasa-

103 Jak wyzej.

144 Nie opisany i nie oméwiony pozostaje dotychczas repertuar teatru Szkot
Nowodworskich przy Akademii Krakowskiej, istniejacych od roku 1588. Ba-
rycz (op. cit., s. 80—81, 201) pisze, ze byly tam wystawiane intermedia. Moze
nalezg do nich intermedia omoéwione przez B. Nadolskiego (Intermedia
i dialogi z konca XVII w. Streszczenie w: Sprawozdania Towarzystwa
Naukowego w Toruniu, 1956, [t] 7 (za r. 1953), a bez dostatecznego
uzasadnienia zakwalifikowane jako jezuickie. .
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dach. Po pierwsze: intermedia te zgromadzone s w kodeksach repertu-
arowych, ktére noszg wyrazne §lady uzytkowania ich przez wedrowne
kompanie aktorskie, chyba polzawodowe, bo wyraznego Swiadectwa form
ich egzystencji jednak nie mamy (3) %. Po drugie: wyczuwamy tu
wplywy formalne poetyki szkolnej — bogactwo wedrownych watkow
anegdotycznych, stale powtarzajace si¢ w roéznych odmianach postacie
(dworakow-wagantow, ,.stuzalych® i chlopow), szkolny zart werbalny, do-
skonalg sceniczno$é, charakterystyczng dla najlepszych utworéw wyro-
bionego teatru szkolnego, bezpoérednie zapozyczenia ze sceny szkolnej.
Wlasnie te cechy naklanialy badaczy tej miary co Briickner do ich za-
kwalifikowania jako intermediow szkolnych. Niepokoil jednak zupelny
brak dydaktyzmu, drastyczne szczegdly, spolecznie jaskrawe wypowie-
dzi — kolidujace z wyznawanymi przez szkole zasadami. Zwrdcil na to
uwage Wladystaw Nehring, pomijajac przeciez kwestie przynaleznosci
owych intermediéw do jakiejkolwiek sceny, i Windakiewicz, ktéry
w sposob nie do§é przekonywajacy odnidsl opisany przez siebie Kodeks
chetminski do teatru ludowego %. Badacze lat ostatnich (Kazimierz Bu-
dzyk, Lewanski) wigzg intermedia omawianych przez nas dalej kodeksow
teatralnych z wedrownymi pélzawodowymi kompaniami aktorskimi pol.
w. XVII, przedstawiajac ich autorow i wykonawcéw jako kontynuatoréow
plebejskiej literatury sowizrzalskiej w okresie jej schylku, tj. po rozru-
chach chlopskich i powstaniu Chmielnickiego, w dobie upadku miast, co-
raz wiekszego zubozenia i deklasacji §rednich warstw ludno$ci. Nalezeli
do tych kompanii waganci w typie dawnych sowizrzalow i rybaltéw,
klechy, niedouczeni zacy i klerycy, rekrutujacy sie z mieszczan, drobnej
szlachty 1 — rzadziej — z chlopow. Tworczo$é ich staje sie ostatnim
slowem postepowej literatury mieszczanskiej, punktem kulminacyjnym
w rozwoju intermedium, potegujg sie tu bowiem najistotniejsze cechy
gatunku: $wiadomos$é oddzialywania ideologicznego, satyrycznosé i aktu-
alnosé nie. tyle obyczajowa, ile przede wszystkim spoleczna, Klasowa,
a stad dobitnie podkreslany demokratyzm, wreszcie — odtwarzanie po-
staci nie jako uosobienia abstrakcyjnych charakteréw czy hasel $wiato-
pogladowych, lecz jako typowych przedstawicieli istniejacych w Polsce
stanéw spolecznych.

Najciekawszym kodeksem repertuarowym tego typu, wséréd bardzo
niewielu znanych, jest bogaty w intermedia Kodeks chelmiriski dawnej
Biblioteki Krasinskich (rkps 3495, spalony w Warszawie w czasie ostatnie]j
wojny razem z kopig). Sztuki w nim zawarte, spisywane w latach 1648—
1656, zlokalizowane sg w Chelmnie. Juz Windakiewicz zauwazyl, ze po-

166 Zob. przypis 9.
w WwWindakiewicz, op. cit, s. 17—18.



PROBLEMATYKA SPOLECZNA INTERMEDIUM POLSKIEGO 31

jemny kodeks repertuarowy dla Chelmna, ktére badz co badz bylo
w owym czasie niewielkim miastem prowincjonalnym, niczym sie nie
wyrozniajagcym, $wiadezy o do§¢ wysokim poziomie dramaturgii teatru
popularnego, niestety, prawie nie zachowanej. Intermedia tego kodeksu
ocalaly w przedruku Nehringa 197 i we fragmentach podanych przez Win-
dakiewicza 1%, Sa one w kodeksie zapisane grupami, niezaleznie od po-
zostalych tekstow dramatycznych 19, widocznie w tym celu, by mogly
sluzy¢é w roéznych kombinacjach do réznych sztuk, niekoniecznie nawet
tych, ktére znajdziemy w tym samym kodeksie.

Stosunkowo duza liczba intermediéw $wiadczy, iz aktorom chodzilo nie
tylko o urozmaicenie wesolg sztuczka treSci sztuk powaznych i naboznych.
Gdyby kierownik zespolu mial tylko ten cel na mysli, wystarczylyby dwa,
trzy intermedia do obsluzenia wszystkich misteriow. Zespd! wedrowal z miej-
sca na miejsce w réznych porach roku i w takiej sytuacji nie musial obawia¢
sie powtdérzen. Najwidoczniej wiec twoérczo$é intermedialna, jakkolwiek w te-
atrze grala role sluzebng, byla jednocze$nie samodzielnym terenem oddzialy-
wan ideologicznych, do ktérych grupa aktorska przywigzywala niewatpliwie
duze znaczenie 119,

Jednym z obiektéw satyry tego teatru plebejskiego byla szlachta.
W okresie reakcji nie $miano zaczepiaé¢ moznych, ale wlasnie w XVII w.
bylo w Polsce mnéstwo drobnej, ubogiej zagrodowej szlachty, ktéra albo
wcale chlopéw nie miala, albo... jeden chlop nalezal do kilku wlascicieli.
Nie tracili oni jednak swej pychy szlacheckiej w przekonaniu, ze rzadzg
panstwem: przeciez kazdy z nich médgl byé nawet krélem. Magnateria
przebiegle wykorzystywala ten element w walkach sejmowych.

Intermedium Kuflewski, Moczygebski ! zaczyna sie od dlugiego mo-
nologu — satyry na wynedznialg szlachte — ktory wyglasza herbowy
szlachcic, pan na Biedaszkowie i Nedzakowie, pijak Kuflewski. Ojciec jego
byl pan Dzbanski, Comes de Watory, Gdzie jeden tylko kmiotek, a trzy
wielkie dwory*.

Najliczniejsze w Kodeksie chelmirniskim sg intermedia o dworakach
(aulici). Rekrutowali sie oni z réznych warstw, ale przewaznie z licznych
rzesz spauperyzowanej szlachty i bylych zolnierzy. Z poczatku sluzyli
u kogo$, a potem stawali sie wagantami i zlodziejami. Kazdy z nich
chelpil sie klejnotem szlacheckim, czesto do§é watpliwej autentycznosci.
Byli takimi wagantami i Kuflewski z Moczygebskim, ale intermedium,

107 W. Nehring, Beitrige zur Geschichte der dramatischen Literatur in
Polen. Archiv fiir slavische Philologie, 1895.

1 Windakiewicz op. cit.

100 Zob. Studia, s. 40—41.

10 Literatura mieszczaniska w Polsce od korica XVI do korncea XVII wieku,
t. 1, s. 62

1 BO 317, nr 179.
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ktérego sa oni bohaterami, podkresla raczej stanowe cechy szlacheckie,
a wiec jest satyrg przede wszystkim na cala szlachte. Intermedianci nie
darzg dworakéw sympatiag. Na odwrdt, przedstawiajgq ich jako ludzi bez
czci i wiary, pasozytéw, ale widzg w tym zjawisku chorobe spoleczna,
staraja sie wiec pokazaé proces upadku, nieunikniong jego fatalnosé
i niemozno$é wydostania sie na powierzchnie.

Intermedium Actus Aulicorum 12, wykorzystujac znany watek ko-
miczny wyboru zawodu, ukazuje dzieje postaci tytulowej od mlodych
lat: niepowodzenia w szkole, decyzje wyuczenia sie rzemiosla, co nie
udaje sie zaréwno ze wzgledu na zlo$§liwo$é rzemieslnikéw, jak tez z po-
wodu nieudolno$ci bohatera i braku przyzwyczajenia do uczciwej pracy.
Wreszcie znekany niepowodzeniami i glodem — musi krasc.

Bohater intermedium Stary dworzanin mysli, jako by sie pozywié miat,
w starym giermaku sie cieszy 1®> — to dworak u kresu swej zyciowej
drogi. Jest straszliwie glodny i wynedznialy, stal sie juz wagantem —
nie szuka stuzby, czyha teraz przy drodze na lup i opowiada, jak nedza
doprowadzila go do takiego stanu. Ubrany jest w stara kape pogrzebo-
wa, ale rozpowiada naokolo, i sam juz zaczyna w to wierzy¢, ze stanowi
ona pozostatosé wspanialych szat szlacheckich, w ktérych bawil sie ongis
na panskich weselach. W tym wyobrazeniu zycia, o ktérym sie zawsze
marzylo, a ktérego nie bylo — zludzeniu nie pozbawionym elementéw
tragizmu — zdaje sie przejawiaé¢ nieSmiala proba charakterystyki psy-
chologicznej. Postaé ta nawet u mieszczanskiego widza, nastawionego
sceptycznie do goloty panéw szlachty, wywolaé mogla précz drwiny
takze i cien wspolczucia dla nedzy, dla rozbitego istnienia, bo i tu przez
warstwe $miechu, wymyslonych chwytéow komicznych, przebijala sie
gorzka prawda zycia.

W trzech intermediach: Darmostrawski, Kurolapski i Kurolapski, Olen-
der oraz Chudeusz i Maloco1* — spotykamy dworaka Kurolapskiego.
Imie to bylo chyba ustalong nazwa gnanego glodem waganta.

Zubozalego zolnierza — bylego uczestnika bitwy pod Konstantyno-
wem, szukajacego obecnie pracy, ukazuje intermedium Zoldat, Gospo-
darz 115, zrecznie wplecione w poczatek dialogu In solemne Nativitatis
festum jako accessus. Rzecz dzieje sie w Betlejem. Ze zjazdu goSci wiele
sobie obiecuje Gospodarz. Zoldat chce u niego zarobi¢, ale nie dochodza
do porozumienia. Skargi zolnierza na wojne, jej niedorzecznosci i skutki
kontynuujg satyryczng Rozmowe Szlachcica z Karczmarzem Dzwonow-

uz BO 315, nr 68.
13 BO 316, nr 74.
14 BO 316, nry 71, 73; 315, nr 69.
us BO 316, nr 72.
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skiego (7—8) i intermedium po I akcie komedii Baryki Z chiopa krdl,
zatytulowane SluZalec Zywot zolnierski i obyczaje jezykiem maluje (9).

Z repertuaru sceny rybaltowskiej zapozyczyli intermedianci chelmin-
scy intermedium po 3 scenie II aktu komedii Z chtopa krél, pt. Skoczylas
Zydowi kij przedaje (9), tu nieznacznie przerobione.

Pozostale intermedia chelminskie maja wymowe spoleczng o wiele
stabszg, sq za$ i takie, ktore sluzg jedynie celom rozrywkowym. Tiluma-
czy sie to tym, ze i caly repertuar kodeksu jest, jak zauwazyl Lewanski,

wyraznie §rodowiskowo zréznicowany — inne sztuki trafiajg do sluchaczy z jar-

markéw, inaczej brzmig wiersze wyglaszane wobec patrycjuszy chelminskich.
Niejednakowa tez jest ich wymowa klasowa 116.

Do kodekséw teatralnych sceny masowej pélzawodowej nalezy Kodeks
jagielloniski (BJ 3526) opisany przez Windakiewicza 117 i Lewanskiego 118,
Windakiewicz laczy go, na podstawie wzmianek w sztukach, z Krakowem.
Rekopis zawiera szereg kajecikow nauczyciela ludowego z konca w. XVII
i poczatku XVIII, pisanych kilkoma rekami i, by¢é moze okolo r. 1747, po-
Igczonych przez studenta Akademii Krakowskiej, Wawrzynca Stanistawa
Marszewicza, ktéry sie tu trzy razy w réznych miejscach podpisat 119, In-
termedia tego kodeksu nie sg jednolite ani pod wzgledem chronologicz-
nym, ani tez w swoich tendencjach. Intermedia Starzec z Smiercig 12°
i Gryzidzban, Sarkala, Lapikufel 12! majg genealogie szesnastowieczna, sa
to wlasciwie traktowane intermedialnie, dawno znane widzowi moralite-
ty 122, Mamy tu, pt. Intermedium breve, niestaranny odpis z druku Ko-
medii o Wawrzku do szkoly i ze szkoly (1612), o kierunku wstecznym
(21), oraz pozbawione poczatku intermedium ze sztuki Baryki Skoczylas
Zydowi kij przedaje, nieco przerobione; poza tym wariant intermedium
Rusticus incusat parentem Adam (25). Mamy takze rozrywkowe, malo
tresciwe intermedium Rusticus et Doktor 123, ze znang postacig lekarza-
-szarlatana, ktéry wyrywa chlopu zdrowy zab. Ale jest tu réwniez grupa
sztuk wyraznie demokratycznych, poruszajacych znany nam z Kodeksu
chelminskiego temat nedzy, ,mizerii“ polskiej.

us Studia, s. 42.

W Windakiewicgz op. cit, s. 18.

18 Studia, s. 44—47.

1% Katalogi studentéw Akademii Krakowskiej za lata 1642—1719 splonely
w pozarze 26 VII 1719 (zob. przedmowe H. Barycza do: Album studiosorum
Universitatis Cracoviensis. T. 5. Cracoviae-Wratislaviae 1956), nie udalo sie wiec
na razie zidentyfikowa¢ W. S. Marszewicza.

120 BO 309, nr 15.

121 BO 309, nr 16.

12 Zob. Lewanski, Do dziejow teatru wieku szesnastego, s. 516.

123 BO 314, nr 61.

Pamietnik Literacki. 1961, z. 1. 3
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Trzyscenowe intermedium Tyndarus Cursor !¢ oparto na wedrownym
watku o postanicu-chlopie, ktéremu uciekly golebie, totez zamiast pie-
niedzy, z ktorymi wigzal plany na przyszlosé¢, zbiera on kije. Interme-
dium zostalo dobrze zlokalizowane i dzieki $wiadomemu powigzaniu
z odbywajgcymi sie wlasnie wéwezas wyborami sejmowymi zabarwione
aktualnoscia. Chlopek u$wiadamia sobie swojg sytuacje klasowa:

Roskoszy zazywajg ci wielcy Panowie,
A my na nich robiemy, ubodzi chlopkowie 1%,

Marzy o tym, zeby zarobi¢ na kursorii. Poslaniec Palestrio uprzedza
go, ze paniska laska w kazdej chwili moze zamieni¢ si¢ w nielaske: wezo-
1aj czestowali Tyndarusa winem, ale ,,Mozesz uczu¢ niedlugo kijowe lama-
nie“. W koncu okazuje sie, ze Palestrio mial racje.

Intermedium Dziad 126 1o monolog zebraka; ukazuje ono pesymistycz-
ny obraz zycia prostakéw, gnebionych pracg i kwaterunkiem zolnierskim.
Dziad uzala sie na ogdlne skgpstwo, ale znajduje dla niego wytlumacze-
nie:

Aleé sie nie dziwuje, ze sie tak S$cisneli
1 ludkowie, bo sie tez wniwecz obrdcili,

Dla zolnierzéw tu za$§ tez i trybucjami,
Owo zgola, ze bieda, widzimy to sami 7.

Intermedium Odrzycki, Nazyriski, Morio 1?8, tez trzyscenowe, to do-
tkliwy paszkwil na szlachte, na jej ambicje, na elekcje.

By¢é moze, iz repertuar wedrownego teatru masowego z Podgoérza
(wystepujg tu Gérale) odzwierciedla rekopis pochodzacy z Biblioteki
Zgromadzenia Misjonarzy w Krakowie na Stradomiu 742 (Ossol 7075/11 —
odpis), silta rerum z konca XVII wieku 2. Sg tam trzy intermedia do
dialogu Pro Festo Nativitatis Christi Domini. Pierwsze, przed I aktem,
Kostera, Szynkarka, jest to obrazek rodzajowy z rzedu tych, ktére sig
co dzienn widzialo, bez widocznego watku dramatycznego i glebszej tresci.
Intermedium drugie, Pijak, Trzezwy, wlasciwie rozrywkowe, bo najwiek-
szym efektem miala tu byé bijatyka na scenie, zwigzane jest jednak
z akcjg i moralistyczng tendencjg dialogu. Trzezwy pobity przez pijanego
(Goérala) zwraca sie do baby-lekarki, ktora wywoluje diabla, ale Trzezwy
odrzuca te pomoc i dochodzi do wniosku, ze ratunek znajdzie tylko w le-
karzu dusznym, tj. Bogu i spowiedzi.

Trzecie intermedium, Student, Zyd, Pustelnik, Kleryk — to znowu
obrazek rodzajowy, w ktérym wystepujg znajome postacie sceny inter-

124 BO 314, nr 60.

125 Qdpis maszynowy z rkpsu IBL, Dzial Staropolski.

126 BO 315, nr 67.

127 Odpis maszynowy z rkpsu IBL, Dzial Staropolski.

128 BO 317, nr 8l
12 Qdpis maszynowy z rkpsu IBL, Dzial Staropolski.
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medialnej. Student narzeka na nedze, wreszcie z glodu decyduje sie ogra-
bi¢ bogatego Zyda, w ktérego obronie staje Pustelnik i chce go nawrécié.
Zyd opiera si¢. Na pomoc Pustelnikowi przychodzi Kleryk, ktéry wymégt
u Zyda pienigdze za chrzest. Zawiedziony Student narzeka i bije Zyda.
Na tym konczy sie intermedium, a Student zwraca sie do publicznoscei,
proszac o cierpliwe wystuchanie do konca przedstawienia, ktére — jak
wynika z tekstu — odbywalo sie¢ widocznie w chlodnym koSciele. Sg tu
aluzje do wspodlczesnoéci, z ktorych dowiadujemy sie, ze sztuka ta
powstala po wypedzeniu Szwedéw. Tak trzy intermedia teatru popular-
nego rozsadzaja misterium o genezie erudycyjnej.

Koniec XVII w. byl okresem fatalnym dla wedrownych kompanii
aktorskich. Wojny kozackie i szwedzkie, katastrofalne wyniszczenie kraju,
tak dobitnie w sztukach pokazywane — wywolaly widocznie i likwida-
cje tych kompanii. Lewanski pisze:

Jedyny postepowy tekst plebejski z poczatku XVIII wieku, ktéry bylby

przediuzeniem tradycji realistycznych, pochodzi — rzecz znamienna — z osrod-
ka przemyslowego, z Wieliczki 1%,

W rekopisie BJ 5590 zapisany jest, odegrany tam w r. 1707, Dialogus
de Nativitate Domini Nostri Jesu Christi z czterema intermediami, umie-
szczonymi razem na koncu dialogu 3. Pierwsze, Dziad, Chlopiec — to
satyra na falszywa poboznos§¢ i pijanstwo zawodowych zebrakoéow, kto-
rych bylo wtedy w Polsce mnéstwo 132, Zebrakowi plata figle zlosliwy
Chlopiec. Drugie, Chlop i Sas, ukazuje popularnego na scenie polskiej
tchorzliwego Niemca-Sasa, uciekajacego przed pogrézkami Chlopa. Trze-
cie, Baska i Kaska, to swietny obrazek sporu dwdéch wieliczanek o kawa-
lera. Dowiadujemy sie z tego intermedium, jakie byly uprawiane wtedy
w Wieliczce zawody, w jak trudnych warunkach pracowali rzemie$lnicy
i goérnicy, ktérzy nie mogli zarobi¢ nawet na utrzymanie rodziny. Scen-
ka konczy sie nieprzyzwoitymi obelgami, ktérymi obrzucajg sie dziew-
czyny. Ostatnie intermedium, Chlop, Pan, Sluga i Zyd, jest najbar-
dziej realistyczne i najlepiej kontynuuje tradycje polowy wieku poprzed-
niego. Lewanski tak je charakteryzuje:

Wprowadza na sceng ponurag historie panszezyZinianego Chtopa, ktory
obity ucieka rzucajgc role i rodzine. Zlapany i posadzony do worka, czeka na
egzekucje. Uniknie jej nabrawszy Zyda-handlarza, ale tej zapowiedzianej
sceny brak, bo rekopis tu sie urywa 133,

130 Lewanski, Intermedium staropolskie.

181 Literatura mieszczaniska w Polsce od kotica XVI do korica XVII wieku,
t. 2, s. 433—447.

152 Por. w Kodeksie konopczanskim i w uppsalskim — Trzej stryszy i balwierz;
w BJ 3526 — Dziad.

138 L,ewanski, Intermedium staropolskie.
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Dokonany tu przeglad intermediéw polzawodowej sceny masowe]j
uwidoczni¢ mial, ze wlasnie w warunkach $wiadomej tendencji demokra-
tycznej w pelni rozwinal sie gatunek w zalozeniu swym realistyczny, po-
myélany jako narzedzie w walce spolecznej. Nawet w tym wypadku, kie-
dy wlasciwoséci gatunku zwycigzaly na scenie jezuickiej i w konsekwen-
cji wystawiane tam intermedia nosily charakter sprzeczny z kierunkiem
teatru szkolnego, nie bylo tam ani ostrej swiadomosci klasowej, ani praw-
dziwego realizmu. Sympatie dla ucisnionych (Colonus et Studiosus; Colo-
nus et Studiosus fugitivus; Literat, Wieéniak, Samochwalski; Glodny Pan
i Pacholek; Chlopiec z regestru) ujawnialy sie w sytuacjach wymySlo-
nych, malo naturalnych, w ktérych chlop z walki zyciowej wychodzil
zwyciezeg. I tylko gdzieniegdzie zabrzmi i tu nuta gorzkiej prawdy.

Inaczej w intermediach teatru plebejskiego. Teatr ten nie wykorzy-
stuje utopijnych marzen i iluzji, arealistycznych fikeji, charakterystycz-
nych zresztg i dla folkloru (bajka); ukazuje to, co jest, a nie to, co
chcialoby sie widzieé¢; nie pociesza, lecz budzi uczucia buntownicze, wyra-
za krytyczny stosunek do rzeczywisto$ci spolecznej. Jest to satyra reali-
styczna (realizm pojmowany jest tu oczywiscie dosé ciasno i naiwnie),
Swiadoma swojego oddzialywania ideologicznego, swojej pozycji klaso-
wej.

*

W toku niniejszej pracy probowaliémy przedstawié, jak pojmujemy
charakter spoleczny sceny staropolskiej w obrebie intermedium. Roz-
patrzyliSmy spuscizne intermedialng z punktu widzenia poszczegélnych
scen: publicznej zawodowej i amatorskiej, jezuickiej, szkolnej niejezu-
ickiej 1 wreszcie plebejskiej poélzawodowej. ZmierzaliSmy przy tym do
wyjasnienia ich stosunkéw wzajemnych, korelacji i sprzeczno$ci. Obraz
ten mial wykazaé, ze intermedium staropolskie bylo gatunkiem scenicz-
nym, ktéry uksztaltowal sie na glebie rodzimej dla obrazowego, dynamicz-
nego wyrazenia palgcych kwestii dnia, opinii spolecznej nizszych warstw
ludno$ci. Dlatego tez skomplikowane byly losy intermedium na scenie
szkolnej, gdzie stanowilo ono twoér obcy. Z tych samych przyczyn okres
rozkwitu tego gatunku wigze sie z dzialalno$cig pdlzawodowych kompa-
nii aktorskich — nosicieli tradycji sowizrzaléw i rybaltéw, ktérzy potra-
fili wykorzystaé literackie i sceniczne doswiadczenie szkoly; okres za$
upadku intermedium zbiega sie z katastrofs teatru plebejskiego i z za-
garnieciem gatunku przez scene szkolng (koniec XVII i XVIII wiek).

Przedstawiony tu. zarys jest niewatpliwie niepelny, przede wszyst-
kim dlatego, ze nie mamy i nigdy mieé¢ nie bedziemy kompletnego mate-
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rialu, po drugie i dlatego, ze préba nasza zawiera wiele sgdéw proble-
matycznych. Rozpatrujemy ja wiec nie jako rozstrzygniecie, lecz jako
postawienie zagadnienia sformulowanego w tytule oraz jako pierwszy
rozdzial zamierzonego studium o adaptacji polskiego intermedium w Rosji
XVII i XVIII w. — na zasadzie przystawalnosci tego juz wyksztalcone-
go u nas gatunku do rosyjskiej rzeczywistosci, zapotrzebowan spolecz-
nych i kulturalnych.



