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cech parafrazy Norwidowskiej zestawia jg z przekiadem Kochanowskiego. Co sadzic
o takim wyborze materialu poréwnawczego?

Na pewno stusznie znalazl sie tu tekst Wujka. Wyrazenia, ktéorymi postuzyl sie
Norwid w zwrbtce I i XI, a takze pomniejsze zbiezno$ci w zwrotkach VIII i X
Modlitwy Moj2esza $wiadczg, ze tekst Wujka mial poeta w reku piszac swojg pa-
rafraze. Brak natomiast w jego tekscie §ladow, aby obok Wujka postugiwal sie
lacinskim tekstem Wulgaty, co, oczywisécie, sprawy nie przesgdza. Bardziej skompli-
kowana jest kwestia wersji hebrajskiej. Nie potrafie wykluczy¢é mozliwosci, Ze
Norwid tekst oryginalny ogladal. Sgdze jednak, ze piszac o wersji hebrajskiej jako
o jednej z podstaw swego przekladu mys$lal o polskim przekladzie z hebrajskiego,
tzn. o tekscie Biblii Gdanskiej, ktorg mial w codziennym uzytku!. W kazdym
razie tekst Biblii Gdaniskiej jest niewatpliwym zZroédiem kilku zwrotéw w przekla-
dzie Norwida. Zrdédlo to Giergielewicz przeSlepit i dlatego .pomylil sie uznajac
pierwszy wiersz II strofy Modlitwy Mojzesza (,,Czlowieka ktéz obraca w prochy?”)
za wlasne wyrazenie Norwida, ,dynamiczne wzmocnienie” oryginalu. Wyrazenie
to pochodzi z Biblii Gdanskiej (,Ty znowu czlowieka w proch obracasz”).
Uwzglednienie wersji Biblii Gdanskiej pozwoliloby Giergielewiczowi usciélie
w kilku miejscach jego rzeczowy wywod.

Na tom o Norwidzie zywym zlozyly sie prace wielu autoréw, niekoniecznie spe-
cjalistbw w dziedzinie historii literatury. Tym wieksza byla potrzeba mocnej reki
redakeyjnej i tym bardziej odczuwa sie jej brak. Tekst roi sie od pomylek rze-
czowych. Nie warto nuzyé czytelnika ich wyliczaniem. Ogranicze sie do jednego
przyktadu: ,,Romuald Traugutt musiat wraz z Norwidem we wrze$niowe niedziele
paryskie 1863 r. klecze¢ razem na Mszy, pod kopulg 1’Assomption” (s. 283). Nastepu-
je hipotetyczny wywodd o osobistej znajomosci obu bohateré6w. W odezwach dykta-
tora dostrzega autor ,,jakby echaz Niewolii Fulminanta”. ,,Czy przypadkiem — pyta
w zapale — Traugutt nie zostal obdarowany tym drukiem i czy go nie rozwazat
np. w wagonie jadacym z Paryza ku Polsce?” Nie. Norwid nie obdarowal Traugutta
broszurg zawierajgca Niewole i Fulminanta. Broszura ta wyszla w kwietniu 1864.
Traugutt byl juz wtedy aresztowany.

Zofia Stefanowska

Krzysztof Kamil Baczynski, UTWORY ZEBRANE. Opracowali:
Aniela Kmita-Piorunowa i Kazimierz Wyka. Krakéow (1961).
Wydawnictwo Literackie, s. LXIV, 1079 + 15 wklejek ilustracyjnych.

Kazimierz Wyka KRZYSZTOF BACZYNSKI. (1921—1944). Krakow
(1961). Wydawnictwo Literackie, s. 132, 2 nlb.

Poezja Krzysztofa Baczynskiego stanowi jeden z punktéw centralnych, jedno
z miejsc najglebszych nurtu, ktéory w liryce polskiej staje sie¢ dostrzegalny
w pierwszej polowie lat trzydziestych; w okresie poprzedzajagcym wojng i w cza-
sie jej trwania gwaltownie wzbiera; w powojennym pietnastoleciu opada, przecho-
dzi na plan dalszy, nie zanika jednak calkiem i wcigz jeszcze, acz w innych juz

1 Zob. komentarz do: C. Norwid, Okruchy poetyckie i dramatyczne. Zebral
i opracowal J. W, Gomulicki Warszawa 1956, s. 194.
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wymiarach i po przej$ciu pewnych przeksztalcenn, manifestuje swa zywotnosé?.

Nie mogac tu dokladniej nurtu tego charakteryzowaé, musimy poprzestaé na
wymienieniu jego punktéw granicznych, jego hasel wywolaweczych. Oto one: epi-
zacja liryki (czesto$¢ czasu przeszlego niedokonanego) — zwrot ku zamierzchiej,
barbarzynskiej przesziosci (patetyczne stylizacje biblijne) — odwroét od poezji kul-
tury i cywilizacji, zwrot ku poezji pejzazu (nawrét do powtarzalnej, rytmicznej,
plynnej wersyfikacji) — obsesja czasu, przemijania (obrazowanie wizyjne, odbie-
rajace .rzeczom statos¢, nadajgce ptynnos$é; obraz-klucz: plyngcey po niebie oblok) —
katastrofizm (perseweracja obrazéw ponurych, groinych, wprowadzanie elemen-
tow fantastyki o tonacji apokaliptycznej). W ramach owego nurtu —— poetami naj-
blizszymi, niejako zapowiadajgcymi Baczynskiego, sg Czestaw Miltosz i Aleksander
Rymkiewicz. Sgsiedztwo najblizsze czasowo — stanowi poezja Tadeusza Gajcego.

W tworczosci Baczynskiego, po okresie wezesnomlodzienczych poszukiwan, po-
jawia sie wplyw krakowskiej awangardy, zwlaszcza Przybosia (w takich wierszach,
jak Pejzaz deszczowy, Miserere, Powrot w Tatry). Ontogeneza zgodna jest tu z fi-
logenezy: nurt katastroficzno-imazinistyczny wywodzi sie przeciez od marnotraw-
nych synéow awangardy. Ale tez — wplyw to u Baczynskiego przelotny, proces -—
wystepujacy w formie szczatkowej. Wilasciwa, dojrzala tworczo$é poety nie nosi
na sobie niemal zadnych $ladéw tego embrionalnego stadium.

Niezwykle bogactwo poezji Baczynskiego wynika z polgczenia jednego z naj-
ciekawszych wariantéw poetyki imazinistyczno-katastroficznej z tradycjami wiel-
kiej poezji dziewietnastowiecznej. Ogromng role odegrala tu zwlaszcza twoérczosc
dwu poetdéw: Juliusza Stowackiego (z jego pdinego, ,mistycznego” okresu) i Cy-
priana Norwida. Niekiedy widoczne sg takze — najmniej cenne — §$lady lektury
wierszy Zygmunta Krasinskiego 2. Podobienstwa z zakresu techniki poetyckiej, acz
znaczne, nie sg jednak w tym wypadku najwazniejsze. Chodzi tu raczej o umie-
jetno$¢ tworzenia poezji o podobnej jak u wielkich romantykéw funkcji, chodzi
o ambicje sprostania poetyckim slowem tragicznym, bolesnym dos$wiadczeniom, ja-
kich doznaje caly narod. ’

Ow maksymalizm spotykamy u Baczynskiego zawsze. I tak, na przyklad, jesli
szuka sie skali poréwnawczej, podobienstw dla jego liryki religijnej, znalezé¢ je
mozna dopiero u poety tej klasy co Mikolaj Sep Szarzynski: jeden z dalekich, spo-
winowaconych przez stylizacje biblijno-psalmiczng protoplastéw tej poezji.

Zestawienie Baczynskiego z katastrofistami nasuwa — automatycznie — uwa-
ge nastepujgca: skoro katastrofa — w pewnym sensie — juz sie spelnita (wtasciwa
tworczo$¢ Baczynskiego przypada na lata okupacji), katastrofizm jego musial byé
odmienny od katastrofizmu zapowiadajacego wojne 1 przeczuwajgcego klesks.
I istotnie, podobnie jak Gajcy, jest Baczynski poetg Apokalipsy spelnio-
nej.

Speinia si¢ brzemie kataklicznych nocy
jak niebo odwalanych z ramicn ludzi ostatnich [122] 3

1 Przede wszystkim — w poezji Stanistawa Skonecznego. Takie —
w bardziej skomplikowanym $wiecie poetyckim Tadeusza Nowaka. W pewnej
mierze nalezy tu takze debiutancki tomik Ernesta Brylla, poety rozwijajacego sie
obecnie w innym kierunku.

2 Na Stowackiego, Norwida, Milosza, a takze Czechowicza jako na patronow
poezji Baczynskiego pierwszy wskazat K. Wyka (List do Jana Bugaju.
»Miesiecznik Literacki”, (Krakoéw) 1943). Wymienil réwniez nazwisko Krasinskiego.

3 Liczba w nawiasie oznacza strone w Utworach zebranych.
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— pisze poeta w roku 1941. , Apokalipsa spelniona”. Wlasciwy sens tego okresle-
nia, jakkolwiek zwigzany z inng wielkg metafora pochodzenia biblijnego, znajduje
swoje pokrycie w wizji poetyckiej, w strukturze poetyckiego $wiata, w samym mi-
krokosmosie wyobrazni poety.

Podobnie jak inni przedstawiciele tego nurtu, Baczynski jest poeta powoinego,
plynnego ruchu. Czasownik ,plyngé” 1 jego pochodne stanowia — w pewnych
zwlaszeza okresach — najbardzie] rzucajgce sie w oczy stowa-klucze tej poezji.

A wiec odplywa pejzaz. [30]

Maszty, okrety gluchych polan
plyng do moérz potudniowych. [30]

Sptywajg widma ptakéw. [31]

W pokojach waszych ulic
gwiazdy plyna, [31]

Trzeszczy zbroja, czerwone mury obija jak rzeka
i plynie za mng wérod wrobli, [31]

uplywa zielona krew ziemi, strach i gidéd [17]
a kwiaty plyng przeze mnie jak przez szybe, [17]

Zbozem plynely pola daleko na nieba brzeg,
gdzie w blekit wplywaly jak floty [131]

Kraju, kraju szcze$liwy, plynacy stoncem i mlekiem, {131}

wtul si¢ w sier§¢ przyjacielskg i ptyn
przez zarosle czaszkami wybrzeza lat [84]

W iluminacji btekitnych stot
napltynie zielen [85]

kraze po niebie plyngcym w czas. [86]

Wtedy w sen pierwotniejszy od planet
plyna masy coraz dalszych két [86]

Uwazny czytelnik z pewnoscig zauwazyl, ze cytaty dobrano tu ze strony jednej
i tej samej lub ze stron bezposrednio nastepujgcych po sobie. Istniejg cale partie
Utwordw zebranych, w ktérych czasowniki te pojawiajg si¢ — raz lub parg razy —
na kazdej stronie.

,Plynaé”, a zwlaszeza ,uplywaé” — wigza wyraznie obsesje Baczynskiego z fa-
scynacjg czasem, przemijaniem4. Przy ,uplywaé” nie mozna przy tym zapominaé
o skojarzeniu z uplywaniem krwi, na ktére to skojarzenie niejednokrotnie sam
poeta wskazuje. Ale ;,plynaé” jest u niego o wiele czestsze. I oznacza nie tylko
ruch. Takze: stan skupienia. Kiedy czytamy: ,zbozem plynely pola” — nie znaczy
to juz, ze co$ stalego przesuwalo sie plynnym ruchem. Znaczy to, ze co$ stalego
stato sie w tej metaforze czym$ piynnym, cieklym.

4 Fascynacja — jak to juz podkreslono powyzej — typowa dla calego nuriu;
w mniej czy wiecej $wiadomy sposéb zwigzana z bergsonizmem,
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Jest to jeden z zasadniczych kierunkéw obrazowania i metaforyki Baczyn-

skiego.

Po niej powoli sie sgczg zwierzat dojrzate krople [146]
Wtedy bedzie jakby kniei plynnosé, [194]
i zmarszczonych lagdow biata fala. [196]

Nie béj sie nocy. Jej puchu strzega
krople kosmosu, [172]

Unie$ glowe jak zrodio [240]

Miody dab jak woda w gore
tryska. [268]

W potoku wloséw twoich, w rzece ust, [336]

Trabka srebrna, z tragbki potok.
Poszedl strzelec w sosen rzeke, [338]

Umartego lat tyle ktoz to zbudzil z Boga
jak ze snu, by jak kropla cigzy! znow ku ziemi [283]

zmienil sie w krople zielonej rzeki. [353]

Wiec pokochale$§ kruche, cieple cialo,
ktére sie w formach stowiczych ustalo,
jak mleko plynie w szklanym smuklym dzbanie, [445]

Ale stan plynny pojawia sie w przeksztalceniach metaforycznych tej poezji nie
tylko jako wynik przemiany stalego konkretu. Ku plynnemu centrum prowadzg
drogi z réznych stron. Spotykamy sie tu i z uogélnieniem o charakterze metafi-

zycznym:

I nie wiesz nie, i mozesz rece jeszcze
zanurzy¢ w plynno$é¢ rzeczy i rzeczy niepokoéj. [167]

Nie boj sie nocy. To ja nig wiode
ten strumien zZywy przeobrazenia, [172]

Tylkc $nieg, co jest Bog i rzeczy pilynnosé, [165]

I mysS$lal: ,,Bég
jest wlasnie w takiej czerwieni plynnej,
na pét surowej, a na poét dziecinnej”’, [182]

az osaczony lufami szkiet
stangte$ kropla wody na stole [Teologia, 124]

Owa plynnos$é, owe uplynnianie dazy do piynnosci doskonalej, ,czystej”, ele-
mentarnej. Elementem, stanowigcym pierwsza zasade $wiata jest u Baczynskiego,
niczym u Talesa, woda. Przypomnijmy tu jeszcze niezmierzong ilo$¢ ,rzek”,
,morz”, ,oceanéw”, ,potokow”, ,strumieni”, ,ruczajéw”, jaka znalezé mozna w tej
poezji. Przypomnijmy role ,deszczu” i role ,kropli”. Gdyby trzeba bylo jednym
zdaniem odpowiedzie¢ na pytanie: jakie jest realne, wyprowadzone z rzeczywistego
Swiata podloze tej wyobrazni, jaka jest jej naturalna lokalizacja, méwigc po prostu:
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gdzie dzieje sie poezja Baczynskiego — odpowiedz musialaby brzmieé¢: nad wo-
da, na wodzie, w nurtach rzeki czy morza. Specjalng role rzeki tlumaczy sam poe-
ta w prozatorskim autokomentarzu: ,Wisla plynie we mnie i kazde zetkniecie
z nig od najmniejszego dziecka ozywa mitologia przedhistorycznych boréw nad-
wiglanskich” (315). Autoswiadomos$é owej ,rusalnosci” widaé¢ takze w wyborze li-
terackiego pseudonimu: Bugaj, stowa, ktére wystepuje réwniez w poezji, w funkcji
rzeczownika pospolitego (,trysne szumem bugaju”, 336)°5 Podobnie rzecz sie ma
z ,wodnikiem’”, nazwa, ktérg poeta oznacza samego siebie (105).

»Tout ce que le coeur désire peut toujours se réduire d figure de l'eau” — po-
wiada Claudel. W jego poezji — symbol wody wyprowadzony jest ze zroédel reli-
gijno-metafizycznych. U nadrealistéow, u Bretona — wyraza dazno$¢ ku demateria-
lizacji $wiata, ku jego magicznemu przeksztalceniu w §wiat wyzwolony spod przy-
musu praw, w S$wiat ksztaltujacy sie wedlug pragnien tworcy, wedlug pragnien
czlowieka.

Co wyraza, co znaczy, co zdradza ta obsesja — u Baczynskiego?

*

Przeprowadzenie — w odniesieniu do tej poezji — peinej ,,psychoanalizy wody””
przerasta zamierzenia i cele niniejszych wywodéw. W tej chwili chodzi jedynie
o wybranie jednego pradu interpretacyjnego, pradu, ktéry przeciez wydaje sig¢ —-
najistotniejszy.

bo widok wpadl przez okno jak ryba S$liska [108]

Przez okna mozna wyjrze¢ w noc pltyngcych ulic [324]
Gwiazdy jak ryby zabite wyplywaja na wierzch, [76]
Wydete uciekajg dni i obloki sploszone jak ryby [25]

Promienie — pamietam — pluskatly po ptaskich dachach jak wiosna [56]

5 Rzecz wymaga paru stéw objasnienia. Jak wskazuje zacytowany przykiad
uzycia tego stowa, ,bugaj” znaczyl prawdopodobnie dla Baczynskiego co$S w ro-
dzaju ,ruczaju’”. (Ze w poezji jego istnieje mozliwo$é pojawiania sie tego rodzaju
pomylek czy kontaminacyj, $wiadczy nieporozumienie z ,czaprakiem” i ,czakiem™.
Zob. K. Wyka, Krzysztof Baczynski. Krakéw 1961, s. 121.) W rzeczywistosci —
wspolczesnie znaczenie tego slowa (przynajmniej wedlug $wiadectwa stownikéw)
nie jest jasne. Najmniej wiarogodnie brzmi wyjasnienie zawarte w Stowniku jezyka
polskiego (1958): ,kepa mlodych drzew lub krzewow”. Opiera si¢ ono na cytacie
z Zeromskiego, nasuwajacym podejrzenia, ze slowo ,bugaj”’ uiyte w nim
zostalo w sensie przenoénym. W wiekszosci stownikow ,bugaj” nie wystepuje
(chyba jako oboczno$é... ,buhaja”). I dopiero zaréwno stary Slownik geograficzny
Krélestwa Polskiego (1880), jak najnowszy Stownik etymologiczny (F. Staw -
skiego) — zwracajg uwage na toponomastyczng funkcje tej nazwy. Stawski
pisze: ,»bugaj« — dzi§ tylko jako niejasno okreslona nazwa terenowa i nazwa
wielu miejscowosci polozonych nad wodg; por. ros. buga — brzegi zapadle zaroste
wierzbing”. Slownik geograficzny przypomina o warszawskiej tuz-nadwislanskiej
ulicy Bugaj. Tak wiec — w rozumieniu subiektywnym — mamy tu do czynienia
z ruczajem, potokiem, strumieniem. W sensie obiektywnym — 2z miejscem nad
wodag.
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stychaé tylko bijacy po chmurach plusk wiosla [214]

wicstujac ramionami przez niebo [164]
kiedy bijesz na o$lep rekami jak wiostem [84]
Przeplywaly ptaki chmurami jak 16dkg [52]

O, zostaw szary echa niewéd,
gdy w ukos nieba plynie Bég. [23]

To sygnaly wielkiej metafory, o ktérg tu idzie, metafory, ktéra zaczyna juz po-
woli wylania¢ sie przed naszymi oczami. Od tropow i skojarzen, ktére raczej
zdradzaja nam kierunek, w jakim nastawiona jest wyobraznia poety, niz ob-
jasniaja jego $wiadomy zamyst poetycki, przejdzmy do obrazéw bardziej rozleglych

i $cidlej kontrolowanych.

i ida fale dudnigc pochodem,
az wszystkie 1lady przemieniag w wode. [135]

Az sie zwalily stulecia, cisza zapadla bez przemian,

jak ton spokojna i obca, nawet nie marszczyt jej wiatr. [516]

Tabuny oceanéw plong na réwninach,
rowniny sg jak niebo, niebo jest jak woda. [159]

Wiec cisza ogromna sie stala jak woda,

ciemna, gleboka i ciepla, wchionela ksztalty i Swiat [470]

I zamkneto sig¢ niebo jak zmarszczona woda, [449]

tak wysoko, ze niebo juz bylo
tylko wodg szeroksg i ciemns,
ktéra wolno piynela z jednego
na brzeg drugi i wracala znowu. [137]

W dolinie biekitnej, podobnej do zmierzchu,
sg dzieci samotne z bialymi wlosami,
jakby na dnie jeziora, [83]

Gdy na niebo wieczorne, spienione gwiazdami
wyplywa ciezki okret,

a siwi marynarze wysoko nad nami

sieci spuszczajg w doét,

my jesteSmy tam w dole jak dzieci samotne, [425]

i nikt nam juz nie bliski, i nikt nam nie $wiety,
tylko czasem skorupa plyngc goérg $piewa
jak rzeka nad topielcem, [385]

Kisnie woda, bulgoce, nie oddychaé¢ pod nig. [87]

a ja widzialem miasta pekajace w pyt

i ludzi w proch idacych, a na nich ja$miny
rosty, a potem wody kladly sie pierzaste

a na nich ludzie nowi plyneli i miasta. [303]
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Jak ciezkie statki splywajg na dno milczenia domy. [514]

O, jak wzrok nas boli,
otwarty, bialy taki jak Zrenice trupie,
w ktérym lgdy spalone dnem do goéry plyna
jak ryby martwe. [450]

toniemy, pozarci przez ziemie,
gdzie sami jesteSmy dnem. [437]

Czasem — aluzja do wspdlczesnej rzeczywistosci bywa bardziej szczegdlowa:

1 topniejemy z wolna. Nie patrzmy sobie w oczy
na drugi dzien. Znéw cziowiek utopil sie w nocy. [308]

Czasem — aluzja do mitu bywa bardziej wyraZna:

Jeszcze lodygi zielone, co w tobie
jak kolumnady pulapu rosty,

sg u zsinialych morz po potopie
strzaskanym wiosiem: [216]

,,Bo kto nie kochal kraju zadnego i nie zy}

chociaz przez chwile jego ognia drzeniem,

chociaz i w dniu potopu w te milos¢ nie wierzyl,
to temu zadna ziemia nie bedzie zbawieniem”. [415]

Wizja $wiata zatopionego, $wiata pod woda — jest SciSle zwigzana z wyobraz-
nig Baczynskiego. Swiadezy o tym — pochodzacy z okresu najwczes$niejszych ju-
weniliow, z 1938 r. — wiersz Dno: :

Patrz!

Jest tylko dno glebokie i sine,
mdtawoduszne niebieskg flegmg,

jest tylko $mieré i jej barwny rynek
nakrapiany czerwonym kirem
ukwialéw. [832]

Swiadczy o tym liryka najbardziej osobista, najbardziej prywatha:

,O, daj mi sile przemian, a uczynie Cie w glazie jednym z sobg cho¢by na
dnie morza, gdy nad nami, zgubionymi w czasie, beda plynely ryby swiecace, a wo-
dorosty jak wlosy zamy$lenia porosng nas i zakryja przed cial zmartwychwsta-
niem”. [334]

Cytaty mozna by mnozyé. Jak sie jednak zdaje, przytoczono tu juz wystarcza-
jacg ich ilo$¢, by przekonaé czytelnika, ze w poezji Baczynskiego z niezwyklym
uporem pojawiaja sig¢ clementy czy fragmenty poteznej wizji, na ogét nie ,roz-
prowadzanej” konsekwentnie, nie przedstawianej ,,calo$ciowo” (co grozitoby jej zba-
nalizowaniem, sptaszczeniem), wizji, ktéra zyskuje na sile, wylaniajgc sig 1 ginac,
stale obecna w polu $wiadomoéci czytelnika, a nie narzucajaca sie natretnie jego
wyobrazni, zawarta zaréwno w warstwie obrazowania symboliczno-fabularnego
i metaforycznego, jak w samej strukturze tej poezji. '
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Ta wizja mogla sprosta¢ historii. Patosowi woiny i okupacji, czaséw zaglady

i czas6w oczyszczenia moégl sprosta¢ w poezji — elementarny patos kosmicznego
potopu €.
*
Patos — powstaly na skrzyzowaniu dwu tendencyj, wlasciwych calemu nur-

towi: na przecieciu linii ,,plynnosé¢” z linig ,pierwotnos$é, biblijno$é”. Synteza ta
wyrazniej jeszcze wystepuje w grupie obrazéw, w ktérych czasowniki ,plynaé” czv
.przeptywaé” lacza sie z rzeczownikami takimi, jak ,korab”,  okret”, ,arka”, ,za-
giel”, wystepujacymi w poezji tej nadzwyczaj czesto i — dodajmy — nawigzujacy-
mi do jednej z najstarszych oraz, wydawaloby sie, najbardziej wyeksploatowanych
tradycyj symboliczno-alegorycznych.

Plynely barki wiekéw — ciemny stary testament
przez fale barbarzynskich rzek [51]

Wiec niedzwiedzie lagodne unosza
zlotag madros¢ dojrzalych gilow,
wiec jelenie, wiec wilki i sarny,
jakby ziola naprezonych snow,
porastajg lawinami brzegi

i czekaja milczacym szeregiem

na two6j) miekki spokéj zapomnienia.

I jak z arksg plyng za domem [194]

O niebo, niebo boze, polgcz nas i uczyn

krzyz jaki$ albo znamie czasu, co pouczy,

co nakaze wybaczaé¢ i zbudowaé¢ korab,

ktory przez kazdy potop przejdzie jakby choral,
ktory, arka natchnienia, arka sprzymierzona,

bedzie mocnym jak surma, stabym jak ramiona, [359]

Wroécie mi dni dzieciece jak trabe archaniota —
zbuduje wam okret, ktory przewiezie na zywy brzeg! [31]

Przewoza arki na drugi brzeg
glowy obcietych ksigzycow. [123]

Az nadszedl czas burzy wielkiej.

»,Gromy z nieba szly jak biale trawy wodne.

»GOry granatowe na morzu polyskiwaly jakby ogromnymi, plaskimi rybami.
a kule fal pekaly z hukiem.

»1 podniost sie Lilabar, smukly i mlodzienczy, i nie wiedzac, co czyni, w trze-
pocie deszczu szedt ku brzegom, aby postuchaé stowa. I gdy u barki swojej sta-
nal, pomyslal, ze oto wola glos wielki, i ze daleki jest, Zze plynaé trzeba, aby zro-

6 We mgle bije wiladca brgzowa stopa
i jak z zelaza sypig sie skry,
i chér wielbigcy prawodawce grzmi,
zanim nas nie obejmie pierscien potopu
— zapowiadat w r. 1936 Cz. Milosz w Hymnie z tomu Trzy zimy (Warszawa 1936,
s. 17).
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zumieé. Pchnat tedy barke na grzbiet tuku granatowego i poptynal”. [367]

Motyw przeptywania wielkich wéd moze tu by¢é nazwany motywem Noego.
Gdzie indziej — cze$ciej — pojawia sie on juz bez tak wyraznych aluzyj do bi-
blijnego mitu. Zaréwno jednak jezykowa stylizacja biblijna, jak stala sklonnos¢
wyobrazni poety kierujgca jg ku mitom, ku zamierzchtej przeszio$ci ziemi i rodzaju
ludzkiego — utrzymuja motyw przeptywania wielkich wéd w tonacji patetyczno-
-symbolicznej bliskiej przytoczonym powyzej przyktadom. Sasiadujacy z tg sferg
wyobrazen, iScie obsesyvjnie wystepujgcy u Baczynskiego motyw zwierzgt — wzma-
ga ,pierwotnosé” i ,mitologiczno$é” wizji, niekiedy: przysparza dyskretnych aluzyj
do zwierzat w arce Noego, uzupelnia i poteguje ekspresje calego tego kompleksu
symboliczno-alegorycznego. (Motyw ten, na ktérego analize nie ma tu miejsca, sta-
nowi takze niewatpliwy wyraz zafascynowania teoria ewolucji, teoria wchodzacy
w sklad szeregu bodzcow intelektualnych dzialajacych na twérce plynnego, zmien-
nego, na ruchu opartego $wiata wyobrazni. Nie tylko zwierzeta, pochoéd zwie-
rzat nalezy do ulubionych obrazéw tej poezji. ,Zyjemy jako cigg nieSmiertelny, od
ameby pierwotnej sprzed milionéw lat do laséw, ktére wyrosng na nas” -— pisze
Baczynski w swym prozatorskim autokomentarzu, 315.)

Motyw przeptywania wielkich wod ma takze i zrddla inne: wywodzace sie
z dziecifnstwa marzenia o podrézy, mit Argonautéw. Wazniejsza jednak od gene-
zy, a nawet od problemu umiejscowienia w caloksztalcie §wiata tej wyobrazni, wy-
daje sie funkcja, jakg motyw ten spelnia na planie juz nie kosmogonii czy escha-
iologii poetyckiej, lecz na planie lirycznego ,ja” i yvyraianych przezen moralnych
postaw.

Na okrecie wiekéw omszonym w zielony plusz
odplywam pod nieba peine blyskawic, zwierzat i znakéw, [325]

Odplywam dzis, marynarz czasu, [23]
Przeplywam na ukos ulic, na ukos godzinom i porom. [33]

Stad: niebo jest duze jak niebo potudnia,
ktorego nie przeptynales, nie przeptyniesz. [45]

I niedtugo juz — tacy malency,

na lupinie z orzecha stojac,

poplyniemy porom na opak

jak naprzekor wodnym stojom.

]

i tak w wode sie¢ chylac na przemian
poptyniemy nieostroznie w zapomnienie, [191]

Nic gruzy. Dwulodyga wyro$niem,
dwuglosem zielonym $wiatla,
podobni chmurom i so$nie,
kwiatom plyngcym na tratwach

[ 1

Nic ciemnos$é. Przez nig przeplyniem, [174]

Wiec ty w gwiezidzie sie pocznij wysokiej,
przejdz czilowiekiem i sznurami owiec,
przejdz morzami jak syn czlowieczy,
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zgin piorunem i wrzawg mieczy. —
— Wieczny bedziesz — czy sie zmienisz w slowo,
czy w grobowece, czy w zielony owoc. [164]

Tu zatem: w motywie przeplywania przez wielkie wody (zarowno w ,wersji
Noego”, jak w wersjach powyzej przytoczonych) — zaczyna pojawia¢ sie postawa
aktywna, obok wizjonera wystepuje energumen. W motywie tym jedng ze swych
postaci znalazla nieodparta obsesja poety: przeczucie bliskiej $mierci. Ale — po-
dobnie jak w innych motywach — obsesja ta coraz cze$ciej przybiera tu formy
prometejskie, odkupicielskie. Przytoczmy przyklad jeden jeszcze:

W lesie kretych storczykdéw zostal matly czlowiek,
a byl to prometeusz. Rést, az go uniosta

wielka woda, i ptynal, odbijal od brzegoéw,

wiostujgc jak plomieniem — ognistym wiostem. [161]

W zakonczeniu tego wiersza-poematu czytamy: .

Wzniesiemy dom ze stonica i z szumu dioni,
zelazny dom.

Coz, ze sie zamknie ziemia nad nami

jak zaczytany tom. [162]

*

Iscie barokowe bogactwo wyobrazni Baczynskiego, jej ,tréjwymiarowosé”, ptyn-
nos¢, gestos¢ — w wysokim stopniu utrudniajg pelny opis tej poezji, stawiajac in-
terpretatora, zwlaszcza interpretatora o zainteresowaniach analitycznych, przed ko-
niecznoscia dokonywania wyboru, uwzgledniajacego pewne tylko elementy tej wy-
obrazni. Subiektywne i, byé moze, ztudne przekonanie o trafnodci owego wyboru,
o centralnej, kluczowej roli, jakag wybrany kompleks motywoéw odgrywa w twér-

czosci poety, musi tu krytykowi zastapi¢ (réwnie subiektywng i — zwykle — ziu-
dna) satysfakcje z opisu, ktory, rownomiernie obejmujac calo$é dziela, daje — nie
wychodzac poza ramy tzw. matych form krytycznych — jego mniej wiecej ade-

kwatny odpowiednik. Skoro jednak owa ,calosciowo$é” wydaje sie tu niemozliwa
do osiagniecia, nie znaczy to przeciez, by nalezalo, wzorem typowych ,konceptua-
listéw”, inne, nie analizowane elementy wyobrazni poety czy jego sztuki poetyckiej
pomija¢ zupelnym milczeniem. Ciag: plynno§¢ — woda — mit potopu — mit Noego
wydaje sie kompleksem zjawisk centralnym zaréwno dla typu wyobrazni Baczyn-
skiego, jak dla zawarte) w jego poezji symbolicznej wizji $wiata spelnionej Apo-
kalipsy, dokonanej katastrofy. Nie znaczy to przeciez, by obrazy innego typu, by
inne elementy — $wiata tego nie wspéltworzyly. Poecie, modlgcemu sie: ,,O Panie
apokalips! Panie konca $wiata!” (424) — nie mogt byé obcy motyw ognia. Zwla-
szcza ze rzeczywistosé przychodzita tu w sukurs wyobrazni. Wspdlgranie ognia
z woda daje niejeden z typowo barokowych obrazéw, tak charakterystycznych dla
tej poezji. Ale przeprowadzenie ,psychoanalizy ognia” musialoby rozrosngé sie
w artykul niewiele mniejszy od wtlas$nie pisanego, zapowiada sie za§ mniej intere-
sujgco, chotby dlatego, ze przykladow dostarczajg tu obrazy bardziej niejako ocze-
kiwane i bardziej banalne. Rezygnacja z analizy motywu nie wyklucza jednak wie-
dzy o jego zasiegu, roli i proporcjach w stosunku do motywoéw innych. Wiedzy,
ktéra pozwala mowié o zdecydowanej przewadze elementu wody nad elementem
ognia, o przewadze, jaka dostrzec mozna w kataklicznym obrazie §wiata zawartym
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w poezji Baczyhskiego. W przewadze tej wyraza sie — by ulec pokusie staromod-
nego psychologizowania — wrodzona lagodno$¢, migkkosé¢ natury Baczynskiego,
pewna jej kobieco$é, potegowana przez niezwyklg, stusznie poré6wnywana z uczu-
ciami Slowackiego, mitosé-przyjazn matezyno-synowska. W tej tez przewadze
dostrzec mozna przejaw owego nie zawsze jasnego, nie zawsze latwego do spre-
cyzowania w sposob pojeciowy, wyciskajgcego jednak swe pietno na calej tej
twoérczosci — elementu nadziei.

Baczynskiemu bowiem nie jest obcy ten rodzaj symboliki wody, ktéry ekspo-
nuje jej zyciodajne czy oczyszczajace wlasciwosci. Wystarczy tu zwrécié uwage
na role, jaka w poezji tej, tak bardzo ,,animalnej”, odgrywa slowo ,wodopdj”,
wystarczy przypomnieé takie wiersze jak Rorate coeli (254) i takie obrazy jak:

A oto mamy niebios zloty namiot,
przestrzen jak morze iywag — a nie szklang [443]

C6z dopiero méwié o ogromnej roli, jakg symbolika plynnoéci i wody odgrywa
w liryce erotycznej Baczynskiego.

Stad tez, z ,wodnych” obrazéw, wywodzi sie jego droga do zbawienia.

Reakcja Baczynskiego na okupacyjng martyrologie — a mowa tu juz o typie
przezyé¢ znajdujacych swe wyrazne odpowiedniki w pewnych postawach ,zycio-
wych” — ksztaltuje sie w jego poezji w sposdb co najmniej dwojaki. Jeden z dzia-
16w tej poezji to patriotyczna liryka tyrtejska, zapowiedz walki zbrojnej i kary
dla ciemigzcy-zbrodniarza. Wyraza ona uczucia zbiorowe, jest typowym przykia-
dem wzorca, poetyckiego modelu dla przezyé o szerokim zasiegu spolecznym. Obok
niej wystepuje typ liryki odmienny, odmienny zaréwno je$li chodzi o zakres
poetyckiego ,przedstawicielstwa”, jak o rodzaj odporu danego czasom grozy i ucisku.
Nawiazuje on do motywu Noegou, czy — jak wolno niekiedy motyw ten nazwaé¢ —
Noego-Prometeusza.

Poczalem cie w marmurach $wiatta
i w drzewie wonnych sosen,

moja ty rzeko nieodgadla

diutami wiosel.

I wyciosalem, wyprosilem,

sercem lomocgc w diuto,

a diutem w glaz, i mam cie — silo!
mam cie — pokuto! [407]

W szeregu slow-kluczy poezji Baczynskiego, nie na pierwszych z pewnoscia
miejscach, znacznie jednak powyzej granicy, na ktorej czestotliwosé wystepowa-
nia slowa staje sie juz niezauwazalna ,golym okiem”, pojawiaja sie dwa rzeczow-
niki: ,wioslo” i ,,dluto”. Pierwszy z nich czeSciej wystepuje we weczes$niejszych
utworach poety, drugi — w po6zniejszych. Cytat przytoczony powyzej stawia niejako
metaforyczny znak réwnania pomiedzy tymi dwoma stownymi motywami. Wska-
zuje, a nie jest to przyklad odosobniony, na ich blisko§¢ w wyobrazni poety, na
podobienstwo funkeyj, jékie pelnig one w tym systemie.

Zapewne, rola krytycznej konstrukcji, ingerencja interpretatora bedzie tu naj-

bardziej widoczna, moment metodologicznego ryzyka — najwiekszy. Nie tak wielki
jednak, by oprzeé sie pokusie i nie napisaé, ze w ktérym§ momencie tej poezji
wioslo — jeden ze znakéw symbolu zeglugi, znak wskazujacy na pewien juz

stopienn opanowania zywiolu, ktéry w poezji tej stworzyt katakliczna wizje¢ potopu,
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przeksztalca si¢ w diuto — jeden ze znakéw symbolu rzezby, zwracajacego na
siebie uwage poety poczawszy od roku 1942. Symbol rzezby stanowi zresztg czesé
symboliki rozleglejszej, dla ktdérej haslem wywolaweczym jest stowo ,ksztalt”. To
ten zakres obrazowania, w ktéorym najdobitniej zarysowujg si¢ wplywy poeziji
Cypriana Norwida.

W wierszu — wyznaniu agnostycyzmu, zaczynajgcym sie:
Nie znam tych sléw, o ktore $wiat sie opart [202]
Baczynski pisatl:

Nie wyrzezbione sg te nienazwania
i nie mnie rzezbi¢ je w ten czas czekania. [202]

Ale motyw ten, coraz rzadziej laczony z postawag rezygnacyjna, coraz czesciej
wyrazajacy postawe biegunowo odmienng — od tego wlasnie momentu zaczyna
odgrywa¢ role wazna, staje sie jednym z perseweracyjnych motywéw tej poezji.

Tak sie ta glina nieurobiona pietrzy, kamieni [295]

o, rzezbione w kolorach $wiaty!
Norymbergi, o Awiniony,
raczky dziecka rzezbione w ciszy, [511]

[Obloki] tworzg obraz, ktory samotny rzezbiarz
ukiada mimo huku albo poglosu trgb [255]

Zyjemy na dnie ciala. Na samym dnie grozy.
Rzezbi nas glod cierpliwy [308]

albo ty, gwiazdo wyrzezbiona w gotyk [343]

Ty jeste$ moje imie i w ksztalcie, i w przyczynie
i moje diuto lotne [226]

Motywy ksztaltu, rzezby, rzezbiarza, dluta stosunkowo szybko odstaniaja swe

symboliczne znaczenie. W wierszu Mito$é Baczynski pisze:

Oto ona. Niby chmura dana

tym przelotnym kamieni rzezbiarzom,
wszechzywotom, aby w niej czynily
archaniola ksztalt [222]

A gdzie indziej:

Nie wstydz sie cnoty. [...]

[ e ]
[...] to ksztalt jej nadaj,
niech bedzie czynom — waga. [270]

Dana ci ta glina gietka,
oczy z ognia i rozumne
i jak plug dzielgca reka;
posag sczynisz nig czy trumne? [268]
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Jest u Baczynskiego w motywie rzezby, w obsesji poszukiwania ,ksztaltu” -—
metafora modelowania wlasnej duszy, zgdza doskonalenia sig, moralistyczna pasja
$wietosci. U podloza jej lezy pragnienie dania odporu czasom, ktére niosty ze soba
nie tylko grozbe fizycznej przemocy, lecz takze: odkrywaly zbrodniczo$é¢ ludzkiej
natury. Baczynski niejednokrotnie daje w swej poezji wyraz tei rewelacji, tej
grozie — az po uczucie wspodilwiny. Pisze:

az czlowiek spojrzawszy w czlowieka jak w lustro, wybiegt
na brzeg najdalszej trwogi [396]

— i pisze:
i jestem jak ten pierwszy cziowiek po potopie,
ktory zawinii. [409]

Ale metaforyka ksztaltu i rzezby wiedzie nie tylko ku najwyzszemu idealowi
moralnemu. W motywie ,plynnosci” przejawial sie agnostycyzm, przejawiala si¢
niepewnosé, nie ustalona postawa $wiatopogladowa:

I nie wiesz nic, i mozesz rece jeszcze
zanurzy¢ w plynno$¢ rzeczy i rzeczy niepokdj .[167)

Ale jednoczes$nie: zmienno$é¢, piynno$é, ruch — to symbole zycia. A zatrzy—'
manie owego odwiecznego panta ret, nadanie-zastygnietego ksztaltu ptynnej
lawie zjawisk to — $mieré¢. Baczynski mial te sSwiadomosé:

I krzepniecie, zastyganie,
nieudolne milowanie
najczystszego ksztaitu.
I stawanie sie kolumna,
nieobjetg glazu trumng,
co podpiera niebo. [348]

I dretwial Piotr u okna jak ostatni posag
umartego rzezbiarza [483]

Najpiekniej wyrazit ja w Wyborze:

Wiec ujeli w rece
bron jak rzezbiarz, co diuto ujmuje z namysitem,
aby wycigé nagrobny pomnik [469]

Tak wiec — korelatywnos¢ dwu postaw: dazenia ku s$wietosSci i przeczucia
$mierci, irracjonalnego (mesjanistycznego?) przekonania o jej koniecznosci — znaj-
dujag w tej poezji swoj wyraz w samej juz materii poetyckiej, w ksztalcie wy-
obrazni, w ambiwalentnym motywie perseweracyjnym, w tej samej serii stéw-klu-
czy: ,,diuto”, ,rzezba”, ,ksztalt”.

»P0sag sczynisz nig czy trumne?” Posag stat sie trumng. Trumna stala sig
posggiem.

Oto jak pomnik wilasnego milowania
u sinych woéd milczeniem stoje [298]

Taka jest synteza tej wyobrazni.

Pamigtnik Literacki, 1963, z. 2 : 23
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W twoérczosdci pisarskiej Kazimierza Wyki poezja Krzysztofa Baczynskiego od-
grywa role bardzo specjalng i znamienng. Baczynski jest — bodaj czy nie jedy-
nym —- poeta, o ktéorym pisat zarowno Wyka krytyk, jak Wyka historyk literatury.
Dwie specjalnosci autora Listu do Jana Bugaja? i ksigzki Krzysztof Baczynski
wyznaczyly sobie spotkanie przy tych wierszach. Pierwsza sprawdza drugg, druga —
pierwszg. Nie tylko w sensie poréwnania wynikéw diagnozy i wynikéw badania.
Takze w sensie poréwnania dwu metod, ktére, zastosowane do analizy jednego
w zasadzie przedmiotu, latwiej pozwalajg dostrzec zaréwno swe wewnetrzne me-
chanizmy, jak wzajemne podobienstwa i réznice.

Jesli jednak poezja Baczynskiego stanowi dla twodrczoSci Wyki sprawe wazng
i z pewnego punktu widzenia wyjatkowg, podobng waznos$¢ i wyjgtkowosé zacho-
wuje ta relacja, gdy spojrzymy na nig od strony poety i jego poezji. Wyka byt
jedynym powaznym Kkrytykiem, ktéry ,na biezgco” napisal recenzje o wierszach
Baczynskiego i ktéry — poprzez te recenzje — moégl wplynaé na jego tworczosé.
Wiasciwie: byl — i pozostat — jedynym krytykiem poety. Wyka jest, jak dotad,
jedynym uczonym, ktory twoérczos¢ te bada w sposéb naukowy. I je$li nie jedy-
nym, pozostanie pierwszym monografista poety. Wital go i wprowadzat do li-
teratury wspéiczesnej. Dzi§ — dzielo jego wprowadza do literatury ,klasycznej”.

W ten sposéb — miedzy poeta i jego tworczoscia a krytykiem powstaje wiez
jedyna w swoim rodzaju. Zaréwno tonacja, w jakiej napisane zostaly obydwa
utwory Wyki, jak slowa Baczynskiego: ,pierwszemu krytykowi, z ktérego sadem
o moich wierszach zgadzam sie calkowicie” (dedykacja na egzemplarzu 3 wierszy,
256/257) — wigz te usci$lajg jeszcze, wskazujac na wzajemne zrozumienie istnie-
jace miedzy poetg a krytykiem. Zrozumienie, ktore wydaje sie swiadczy¢ nie tylko
o trafnosci sgdéw i wnikliwo$ci analiz Wyki, lecz takze o podobienstwie idealow
literackich i wspoélnocie gustéw 1gczgcej obydwu pisarzy.

*

W Liécie do Jana Bugaja (1943) Wyka — zorientowawszy sie od razu co do
wlasciwej rangi zjawiska — dal pierwszy zarys immanentnie poetyckiej analizy
liryki Baczynskiego. Wskazal na pewne cechy wyobrazni poety, okreslit giléwne
nurty jego tworczosci, wymienil protoplastéw. Bodaj bezblednie, raz na zawsze.
Z czterech nazwisk: Stowacki, Norwid, Milosz, Czechowicz — jedynie Czechowicza
mozna by tu kwestionowa¢, zastepujgc go Rymkiewiczem. Aczkolwiek forma ,listu”
otwierata szerokie pole dla krytycznej dydaktyki, nad postawg postulujgco-dysku-
syjng zdecydowanie przewaza tu postawa badacza. Wybér formy spowodowany
bowiem zostal nie pragnieniem dawania rad, lecz — wyrazenia stosunku emocjo-
nalnego wobec poezji wyjatkowo krytykowi bliskiej. Widoczne zaangazowanie
uczuciowe, przekazane pows§$ciagliwie a sugestywnie i tym silniej przekonujgce
do tej poezji czytelnika recenzji, spotegowalo walory pisarskie Listu, stanowigcego
jeden z najladniej napisanych utworéw krytycznych Wyki. Niezaleznie za$ od
wtasnych wartosci estetycznych jest to tekst nie do ominiecia dla kazdego badacza
czy krytyka poezji Baczynskiego, stanowi — by tak szumnie powiedzie¢ — kamien
wegielny wiedzy o tej liryce.

" Wyka, List do Jana Bugaja. Przedruk w: 1) K. Baczynski, Spiew z po-
20gi. Warszawa 1947, 2) K. Wyka, Rzecz wyobrazni. Warszawa 1959.
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Od paru miesigcy — stanowi ponadto uzupelnienie monograficznej ksigzki,
ujmujacej twoérczos¢ Jana Bugaja w sposob odmienny i pewne jej problemy,
omdéwione juz w LiScie, pozostawiajgcej na uboczu.

Krzysztof Baczynski jest ksigzka historycznoliteracka: przedmiot swoj ukazuje
w czasie, w chronologicznym nastepstwie wydarzen, przy szerokim uwzglednieniu
literackiego i ,historycznego” tia lat 1939—-1944, w Scistym powiazaniu dziela
i zycia poety.

Ksiazka jest napisana prosto i zrozumiale, bez $ladu jakiegokolwiek z zZargo-
néw naukowych, skutecznie uniedostepniajacych ostatnio zdobycze wiedzy huma-
nistycznej szerokim rzeszom ludzi z wyzszym wyksztalceniem. Kto pracg podobna
nigdy sie nie paral, sadzi¢ mogiby, ze sprawg réwnie prosta jak lektura tej
ksigzki — bylo jej napisanie. W rzeczywisto$ci — rozprawa realizuje pare zalozen
niezwykle, w sumie, trudnych do osiggniecia: 1) skrzyzowanie ukladu chronolo-
gicznego z wieloaspektowa analizg; 2) wtopienie biografii w utwor monograficzny,
podporzadkowanie jej nadrzednemu celowi historycznoliterackiemu; 3) utrzymanie
zasady literackiego autotelizmu przy czestym stosowaniu analizy postaw $wiato-
pogladowych, przy czestym wykraczaniu poza problematyke sensu stricto literacka.
1 wreszcie: 4) zachowanie jednolito$ci wywodu, organicznej jednosci dziela, ktoére
uwzglednia wielostronng problematyke literackich uwarunkowan i w ktérym ana-
liza ,}tancuchéw asocjacyjnych” sgsiaduje z uwagami o modzie na buty z cho-
lewami. '

Zapewne, chwilami jednos¢ ta zostaje uzyskana dzigki pewnym ulatwieniom.
MyS$le tu o zamykajgcej ksigike w wielki historycznoliteracki nawias paraleli
Stowacki—Baczynski, paraleli w wielu punktach trafnej, jednak malo plodnej
intelektualnie (bo w znacznej mierze opartej na podobienstwach ,zewnetrznych”).
Z drugiej strony — nie mozna jednak zapomina¢ o uzyskanemu dzigki niej pod-
niesieniu temperatury emocjonalnej i czytelniczej atrakcyjnoseci ksiazki.

Dotychczasowe recenzje chetnie na paralele te zwracaly uwage. Jest ona
zasygnalizowana na poczatku i na koncu ksigzki — nie trzeba zaglada¢ do S$rod-
ka.. Tymczasem — w teks$cie, czeSciowo nawet w przypisach, znalezé mozna sporo
materialu, na ktory z punktu widzenia metodologicznego bardziej warto zwroécié
uwage. Przede wszystkim — na oryginalne i twércze zastosowanie metody Guirauda,
badajacej dzielo literackie boprzez wykrywanie najczeSciej w nim powtarzajacych
sie sléw, tzw. mots-clés i mots-themes. Metode te Wyka stosuje — by tak rzec ---
w glab, nie wszerz. Wybiera pare szeregdéw stéw-kluczy i analizujgc ich powigza-

nia i funkcje — ukazuje odpowiedniki pewnych postaw ideowych juz w samym
mechanizmie wycbrazni poety. Jednocze$nie — zastosowanie to nazwaé¢ mozna
funkcjonalnym: stowa-klucze interesujg krytyka tylko niekiedy — ich oznaczanie

i interpretacja podporzadkowane sg nadrzednemu celowi wieloaspektowej analizy.
(Mamy tu zatem do czynienia z fragmentarycznym niejako zastosowaniem tej
metody. Owa fragmentaryczno$é wyjasnia brak punktéw zbieznych pomiedzy uzy-
skanymi na tej drodze obserwacjami i interpretacjami Wyki a zamieszczonym
powyzej artykulem o poezji Baczynskiego.)

Przyklad to dajgcy sie uogdlnié. Wyka nie uznaje metodologicznych dyktatur.
Dopuszcza do glosu pewne rodzaje postepowania badawczego wtedy, kiedy moga
mu one postuzyé¢ jako szczegélnie na pewng sfere dziela literackiego wyczulone
narzedzie. Po prostu bowiem ~— bardziej niz na metodologicznej ortodoksji zalezy
mu na dotarciu do prawdy. (Je§li w wiedzy o literaturze slowo to ma jakikolwiek
sens..) A takze — w tej przynajmniej ksigzce — na wydobyciu z przedmiotu ba-
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dania i przekazaniu czytelnikowi maksimum faktéw, maksimum informacyj, ma-
ksimum konkretnej wiedzy.

Podobnie jak w Liécie do Jana Bugaja, niektére stwierdzenia, analizy, rozwig-
zania poszczegolnych problemdéw wydajg sie dokonane raz na zawsze. Przyszli ba-
dacze moga tu juz liczy¢ jedynie na szanse drobnych rewizyj, szczegolowych spo-
row i uscislen.

Cd czasu do czasu — moga jednak liczyé takie na dyskusje dajace im wiecej
pola do popisu. (Jedng z takich dyskusyj podjgl juz zresztg Btonski.) Owo pole
to raczej partie blizsze zakonczenia niz poczatku ksigzki, zwlaszcza Wykowska
koncepcja ostatniej z postaw Baczynskiego, wyrazajacej — w tonacji conradow-
skiej — przeczucie bliskiej $mierci, uczucia smutku i beznadziejnosci. Jak sie zdaje,
autor pomingl tu pewne elementy, postawe te warunkujgce. Przekonanie o nie-
uchronnosci kleski nie musialo byé¢ zwigzane z przekonaniem o ,bledzie politycz-
nym”. Z drugiej za$ strony — tonacja wierszy z 1944 r. nie byla az tak bezna-
dziejna, jak wynikaloby z tej ksigzki.

Sporom dotyczacym ideowej interpretacji poezji Baczynskiego mozina zreszta
rokowa¢ diugowiecznosé. Logika tej poezji jest logika wyobrazni, nie logikg poje?s.

Ale i spory z niewielkim pozytkiem moglyby byé toczone bez ksigzki Wyki. Bez
periodyzacji tej poezji, bez powigzania etapéw jej rozwoju z historig lat okupa-
cyjnych, bez wuporzgdkowania motywéw i tradycyj. ,,Zadaniem krytyki jest
wszystko postawi¢ na wltadSciwym miejscu i otworzyé okno —-
pozostawiajgc reszte Swiatlu i czasowi — nic wiecej!” — pisal Norwid. W stosunku
do poezji Baczynskiego zadanie to zostalo przez Wyke dokonane, Dotychczas —
mogliSmy przezywal te poezje. Teraz — mozemy juz orientowaé sie w niej.

Pazdziernik 1961
Jerzy Kwiatkowski

X

Utwory zebrane — ten typ edytorstwa posiada dwa zasadnicze schematy. Dla
twoércow, ktérych ranga w historii literatury polskiej zostala juz raz na zawsze
ustalona, dla uznanych klasykéw zatem — schemat pierwszy. Jest nim wydanie
krytyczne, lub do krytycznego zblizone, postugujgce sie duzym aparatem filolo-
gicznym; domena specjalistow-filologéw, cieszgca sie osiggnieciami takimi, jak —
w latach ostatnich — edycje Fredry czy Wyspianskiego.

Schemat drugi posiada charakter zupelnie odmienny. Stosuje sie go bowiem
do tworczoscei pisarzy zyjacych; tych mianowicie, ktérych duzy dorobek, przyv
pewnych, przez krytyke podkreslanych walorach, pozwala na stworzenie tomu
integrujacego zawartos¢ poprzednio wydanych zbiorkow. Aparat filologiczny jest tu
zbedny; edycja nie jest przeciez ostateczna, mozliwo$é zmian tekstologicznych —
otwarta.

Pomiedzy dwoma powyzszymi schematami: pomiedzy zatem — powiedzmy —
Dzielami Jana Kochanowskiego a Poezjami zebranymi Juliana Przybosia istnieje
strefa graniczna, co do ktérej charakteru stanowisko edytoréw nie jest uzgod-
nione. Chodzi mianowicie o takich pisarzy, ktoérzy opuSciwszy szeregi zyjgcych
literatéw nie znaleZli sie jeszcze w panteonie literatury polskiej — nie pozwolita
na to przede wszystkim blisko$¢ chronologiczna — ktorych warto$é, choé usta-
lona przez wspolczesng krytyke literacks, moze jeszcze ulec roznorodnym fluktu-
acjom.
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Brak zdecydowanej postawy edytorskiej w stosunku do tych wlasnie pisarzy
jest uderzajgcy. Oto Poezje zebrane Boleslawa Lesmiana (Warszawa 1957) i Utwory
zebrane Tadeusza Gajcego (Warszawa 1952) podejmujgce schemat przyjety zazwy-
czaj dla pisarzy zyjgcych: kilkuzdaniowa notka edytorska zastepuje nie istniejgcy
aparat filologiczny. Pewne ambicje edytorskie przy$wiecaly wydawcom Marii
Pawlikowskiej: ,Praca redakcji byla wiec [...] oparta glownie na przekopywaniu
sie nieomal po omacku przez stosy roczniké6w czasopism przedwojennych’ t.
Poszukiwania te wszakze (dlaczego nie wykorzystano IBL-owskiej kartoteki
zawartosci czasopism?) nie daly w pelni pozadanych rezultatéw; opuszczono utwory
znajdujgce sie nawet w takich czasopismach, jak ,Wiadomosci Literackie” czy
»Tygodnik Ilustrowany” 2, natomiast umieszczono parodie wiersza Pawlikowskiej
pomiedzy jej utworami oryginalnymi3 O naukowych przypisach nie pomyslano
tu zupelnie.

Brak ustalonej koncepcji edytorskiej wystepuje wyraznie w Dzietach Juliana
Tuwima (Warszawa 1955—1959). Tomy zawierajgce najbardziej wazka cze$¢ Tuwi-
mowskiej spuscizny: wiersze — wydano w sposob zblizony do schematu stosowane-
go dla pisarzy zyjacych. Dopiero tomy 3 i 4 opracowane: jeden przez Janusza
Stradeckiego, drugi przez Seweryna Pollaka, stanowiag przyktad — jakze poza-
danej — edytorskiej starannos$ci. Probke owej starannosci obserwujemy réwniez
w Dzielach Galczynskiego, opracowanych przez Andrzeja Stawara i Natalie Gatl-
czynskg. Tego rodzaju pieczolowitosé edytorskg w stosunku do owych ,przejscio-
wych” pisarzy rozpoczgl — przypomnijmy “tradycje —- przed wojna Leon Piwinski
wydajgc Pisma poetyckie Bronistawy Ostrowskiej (Warszawa 1932—1933).

Dalsze tomy Dziet Tuwima i Dziela Galczynskiego — to jednak tylko wyjatki.
Na ogél przewaza edytorski minimalizm, widoczny takze w wyraznym zamilowa-
niu do ,wyborow”. Rezultatem tego zamilowania jest np. niezrozumiala decyzja
wydania jedynie w wyborze pism krytycznych Karola Irzykowskiego *.

Minimalizm 6w proébujg wydawcy wytlumaczy¢ w spos6b nastepujacy: ,Kté-
regoz zresztg z naszych poetow uczeiliSmy podobnym ([zupelnym] wydaniem? Nie
maja go przeciez ani Asnyk, ani Konopnicka, ani Tetmajer. Ba, nie mieli go do
ostatnich czas6w tacy olbrzymi naszego pi$miennictwa, jak Mickiewicz i Slowacki!
Nie ma go jeszcze Norwid!” 3 Zapewne; liste edytorskich grzechdéw gléwnych mozina
poszerzy¢: wiagczyé do niej chociazby sprawe Tadeusza Micinskiego i1 Stanistawa
Leopolda Brzozowskiego; nazwiska, ktore sygnalizujg jeszcze jeden rodzaj malo
chwalebnej praktyki wydawniczej, polegajacej na zaniechaniu rozpoczetej edycji
zbiorowej. Nie wydaje sie jednak rzeczg sluszng usprawiedliwiaé¢ jedno zaniedba-
nie zaniedbaniem innym.

1

w. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje. Zebrala M. Wisniew-
ska. Przedmowg opatrzyl A. Mauersberger. T. 1—2 Warszawa 1958, s. 459.

2 Np. Kobicta i Androgina. ,,Wiadomo$ci Literackie”, 1936, nr 31. — Kobieta
czterdziestoletnia. Trzy godziny. , Tygodnik Ilustrowany”, 1925, nr 5.

3 Pawlikowska-Jasnorzewska, op. cit, t. 2, s, 397: Lizbona. Jest to
parodia napisana przez S. Karpinskiego, wydrukowana wraz z parodiami
innych poetow pt. Falsyfikaty. Zob. ,Wiadomosci Literackie”, 1931, nr 27.

4+ K. Irzykowski, Ciesszy i lzejszy kaliber. Krytyki i eseje. Wybral, wste-
pem i przypisami opatrzyl A. Stawar. Warszawa 1957. O takich kuriozach, jak
,adiustacyjne” praktyki J. Wilhelmiego (zob. S. Grabinski, Niesamowite opo-
wiesci. Warszawa 1958), nie warto tu chyba wspominaé.

5 Zob. J. W. Gomulicki, wstep do: J. Tuwim, Dzielta. T. i. Warszawa
1955, s. 31.
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A przeciez, jak sie zdaje, warunki towarzyszace edycjom pisarzy, ktérych
tworczos¢ zostata juz definitywnie zamknieta, ale jeszcze nie weszla w historyczno~
literacka przesziosé, ze te warunki sg wyjagtkowo dogodne. Duza stosunkowo szansa
ogarniecia calej spuscizny po poecie, mozliwo$é kwerendy wérod bliskich oséb,
relacje ustne (inne zagadnienie stanowi korespondencja, jeszcze moze zbyt aktu-
alna) — tego rodzaju ulatwieniami rzadko rozporzgdza badacz w stosunku do
twoércdw dawniejszych. Jakze grozne memento dla opieszalych lub niedbalych
wydawcéw stanowi wstep do katalogu rekopiséw Biblioteki Narodowej (Wroctaw
1955) moéwigcy o zaginieciu raz na zawsze bezcennych zabytkéw rekopi§mien-
nych!

Utwory zebrane Krzysztofa Kamila Baczynskiego stanowia edycje wybijajaca
sie w sposob szczegdlnie dodatni na tle wydawnictw tego rodzaju. Maksymalizm
edytorski wydawcéw: Kazimierza Wyki i Anieli Kmita-Piorunowej — zadecy-
dowal o tym, Ze otrzymaliSmy ksigzke stanowigcg nie tylko zbiér utworéw Ba-
czynskiego. Wydawcom, jak sie zdaje, przyswiecala ambicja stworzenia tomu,
ktéory by stat sie czym$ w rodzaju swoistej monografii. Zatem: wstegp-rozprawka
o poezji Baczynskiego %, uwzgledniajacy takze biografie, zatem — opublikowanie
calej spuscizny po poecie, obszerna nota edytorska, proba bibliografii, wykorzystanie
materiatlu ikonograficznego.

Podstawowa cze$¢ tomu, cze$é zawierajgca utwory Baczynskiego, posiada uklad
nastgpujgcy: na pierwszym miejscu — wiersze, utwory zatem, do ktérych sam
Baczynski, a takze jego. krytycy przywigzywali wage najwieksza. Po wierszach
nastepuje, po macoszemu przez poete traktowana, proza i jedyny zachowany dra-
mat. Dalej — wvaria prozaiczne zawierajgce prébke krytyki literackiej (o poezji
Gajcego) oraz kilka zachowanych listow do matki i zony. Wreszecie — na koncu
umieszczono juwenilia i wvaria poetyckie. Juwenilia, choé¢ chronologicznie wecze-
$niejsze od ,wierszy”, $wiadomie nie zostaly przez wydawcéw wyeksponowane.
Utwory te bowiem, jak wiekszosé spuscizny Baczynskiego zachowane jedynie
w rekopisie, zaopatrzone zostaly przez poete nastepujgca uwaga: , Wiersze z tego
zeszytu nie majg by¢ nigdy drukowane”. Edytorskie wyjasnienie brzmi, jak na-
stepuje: ,Poniewaz jednak zalozeniem edycji jest publikacja calego zachowanego
dorobku poety, wydawcy nie respektowali zakazu druku, ale tez nie wysuneli tych
dziatéw na czolo tomu” (s. 988). Zaniepokojonego recenzenta uspokaja w duiym
stopniu fakt zasadniczy: taka wlasnie decyzje podjal przeciez wydawca, ktory jest
takze wytrawnym krytykiem literackim. On to zadecydowal réwniez, Ze niektore
fragmenty, stanowigce poczatek utworu, pomimo przekre§lenia ich przez poete
w rekopisie (co prawda — tylko ol6wkiem), zostaly umieszczone w teks$cie glow-
nym. Tak jest w wierszu Gwiazdy, tak jest z poczatkiem drugiej czesci Autobiogra-
fii; bez owych przywrocen tekst nie stanowilby catosci. Przypisy zresztg w kazdym
wypadku wiernie owe edytorskie zabiegi sygnalizujg.

Cze$¢ ostatnig tomu stanowi duzy dzial zatytulowany: Od wydawcéw. Nota
edytorska. Nie sa to jedynie zwyczajne przypisy poprzedzone notg wyjasniajgcs
zasady edycji. Fakt dla Utworéw zebranych Baczynskiego charakterystyczny, po-
legajacy na tym, ze podstawe druku w przewazajgcej iloSci wypadkéw stanowia
rekopisy, nigdy przez poete nie publikowane — wplyngtl na koncepcje owego dziatu
filologiczno-edytorskiego. Wydawcy bowiem przede wszystkim dokladnie opisaii

¢ Por. recenzje J. Kwiatkowskiego zamieszczong wyzej z ksigzki K. Wy-
ki Krzysztof Baczynski. Ksiazka ta stanowi poszerzenie wstepu do Utworéw ze-
branych.
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sarchiwum” Baczynskiego. Zatem: cztery duze zbiory nazwane umownie ,kodek-
sami” (z lat 1939/42, 1942/44, 1943/44) oraz czwarty: Krzyz czltowieczy; 19 zeszytéw-
-albumoéw; dwa powielaczowe tomiki konspiracyjne. (W przypisach, wymieniajgc
owe pozycje, oznacza sie je skrotami.) Nie wszystkie jednak rekopisy polgczone sa
w wiegksze calosci. Pozostale — jest ich niemala ilo§¢ — rekopisy luzne, nazwane
przez wydawcéw umownie ,Wierszami rozproszonymi”, opisywane sg o0sobno,
w przypisach do poszczegdlnych utwordw.

W ten sposéb rekopisy zostaly przedstawione: czeSciowo w opisie osobnym
archiwum, czeS§ciowo — przy poszczegdlnych przypisach. Niekonsekwencja jest tu
jednak tylko pozorna: taki uklad byl jedynym mozliwym ukladem, przy ktérym
udato sie upiknqé zbednych powtdrzen.

Opis archiwum zastuguje na uwage — osobng. Informacje podane przez wy-
dawcow dotycza formatu, gatunku papieru, rysunkéw na marginesach, rodzaju
zniszczen., Czytelnik otrzymuje maksymalng mozliwos¢ obcowania z poezjg Ba-
czynskiego poprzez jej wizualne ujecie w najpierwotniejszym stanie; w tym kie-
runku dzialajg rowniez rozsiane po calym tomie podobizny autograféw. I jeszcze
jedna warto§¢ owych opiséw podkresli¢ nalezy: wylania sie z nich mianowicie
obraz okupacyjnego edytorstwa; wiersze odbijane w jednym, trzech, siedmiu
egzemplarzach, na recznej drukarce, na powielaczu, na maszynie czy wreszcie —
starannie przepisane recznie. Niedostatki edytorskie wynagradzal poeta wlasno-
recznymi winietkami, catostronicowymi akwarelami, wycinanymi i naklejanymi
literami. Wydawey notujg réwniez wszystkie dedykacje, w ktére owe ozdobne ze-
sztyty-albumy =zostaly opatrzone.

Wszystkie te opisy, wraz z nastépujacymi po nich dwoma zestawieniami, z kto-
rych pierwszy zatytulowano: Wykaz wydawnictw, w ktérych znajdujq sie teksty
K%zysztofa Baczynskiego zawarte w mniniejszej edycji, drugi: Literatura o Krzysz-
tofie Baczynskim — stanowig probe bibliografii poety.

Pozostalg cze§é¢ Noty edytorskiej wypelniajg przypisy, w jakie zostal zaopatrzo-
ny kazdy utwor. W przypisach wydawcy podajg: zZrodio tekstu przyjetego przez
edytorow za ostateczny, wazniejsze skreflenia w rekopisach, dalsze przekazy tekstu,
odmiany tekstu o charakterze wariantu stylistycznego, przedruki po $mierci poety.

Tego rodzaju filologiczna pieczolowito$é sprawia, ze uwage wydawcoéw: ,Wy-
danie niniejsze nie posiada ambicji wydania krytycznego o charakterze w pelni
naukowym, a wiec notujgcego kazdag absolutnie dostrzezong odmiane tekstu. Nie
zalecaly takiego postepowania ani konieczno§é naukowa, ani zdrowy rozsadek”
(s. 987 — ze te uwage nalezy polozyé przede wszystkim na karb ostroznosci
i skromnosci edytoréw. Skromnos$ci — dodajmy — nie zawsze przez innych wy-
dawcdéw przestrzeganej; aby sie o tym przekonaé, wystarczy np. poréwnaé pewne
strony wstepu w tomie 1 Dziet Tuwima’. Utwory zebrane Baczynskiego odbiegaja
od zasad w pelni naukowego wydania krytycznego w stopniu niewielkim, a w po-
rownaniu z innymi edycjami tego rodzaju stanowiag przykitad wyjatkowej sta-
rannosci. _

Z drobnych zastrzezen nasuwajgcych sie przy lekturze dziatu filologiczno-
-bibliograficznego, zastrzezenn bynajmniej nie merytorycznych, naleiy wymienié¢ trzy.
Pozycje: ,Jan Bugaj, Wiersze wybrane” i ,,Arkusz poetycki. Nr 1. Jan Bugaj”
umieszczono przy opisie archiwum. Byé moze — nalezalo je umiesci¢ (wzglednie
zasygnalizowa¢ odsylaczem) w spisie Wykaz wydawnictw, dla uzyskania calosci tego
spisu. Tym bardziej, ze umieszczono tu podobne wydawnictwa konspiracyjne, takie

7 Zeb. Gomulicki, op. cit.,, s. 29 czy 43.
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jak Baczynskiego Zamkniety echem czy Dwie milosci. Inna rzecz, ze ustalenie
granicy miedzy tego typu wydawnictwami nie nalezy do rzeczy latwych. Jak bo-
wiem nalezy potraktowa¢ np. wydanie (s. 978)! ,Krzysztof Kamil Baczynski. Mo-
dlitwa. Matce. Odbito 3 egzemplarze numerowane na czerpanym papierze. Skladatl
autor. 1942” — i czy wydanie takie rézni sie wiele od nastepujacego, pisanego
recznie: ,Krzysztof Kamil Baczynski. 3 wiersze. 1942, Wydano w 1 egzemplarzu na
papierze czerpanym. Przepisal autor” (s. 979)? Druki na prawach rekopisu i reko-
pisy na prawach druku?

Dalsze zastrzeienia spowodowane sj wzgledami na wygode czytelnikéw. Czy
mianowicie nie nalezalo da¢ osobnego wykazu skrétow w miejsce sygnalizowania
ich jedynie przy opisie poszczegélnych pozycji bibliograficznych? I wreszcie za-
strzezenie jeszcze jedno, zreszta dyskusyjne. Istnieje obecnie tendencja do nienu-
merowania wersetow. Moze istotnie trudniej jest skomponowaé w sposdb estetycz-
nie zadowalajgcy strone z liczbowanymi wersetami. Jednakze skoro w przypi-
sach podaje sig odmiany tekstu poszczegdlnych wersetéw, sprawa sie komplikuje.
Nie jest bowiem latwo odszuka¢ np. werset 117 (s. 1035) utworu Wybdr.

Nalezy wszakze wyraznie podkres$li¢ — stwierdzenie to skierowane jest takze
pod adresem Wydawnictwa Literackiego — ze poza wysunietymi powyzej uwagami
uklad czesci zawierajacej aparat krytyczny jest tu wyjatkowo przejrzysty. Poszcze,-
gélne pozycje latwe do odnalezienia przy pomocy alfabetycznego spisu utworéw;
strona — w przypisach — doskonale wyeksponowana na marginesie, tytul, podany
wersalikami, tatwo uchwytny wizualnie.

Utwory zebrane Baczynskiego stanowia ksiazke, w ktdérej pieczotowitosé i nie-
zmierna starannosc edytoréw i Wydawnictwa wystepuje w sposéb uderzajgcy.
Ambicja stworzenia tomu zblizonego do Gallimardowskiej ,Bibliothéque de la
Pléiade” (godny ten wzoér podejmuje roéwniez PIW-owska ,Biblioteka Poezji i Pro-
zy”) zostala tu polgczona z wyrazng tendencjg zblizenia poety do czytelnika,
unaocznienia jego spuscizny. W tym kierunku dzialajg, jak juz wspomniano, za-
réwno opisy rekopiséw, jak i ich podobizny; w ten sposéb uwydatnia sie oddzia-
lywanie dzialu filologicznego na calo$¢ ksigzki. Uzupelnienie wstepu natomiast,
biografii zwlaszcza — to fotografie przedstawiajgce poete od lat dziecinnych po
ostatnie niemal chwile, fotografie os6b bliskich czy wreszcie zdjecia z powstania.
Ilustracje rozladowuja konieczng sucho$¢ komentarza, stwarzaja, mozie niekiedy

zbyt silng — moze przeszkadzajacg obiektywnej percepcji tej poezji — aure
uczuciows.

Polgczenie edytorskiej dokladnosci z checig unaocznienia i zblizenia poezji
Baczynskiego w sposob maksymalny — te tendencje uchwycila znakomicie Zofia

Darowska. Na obwolutg, miedzy nowoczesne kolorowe liternictwo, wyskoczyl po-
kreslony rekopis poely; rekopis — w tym otoczeniu niejako oswojony i bynajmniej
nie przywodzacy na my$l uniwersyteckiej filologii.

Piekny gotowy tom, ktéory czytelnik Baczynskiego bierze do reki, nie daje
pojecia o tym, co poprzedzato jego powstanie. Dopiero zajrzenie do tek stanowig-
cych archiwum Baczynskiego pozwala na zrekonstruowanie, przynajmniej w spo-
sob ulamkowy, teZo ogromnego wysitku, ktérego dokonali wydawcy.

Przede wszystkim zatem konieczna tu byla praca, ktérg zazwyczaj wykonuje
biblictekarz z dzialu rekopiséw: uporzadkowanie archiwum. Uporzadkowanie sto-
su — tylko czes¢ archiwum stanowily czystopisy w postaci ,kodeksdw” i zeszy-
tow — pomieszanych, zniszczonych, luznych kartek. Uporzgdkowanie, to znaczy
przede wszystkim odczytanie pokreslonych, czesto bardzo niewyraznych tekstow
i ustalenie wzajemnych zwigzkow. Nie opuszczono tu zadnego $wistka,. polgczono
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wszystkie warianty. Porownywanie tekstéw jui wydrukowanych w tomie — z re-
kopisami wzbudza niemale uznanie dla wydawcéw. To przeciez nie odczytanie po
raz nie wiadomo ktory tekstu znanego klasyka; w wielu wypadkach to lekcja
pierwsza: lekcja — dodajmy od razu — zazwyczaj bezbledna. Szczeg6lnie trudne
do odczytania teksty to: Piekno, Wiec nie poszukasz mnie w oberzach kwiatdw..
(czy w wersecie 6 nie nalezalo czytaé¢: ,po stawie przeczu¢” zamiast ,po stanie
przeczué”?), Wybdr, Trzeba umieé ludzi pokochad.

Wobec zdarzajgcych sie, zwlaszcza wsréd miodszych pracownikéw nauki, ten-
dencji do lekcewazenia scisloSci filologicznej, wobec zanikajgcego kultu dla tekstu
literackiego — pieczolowito$§¢ i precyzja filologiczna wydawcéw Krzysztofa Ba-
czynskiego zastuguje na specjalne podkre§lenie. Zastuguje na podkreSlenie takie
z innego wzgledu. Zaprzecza bowiem jeszcze jednej, wyrainie obecnie wystepujgcej
tendencji; te] mianowicie, ktora oddziela od siebie w sposéb niemal catkowity
filologiczne edytorstwo i historycznoliteracka interpretacje. Osoba Kazimierza Wyki,
wspoledytora Utworéw zebranych Baczynskiego, tendencji tej — jakie skutecz-
nie — zaprzeczas

Maria Podraza-Kwiatkowska



