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pudowana. Niewatpliwie oddzialaly tu obok ewentualnych innych i wzgledy kompo-
zycyjne; trzeba byloby przeciez siegna¢ po material do prozy narracyjnej i do zbior-
koéw lirycznych, by dopiero w drugim etapie drazenia sprawy odnalezé¢ jej odbicie
w dramatach poety. Jednakze stlumienie, czy tez odsuniecie, i danej metody, i pro-
blematyki, ktora przy jej zastosowaniu mogla sig zarysowaé, dalo ujemny rezultat
bezposredni w marginesowym i jakby uwiklanym w krytyczng bezradnosé, szczatko-
wym opisie Pokoju dziecinnego.

Jako istotny wklad do wiedzy o Zegadiowiczu-dramaturgu trzeba wymienié
zestawienie oryginalnego tekstu Domku z kart z przerobka Adama Wazyka oraz
informacje o utworach zaginionych i o zachowanych w rekopisie, przy czym troche
skapo wypadl rozdzial o Grze w =zielone. Indeks nazwisk nalezalo moze uzupelni¢
indeksem tytuldw ze wzgledu na duzg wage, jakg autor przypisywal w tekscie
wtasnie réznorodnym analogiom, Zrodiom i kontynuacjom literackim balladowych
i realistycznych watkéw Zegadlowicza.

A poniewaz zwykle odkladajgc jedng ksigzke w wyobrazni ogladamy drugg,
jeszcze nie istniejacg, lektura opracowania twérczosci dramatycznej Zegadiowicza
nasuwa dezyderat monograficznego ujecia jego liryki. W niej tkwi przeciez zasadni-
czy rdzen tego rozdzialu polskiego ekspresjonizmu, jakim jest pisarstwo poety
Powsinogéw beskidzkich i narratora Zywota Mikolaja Srebrempisanego. Proby dra-
matyezne byly jakim$ niemal nieporozumieniem. Partia szachow literackich roze-
grala sie miedzy prymitywizujgca lirykg niedomoéwien a przerysowanym bruta-
lizmem pozniejszych powiesci. Szekspirowska przestroga pod adresem istot stabych,
ktore dostaja sie miedzy ostrza poteznych szermierzy, odnosi sie¢ w tym kontekscie
aluzyjnym do dramatéw. Nie wytrzymaly nawet krotkiej proby czasu; sg dzi§ juz
tylko lupem historykow literatury. Smutny los.

Lestaw Eustachiewicz

Wolfgang Steinitz, DEUTSCHE VOLKSLIEDER DEMOKRATISCHEN
CHARAKTERS AUS SECHS JAHRHUNDERTEN. Berlin 1955—1962. Akademie-
-Verlag, t. 1, s. XLIV, 499; t. 2, s. XLII, 630 4- 32 tablice. Deutsche Akademie dér
Wissenschaften. ,,Veroffentlichungen des Instituts fiir deutsche Volkskunde”, 4.

Dwutomowe dzielo Wolfganga Steinitza — owoc szerokiej humanistycznej syn-
tezy — stanie sie zapewne przedmiotem szczegélowych i specjalistycznych recenzji.
Warto jednak — rezygnujac z drobiazgéw recenzenckich — pozostaé przy opisie
dziela na tej ogolnej plaszezyznie obserwacji naukowej, jaka proponuje autor.
Bowiem wilasnie na plaszczyznie teoretycznej dokonuje Wolfgang Steinitz istotnego
eksperymentu naukowego. Jest to przede wszystkim proba okreslania nowych zadan
folklorystyki. Zadania te sformulowal autor w przedmowie do tomu 1, gdzie
charakterystyke tekstéw zamykajacych spoleczne opinie ludowe konczy konkluzja:

»Bez tego istotnego i obszernego dzialu folkloru, bez tych demokratycznych
pies$ni reprezentujacych dazenia i opinie pracujgcego ludu nie mozna stworzyé praw-
dziwego obrazu bogactwa niemieckiej pie$ni ludowej, w jej poetyckim pieknie
i treSciowej prawdzie. Dzielo niniejsze pragnie uczyni¢ pierwszy — i niech mi
wolno bedzie mie¢ nadziejg, ze decydujagcy — krok w kierunku zebrania tych
piesni, dotad przez niemiecksy folklorystyke przeoczanych, chce udostepni¢ je ba-
daniom i badania te rozpoczaé” !

1 Cyt. wedlug: W. Steinitz ,Polenlieder” ws$réd niemieckich piesni ludo-
wych. ,Pamietnik Literacki”, 1961, z. 4, s. 589.
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Wiadomo dobrze, ze folklorystyka jest dzi§ jednym z przykladow kryzysu
wspoOlczesnej humanistyki, stala sie domeng zbieraczy i edytoréw. Jest jednym
z dziejo6w humanistyki, ktéory oczekuje naukowej integracji, nowych propozycji
teoretycznych i metodologicznych, tym wiecej ze wlasnie' dziS podkre$la sie
w roéznych wypowiedziach teoretycznych znaczenie badan etnograficznych i folklo-
rystycznych dla catej humanistyki.

Ksigzka podejmuje zadanie socjologii, zestawia — przy pomocy retrospektyw-
nej ankiety — opinie krgzgce ws$réd ludu niemieckiego w formie pie$ni, przy-
$piewki, a nawet wierszowanego porzekadla, opinie, w ktérych ujawniajg si¢ po-
stepowe dazenia spoleczenstwa. Interesujg ‘autora piesni ,,0 charakterze demokra-
tycznym” w marksistowskiej interpretacji tego terminu. Gruntowne opracowanie
filologiczne zachowanych przekazdow pozwala nie tylko badaé¢ ich zawarto$¢ i po-
chodzenie, ale takze ustali¢ obszar rozprzestrzenienia i czas trwania zZywej tra-
dycji. Przy ustalaniu zywej tradycji najnowszej ksigzka wylamuje sie z kon-
wencjonalnego schematu rejestracyjnej folklorystyki — otrzymujemy wigec nie
tylko formalne elementy opisu zrodla, ale takze, jeli to mozliwe, charakterystyke
tekstu dokonang przez $piewaka: skad zna tekst, w jakich okolicznosciach piesn
§piewano, jakim wypadkom towarzyszyla (szczegélnie wazne dla pie$ni politycznych).
Dzigki temu uzyskujemy — poza normalnym materialem komentarza historyczne-
go — cenne informacje do badania przeksztalcen semantyki tekstu i zmian funkcji.

Teksty ogloszone pochodzg z szesciu stuleci: XV—XX (rzecz konczy sie na.
r. 1933, przy czym te ostatnig date czesto przekracza analiza przekazéw rejestrowa-
nych jeszcze i po II wojnie §wiatowej). CzeSciowo pomogly zestawié¢ antologie daw-
niejsze i nowsze, dorywcze zresztg, publikacje naukowe, zasadniczo jednak ten obraz
idei demokratycznych w niemieckim folklorze, jaki odstania ksigzka Steinitza, jest
obrazem nowym, opartym przewaznie na calkowicie nowym, oglaszanym wprost ze
Zrédla, materiale. Stanowig go teksty z popularnych — drukowanych i rekopis-
miennych — $piewnikéw, z ulotek, z zapiséw etnograficznych (wiele materialu po-
chodzi z Deutsches Volksliedarchiv we Freiburgu oraz Arbeiterliedarchiv w Ber-
linie, posiadajacego wedlug danych z 1961 r. 40 000 pie$ni robotniczych). Edycji
tekstéw towarzyszy, poza komentarzami historycznymi i filologicznymi, analiza lite-
racka i muzykologiczna (teksty ogloszono wraz z nutami).

Juz w $wietle tej krdtkiej wstepnej informacji rysuje sie jasno zakres podjetej
przez Wolfganga Steinitza syntezy. W zamiarze autora ksigzka miata byé ,pierw-
szym krokiem”, wstepng tezg naukowsg, w istocie za$ nie tylko proponuje catoksztalt
zagadnienn badawczych w nowym dziale folkloru, lecz réwnocze$nie rozpoczyna
i rozwigzuje szereg zadan naukowych. Mimo to nadal stanowi jedynie ,pierwszy
krok”. Wiadomo bowiem, ze ludowa tradycja ustna jest ciagle zjawiskiem zywym,
z pewnofcig wiec obraz zrodel uda sie wzbogacié na podstawie nowych zapiséw,
a i dawne przekazy moga przeciez kryé jeszcze niejeden tekst. Ksigzka rozpo-
czyna badania i w innym zakresie podstawowym, mianowicie w komparatystyce.
Okazuje sig, ze niemieckie piesni rewolucyjne (i teksty, i melodie) wielostronnymi
zalezno$ciami powigzane sy silnie z kulturg europejska. Fakt ten stanowi chyba
nie tylko formalng prawidlowo§é okre§lang przez teorie wplywdéw, ale jest po
prostu odbiciem realnych zwigzkéw ideowych wielostronnie lgczgcych rewolucyine
ruchy europejskie w czasach nowozytnych.

*

Podstawowym ogniwem konstrukeyjnym dziela jest pojecie ,piesni ludowej
o charakterze demokratycznym” (das Volkslied demokratischen Charakters). Je$li
0golne okreélenie ,piesn ludowa” jest stale terminem spornym, to powyisze sfor-
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mulowanie wprowadza jeszcze dodatkowy (,,0 charakterze demokratycznym?”), zakres
niejasny. Sprawom tym pos$wieca autor miejsce we wstepie do tomu 1, zajmujac
sie szczegolnie przymiotnikiem ,demokratyczne” (pies$ni). Idzie tu nie tylko o tres-
ciowg konkretyzacje przymiotnika, ale i o dalsze konsekwencje takiego wyodreb-
nienia, rodzi si¢ bowiem pytanie zasadnicze: czy proponowane wyodrebnienie jest
rezultatem podzialu dychotomicznego? A zatem: czy istnieje takze folklor niede-
mokratyczny? Podzial taki — jak wiadomo — przyjmuja niektérzy wspolcze$ni
folklorysci.

Opierajgc sie na ogolnej marksistowskiej koncepcji spotecznej, Wolfgang
Steinitz swoje podstawowe kryterium wyodrebniania materialu opiera na seman-
tycznej analizie sadu zawartego w pies$ni (t. 1, s. XII):

sUnter demokratischen Volksliedern verstehe ich [..] Lieder des
werktdtigen Volkes, die den sozialen und politischen Interessen der durch
Feudalismus, Kapitalismus und Militarismus unterdriickten Werktdtigen einen
klaren Ausdruck geben. Dabei kann der Grad der Bewusstheit der
cigenen Interessen sehr verschieden sein und von der Klage iiber die elende Lage
bis zur flammenden Anklage der Unterdriicker und zum Final des Aufstandes
reichen”.

Wszystkie podkreslenia w cytacie pochodzg od Steinitza. W dalszym ciggu
wywodzi on z powyzszego stanowiska istotne uogélnienie:

»Die in diesem engeren Sinne verstandenen demokratischen Volkslieder — im
weiteren Sinne zeigt das ganze Volkslied, das allen Gefiihlen und Wiinschen, dem
Hoffen und Leiden des werktitigen Volkes Ausdruck gibt, einen demokratischen
Charakter — spiegeln also die Unterdriickung der Werktdtigen und ihren Kampf
gegen die eigenen Unterdriicker wider”.

W tak zakreSlonych granicach dokonano nadto pewnych wylaczen, ktére autor
szczegélowo omawia i uzasadnia (eliminuje np. ogdélnonarodowe piesni przeciwko
zaborcom, teksty nie posiadajace dostatecznie wyrazistej reprezentatywnodci, re-
pertuar dziadowski, pie$ni lumpenproletariatu, wldczegow etc).

Otrzymujemy wiec propozycje wyodrebnienia konsekwentna i wyrazistg. To
sprawa wazna. Nie trzeba przeciez dopowiadaé tu rzeczy oczywistych, ze ksigzka
Steinitza obudzi zainteresowania nie tylko w spokojnych gabinetach naukowych.
Obiektywna wymowa tej antologii atakuje w sposob ,okrutny” szereg niemieckich
mitéw nacjonalistycznych, ktérym weiaz nie brak wyznawcéw. W tej perspekty-
wie historycznej, jaks otwiera dzielo Steinitza, dotychczas propagowany obraz tra-
dycji kultéw niemieckich wzbogacil sie 0 sw6j negatyw: zarysowala sie cigglo$é
tradycji antykultow.

Uwage zatrzymuje i drugi element podstawowego terminu ,piesn ludowa”. Do
ksigzki wlaczono rézne gatunki pieéni — bez wzgledu na ksztalt melodii; wyjat-
kowo — teksty wierszowane, nie $piewane, czasami teksty piesni bez przekazu me-
lodii, jesli przekaz taki sige nie zachowal. O kwalifikacji socjologicznej decyduje nie
kryterium spekulatywne i nie wyabsolutyzowane pojmowanie swoistej odrebnosci
wewnetrznej tekstu ludowego, ale kryterium realistyczne i sprawdzalne. Roz-
strzyga sprawe pytanie podstawowe: czy tekst znany jest z przekazoéw zywej tra-
dycji ludowej lub dawnych przekazéw (rekopismiennych, drukowanych), ktére
hipotetycznie mozna okreslié jako przekazy tradycyji? Przy takim zalozeniu wila-
czono do ksigzki zaréwno melodig¢ znanego kompozytora, jak tez melodie anoni-
mow3, wiersz znanego poety i tekst anonimowy. Znajduja sie tu wiec i stare teksty
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gwarowe i niegwarowe (towarzyszg im przekiady na wspoiczesny jezyk niemiecki)
1 teksty pisane i wykonywane w jezyku literackim. 1'aka sytuacja jest przede
wszystkim rezultatem szerokiego kryterium socjologicznego; znajdujg sie tu —
zgodnie z zalozeniem dziela — nie tylko pies$ni chiopskie od w. XV poczynajac, ale
i robotnicze z wieku XX. Jest jeszcze i drugi powod takiej réznorodnosci materiatu:
w praktyce nie da sie przeprowadzi¢ bezspornego rozgraniczenia migdzy tekstem
ludowym i nieludowym. Zawodne okazaly sie zaréwno intuicyjne kwalifikacje, jak
podzialy dokonywane na podstawie pozornie precyzyjnych metod analitycznych,
niekiedy bowiem okazuje sie, ze pie$n, ktéra posiada wszelkie cechy uznawane po-
tocznie za ludowe, jest tylko ludowsg parafrazg obiegowego tekstu literackiego. Nie
wynika stad wprawdzie twierdzenie, ze folklor jest wylacznie zjawiskiem wtérnym,
ale na pewno wynika przestroga przed kwalifikacjami ostatecznymi. W praktyce
wiec przy roboczym rozrdznieniu ,piesni ludowej” i ,pie$ni przez lud przejegtej”
obie traktuje sie jako fakt folklorystyczny. Dotyczy to zaré6wno melodii, jak
i tekstu.

Ksigzka Wolfganga Steinitza dazy do uporzgdkowania $rodowiskowej i geogra-
ficznej wedréwki pieéni, poswiecajgc szczegdlng uwage punktowi wyjsciowemu (je-
zeli jest on dostepny dla opisu naukowego) i okresowi zycia tekstu w tradycji
ustnej. Powstaje ciekawy zarys wystepowania pewnych faktéw kulturowych na
okreslonych terenach. Pamietajgc stale, ze to poczatek badan i zestawienie materia-
lowe jest jeszcze niepelne, nalezy powstrzymac¢ sie¢ od przedwczesnych refleksji
przy obserwowaniu powstajgcej mapy, choé juz dzi§ widaé, ze wylaniajg sie na tej
mapie granice nieprzypadkowe i kontynuujac badania uzyska sie w rezultacie
zywy i wartoSciowy dokument socjologiczno-kulturalny (np. nie na calym obszarze
zamieszkalym przez ludnos¢ niemieckg wystepujg w takim samym zageszczeniu
Polenlieder, rewolucyjne pie$ni strajkowe itp.). Sens powyzszych uwag staje sie
jeszcze bardziej widoczny, jezeli przypomnieé, ze przy badaniu historii niektérych
piesni konieczny zakres analizy komparatystycznej okazal sie szczegdlnie szeroki,
objal bowiem calg Europe. Wystarczy wyobrazié¢ sobie tylko — nie napisang dotgd —
polska synteze tego typu, aby od razu przesungé granice wystepowania pewnych
tekstow, pojawiajgcych sie i w Polsce.

Sprawom polskim poswiecony jest w antologii Wolfganga Steinitza caly
obszerny rozdzial, poniewaz jednak udostepniony on zostal czytelnikowi polskiemu
w przekladzie jeszcze przed ukazaniem sie ksigzki?, nie bedziemy sie nim blizej
zajmowaé, zwrocimy natomiast uwage na niektére inne polonica ksigzki.

Przykiadem typowego uzupelnienia obrazu zarysowanego w Deutsche Volkslie-
der jest historia tekstu angielskiego z w. XIV (choé to data nie calkowicie pewna):

When (Whan) Adam dalf (delv’d)
And Eve span,
Who was than a (the) gentilman?

Poprzez Holandig (przekaz réwniez z w. XIV) dostaje sie on do Niemiec, gdzie

popularyzuje sie w wieku XV i XVI. Istnieje tez wariant szwedzki i dunski (t. 1,
s. 9—11). Ale i w Polsce to pytanie-przypowies¢ znane jest od roku 1551. Blizej

¢ Zob. przypis 1.
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historie polskiego wariantu omawia Julian Krzyzanowski3 Do Polski tekst przy-
chodzi niewatpliwie z Niemiec, czego dowodzié moze i ogolna historyczno-geogra-
ficzna prawidlowo$é rozprzestrzeniania sige tej ,przypowiesci”, i najstarsze Zrédio
polskie, w ktorym obie wersje jezykowe wystepuja obok siebie.

Nie zawsze jednak zabieg uzupelnienia jest tak prosty, nie zawsze bowiem ma-
my do czynienia z prostym przekladem: latwo zauwazyé podobienstwa miedzy
niemieckimi Bauernklagen (t. 1, s. 51 n.) i polskimi lamentami chlopskimi z w. XVII
— istnieja tu wyrazne zwigzki gatunkowe i tematyczne, ktérym na pewno warto
sie blizej przyjrzeé. Taki charakter ma takze polityczna parafraza Ojcze nasz
dokonana w pol. XVIII wieku. W ksigzce ogloszono tekst niemiecki ,,Ao 1757. Von
einem preusichen Deserteur” (t. 1, s. 466) zaczynajgcy sie od stéow: ,,Vater unser, der
du bist, bewahr mich von des Preussen List”. Kilka znanych mi parafraz polskich
znajduje sie dotad w rekopisach z XVIII wieku. Noszg one tytul Modlitwae Slgzakéw
przeciwko Prusakom. Dodajmy, ze i w Czechach istnialy polityczne parafrazy
Gijcze nasz, wymierzone przeciwko wojsku 4. Jest to odrebny typ zwigzkéw gatunko-
wych, tematycznych; istnieje tu przypuszczalnie okres§lony kierunek literackiej
inspiracji, ale to nie sg przeklady.

Jeszcze inny typ zaleznosci reprezentuje krotka przys$piewka chlopska z XVII/
XVIIT wieku:

Frih Brei,

Zemittje Brei,

A’mds Brei,

Un hie gihts bei Babbse nei! [t. 1, s. 141]

W czasach saskich zapisano polskg przy$piewke mazowiecky:

Na $niadanie kloski,
Na obiad kloski,

A skoro na wiecor,
To w dupie pustki?’.

Mamy tu do czynienia z obiegowym sadem, potocznym narzekaniem biedoty
wiejskiej. Ten typ lamentu pojawi si¢ w innej stylizacji na Ruzycach, w dluzszym
tekscie Burowa skdérfba (lament chlopski) 8, ale to juz tylko ten sam motyw narze-
kania, co w niemieckich pie$niach zoinierskich z okresu I wojny $wiatowej, ujmo-
wany czgsto satyrycznie w Niemeczech, na Biatorusi (incipit: ,,Uczora kisiel, uczora
kisiel i siehonia kisiel”7) czy u nas w kpinie z Litwinéw (,,a u niescesnej Litwy tyl-
ko boéwine chlip, chlip lejg w sig, a po staremu w koncu grzbieta pustki” 8).

4J. Krzyzanowski, Madrej gltowie dos§é dwie stowie. Trzy centurie przy-
stéw polskich. Wyd. 2. Warszawa 1960, s. 26—27.

4 Por. Ver3e bolesti, posméchu i vzdoru. Z éasové poesie lidové a pololidove 17.
a 18. stoleti. K wydani pripravila a Givod napsala Z. Ticha. Praha 1958, s. 33—36.

5 Bibl. Czartoryskich w Krakowie, rkps 783.

$ Pjesnifki hornych a del’nych EuZinskich Serbow [..]. Wydate wot L. Hau w-
pta a J E Smolerja. Cz 1. Grymi 1841. Anastatischer Neudruck. Berlin 1933,
s. 219, nr 225

‘L. Federowski, Lud biatoruski. T. 5. Warszawa 1958, s. 63, nr 106.

8 Prawdziwa jazda Bartosza, Mazura jednego, do Litwy mna stusbe [..]. 1643.
W: Polska fraszka mieszczaniska. Nowiny sowiZrzalskie. Wydal K. Badecki.
Krakéw 1950, s. 276.
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Istnieje wiec nie tylko podobienstwo obiegowej skargi, ale tez lgczgce przy-
épiewke polska i niemieckg analogie konstrukcyjne. By¢é moze, mamy tu do czy-
nienia z bezposrednig parafraza.

1 wreszcie najmniej wyrazisty typ zalezno$ci pozornej lub rzeczywistej: podo-
bienstwo, czy nawet identycznos¢, motywu, tematu (jak w przypadku niemieckiej
piesni Die schone Bernauerin (t. 1, s. 189), odpowiadajacej motywowi polskich ballad
ludowych). Sprawy te jednak wymagalyby osobnej i szczegbélowej uwagi.

Poza problemami komparatystyki znajdzie sie¢ Ein polnisch Lied, pie$n nie-
mieckich wychodZcow-kolonistow 2z okresu pierwszego rozbioru Polski (t. 1,
s. 118—119; przy pie$ni szczegbélowy komentarz historyczny Steinitza).

Obserwacja ciggu rozwojowego tekstéw ,antykultowych” dostarcza pewnych
spostrzezen teoretycznych istotnych dla teorii literatury, dla wiedzy o gatunkach
literackich. Zatrzymajmy sie przy jednym zagadnieniu: analizie stosunku zalez-
nosci miedzy tekstem a melodia.

Wystepuja tu dwa podstawowe zwigzki, ktore mozna okresli¢ mianem przy-~
nalezno$ci (kiedy tekst powstaje rownolegle z melodia i tworzy wraz z nig trwalg
i spoista calos$é) oraz przystosowania (kiedy tekst zapozycza sie w istniejgcym juz
repertuarze melodii). Ten drugi przypadek jest w historii pie$ni zjawiskiem czest-
szym i zréznicowanym. Zdarza sie tu przede wszystkim zabieg czysto techniczny —
stosowany nagminnie w dawnych kancjonalach — okre§lony mianem kontrafak-
tury. Polegal on na wykorzystaniu istniejacego repertuaru melodii i ulatwial
autorom czy redaktorom wprowadzenie nowych tekstéw do obiegu spolecznego.
Niezaleznie od tych intencji — czysto technicznych — rezultat przystosowania
nie byl zjawiskiem czysto technicznym, ale wartoéciag estetyczng i semantyczng.
Powstawala nowa jednos$é (tekstu i melodii), oparta na wspéibrzmieniu lub dysonan-
sie dwu réznych wartosci: literackiej i muzycznej. Ow koncowy rezultat, czesto nie
zamierzony czy nie przewidziany, wymaga kwalifikacji ex post.

Jezeli wystapia dwa punkty wyjSciowe: a) stara ludowa melodia, b) nowy tekst
religijny (zestawienie pojawiajgce sig bardzo czesto) — to rezultat moze byé za-
réowno pozytywny — wtedy powstaje nowa pie$n stuzgca celom religijnym, jak,
i negatywny — woéwczas powstaje (zamierzona lub nie zamierzona) parodia reli-
gijnej intencji tekstu. Decyduje tu wlasnie kofAcowy efekt wzajemnego zwigzku.
Oczywiscie prawidlowo$é ta dotyczy nie tylko tematyki religijnej, ale kazdej tema-
tyki. Prawidlowo$é ta ujawnila sie wyraznie w epoce renesansu. to jest w czasach
masowego stosowania kontrafaktury.

Sadze, ze niezaleznie od tego, co starozytni Rzymianie i Grecy pozostawili
w dziedzictwie literackim nowozytnej Europie, tradycja parodii, jej tworcze zrodlo
lezy wilasnie w kregu omawianych spraw. Jest to takie <rédio parodii zywe do
czaséw najnowszych.

Ksigzka Steinitza dostarcza w tym wzgledzie bogatej dokumentacji. Mamy tu
i przyklady czysto technicznej, w efekcie pozytywnej, to jest wspotbrzmigcej kon-
trafaktury, ale i przyklady kontrafaktury opartej na dysonansie. Wiele z tych
przykladéw dowodzi Swiadomego zamiaru parodii — kiedy $piewak podejmuje
melodie zwigzang stosunkiem przynaleznosci z jakimé tekstem patetycznym i pod-
klada slowa nowe, niepatetyczne.

Dowody wystarczy przytoczyé z jednego rozdzialu: Lieder gegem Krieg und
Hungerpolitik aus dem ersten Weltkrieg, 1914 bis 1918 (t. 2, s. 339—420). Okazuje
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sie, ze pie$n- polemiczna ,,owija sig” niczym bluszcz wokét oficjalnych propagando-
wych hasel, mitéw, melodii, nie przepuszczajac nawet hymnom (t. 2, s. 359):

Deutschland, Deutschland iiber alles,
Uber alles in der Welt,

Wenn es stets in Bruch und Dalles
Briiderlich zusammenhdlt.

Nowy tekst parodystyczny powstaje czasem poprzez prosta wymiang opiewanego
przedmiotu.

Der Soldate, der Soldate
Ist der schonste Mann bei uns im Staate.

— brzmi w nowym wariancie (t. 2, s. 363; z okresu walki z polityka glodowa):

Marmelade, Marmelade
Ist die Parole jetzt im deutschen Staate.

Cel parodii rozpoznaje si¢ bez trudu, nie sg to bowiem zabawki literackie, ale
potoczne polemiki z popularnymi, obiegowymi mitami. Jeszcze w czasie II wojny
swiatowej zolnierze Wehrmachtu $piewali na ziemiach polskich tradycyjng pies$n
zoilnierska: ,Ich hatt’ einen Kameraden, Einen bessren findst du nicht”, ale — jak
Swiadcezy lektura ksigzki Steinitza — parodia tej pieéni istniala juz w r. 1917: ,Ich
hatt’ mal Marmelade, Was bessres gibt es nicht”.

*

Ksigzka Steinitza jest inakomitym osiggnieciem humanistyki niemieckiej, dzie-
lem silnie zaangazowanym w problematyke wspoéiczesnej kultury, szczegdlnie za§ —
mozna by rzec — w dyskusje nad charakterem narodowym Niemcow. To pytanie
interesuje Niemcéw przede wszystkim, ale nie tylko ich.

W tym kregu spraw zasadniczg zdobyczg dziela jest odtworzenie ciggltosci
tradycji demokratycznych antykultow. To prawda, ze istnial i istnieje nadal w cze$ci
Niemiec kult tworu wyobrazni kapralskiej: czlowieka umundurowanego, ale prawda
jest tez, ze kult ten nigdy nie byl powszechny, mimo ze byl rozpowszechniany
i chroniony przez oficjalng tradycje panstwa i konformistyczne instytucje spoleczne.
Nalezy przy tym rozr6znié szacunek dla zolnierza gingcego na polu bitwy od kultu
militarystycznego. Wystarczy wskazaé jedna roznice: przedmiotem tradycji mili-
tarystycznej jest kult $lepej, agresywnej sily — w jego $§wietle rzecz to obojetna,
za co ginie Zolnierz (mozna tu wpisa¢ $wiezg wypowiedz De Gaulle’a w Niem-
czech, dotyczacg kultu cnoty Zzolnierskiej ,pojetej w sensie tlacinskiego slowa
virtus, ktéra wyréznia i uwznio$la zolnierzy, nawet wowczas, kiedy walczyli
przeciw sobie”).

Kult sprawnie dzialajgcego mechanizmu ludzkiego obey jest piesni ludowej,
ktora chetnie opiewa ludzki dramat Zolnierza, a przy rozwazaniu jego losu — jesli
sprawy te w ogéle podejmuje — nigdy nie przeoczy pytania, za co zolnierz ginie.
Podejmuje te sprawy np. krotki i $wietny tekst niemiecki (t. 2, s. 354; z I wojny
Swiatowej):

Er zog ins Feld,
Er starb als Held
Fiir Deutschlands Miliondr.
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Niezaleznie od swoisto$ci problematyki niemieckiej w zakresie tradycji mili-
tarystycznych, szereg spraw podobnych wystapi i w Polsce. Niestety, u nas stale
brak punktu wyjscia do tego typu syntetycznych badan humanistycznych, brak po
prostu edycji tekstow. Mozna zresztg zapytaé, czy w Polsce ktokolwiek i kiedykol-
wiek gromadzil np. ulotne pie$ni zolnierskie. Mamy wprawdzie wiele wydan pie$ni
wojennej, mamy naukowe wydanie tekstéw przygotowane przez Zygmunta Andrze-
jowskiego, ale jest to wylgcznie zbidr oficjalnie akceptowanych, powaznych tekstow
o Witoldzie, o zolnierzu tutaczu, o ,chlopcach malowanych”.

W Polsce do XVIII w. $ladu kultéw zolnierskich chyba raczej nie spotkamy.
W wieku XIX kult zolnierza stuzyt ideom niepodleglo$ciowym. Ale jak bylo péz-
niej? Z jakiego okresu pochodzi np. przyspiewka:

Oj, nie masz to, matuluy,
Nie masz, jak w chalupie,
A wszystkie te ordery [itd.]

Ten typ tekstow (,,Napisz do ojca, napisz do matki...”), nieudolny czasem w swo-
jej autentycznosci, to nie tylko materiat dla satyrycznej estrady, ale takze intere-
sujgcy, a nie zebrany, cykl dokumentow, ktéry chyba co§ méwi o zmeczeniu ,,chlop-
céw malowanych” i o opiniach, ktore ksztaltowaly naszg wspolczesnoS$é.

Czestaw Hernas

Borys Reizow, FLAUBERT. Przelozyl! Jerzy Jedrzejewicz War-
szawa 1961. Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 528, 2nlb.

Monografia Borysa Reizowa o Flaubercie nalezy do rzedu tych ksigzek, ktére
dla historyka literatury przedstawiajg warto$¢ podwoédjng. Jest ona bowiem zaré6wno
znakomitym i nader interesujgcym opracowaniem tworczosci jednego z najwybit-
riejszych pisarzy ubieglego stulecia, jak i rownie ciekawg propozycjg metodologicz-
ng. Ten ostatni walor zyskuje szczegélne znaczenie, je§li przypomnieé, ze ksigzka
leningradzkiego romanisty, wydana w r. 1955, powstawala w atmosferze 6wczesnych
dyskusji teoretycznych w literaturoznawstwie radzieckim, w$réd sporéw i rewizji
dotyczacych m. in. kwestii tak istotnych, jak korektura podstawowych poje¢ z za-
kresu typologii literatury XIX w. — romantyzmu, realizmu i nafuralizmu, usta-
lenie na nowo stosunku tych poje¢ wzgledem siebie, nowe rozmieszczenie wartosei.
W tych warunkach kazda ksigzka o pisarzu pozostajgcym w zwiazku z jednym
chociazby z wymienionych pragdéw musiataby mieé¢ walor teoretyczny i metodolo-
giczny. Tym bardziej dotyczy to monografii o autorze Pani Bowvary, w ktérego
twérczosci zwyktlo sie dostrzegac cechy wszystkich trzech prgddéw, monografii, ktérej
autor budowat swojg koncepcje wedlug oryginalnych zalozen metodologicznych,
dochodzac w rezultacie do rozwigzan ogoélniejszych, zmieniajagcych zaréwno utarte
znaczenia, jak i wartosci wigzane zazwyczaj z romantyzmem, realizmem i natura-
lizmem.

Tego rodzaju ksigzka wymaga niejako podwdjnej perspektywy. Stad wydaje sie
celowe sprowadzeniec uwag na jej temat do czeSciowych przynajmniej odpowiedzi
na dwa pytania: Jak zarysowuje sie w ujeciu Reizowa koncepcja estetyki i twor-
czoSei Flauberta? Z jakimi zalozeniami metodologicznymi i przemys$leniami natury
ogdlnej jest ona zwigzana?



