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1 subiektywne zostaja zwigzane i tracac wlasciwe im substancje stajg sie orga-
nicznymi skladnikami wytworu estetycznego.

Innym, niewatpliwie dodatnim rezultatem metody zastosowanej w ksigzce
0 Flaubercie jest to, Ze chociaz nie oszczedzila pradu, uchronila przed rozbiciem
dzieto literackie oraz system estetyczny pisarza, w ktérym niejednokrotnie dawniej
cheiano widzie¢ przejawy réinych ahistorycznie traktowanych kierunkéw literac-
kich, réznych metod tworezych 3.

Wreszcie, pcdjecie analizy twoérczosei Flauberta bez stosowania apriorycznych
uogdélnien pozwolilo autorowi ksigzki unikngé uproszezonych formul i jednoznacz-
nych etykiet wartoSciujgeych, szczegélnie w odniesieniu do pradéw, teorii czy
postaw artystycznych. W konsekwencji zostajg niejako ,zrehabilitowane” — este-
tyzm, czeSciowo impresjonizm, a przede wszystkim naturalizm. W pézniejszej pracy
O Kkierunkach literackich Reizow przypus$cil bardziej generalny szturm o przywré-
cenie wartosci kategorii naturalizmu w literaturze w. XIX: ,pisarzy takich, jak
Flaubert czy Zola — pisal — (wlasnie dlatego, Zze jak na naturalizm s3 oni pisa-
rzami zbyt dobrymi) usuwa sie z jego granic i zalicza do realistow. Ktéz wiec
zostanie wsréd naturalistow? Sami tylko Zli pisarze? Ale bedzie to wtedy juz nie
kierunek naturalistyczny, lecz kierunek zlych pisarzy”4 W ksigzce o Flaubercie
podnosit co prawda walory nie tyle calego pradu, ile naturalistycznej estetyki jed-
nego pisarza, ale i stad mogly wynikaé wnioski ogélniejsze.

Wszystkie te kwestie byly oczywiscie juz dyskutowane, ale w wiekszosci pozo-
staly nadal otwarte. Stad i niezmniejszona atrakcyjno$é omawianej ksiazki. Mono-
grafia Borysa Reizowa 0 twoérczosci Flauberta odczytana jako swoista propozycja
metodologiczna i teoretyczna i dzi§ jeszcze moze stanowié interesujgcy material
pozytecznych przemyslen.

Jerzy Michno

Eberhard Limmert, BAUFORMEN DES ERZAHLENS. Stuttgart 1955.
J. B. Mezlersche Verlagsbuchhandlung, s. 296.

,Gatunki sg dla nas historycznymi pojeciami kierunkowymi, typy sg ahistorycz-
nymi konstantami. Okreslenie ich stanowi wlasciwe zadanie nauki o poezji” (s. 16).
»Formy, ktére bedziemy wyszukiwaé, musza wykazaé te wladnie ceche, ze moga
one wystapi¢ we wszystkich wytworach sztuki epickiej, istniejgeych i wyobra-
zalnych” (s. 16). ,Te gléwne grupy [epika, liryka, dramat] mogg stanowié podsta-
wowe pojecia zaréwno w badaniu historycznoliterackim, jak i w skierowanym na
sztuke poetycky. Podczas gdy historia literatury moze sie oprzeé na dawno ustalo-
nych pojeciach, mianowicie historycznych gatunkéw, i te dowolnie réznicowaé da-
lej, np. »powied§é lotrzykowska« czy »nowela romantyczna«, to nauka o poezji
dotychczas, przynajmniej w zakresie sztuki epickiej, moze wysunaé tylko nieliczne
i jeszcze nie powigzane ze sobag kategorie” (s. 14).

Seria powyzszych przytoczen ze wstepu ksigzki Bauformen des Erzdihlens sta-
nowi wprowadzenie w zalozenia pracy znamienne dla metodologii niemieckiej, tra-

3 Podnosil te kwestie réwniez H. Markiewicz (Spér o naturalizm. W: Tra-
dycje i rewizje. Krakow 1957, s. 195—232), krytykujac takie ujecia, w ktorych przy-
pisuje sie pisarzom mozliwo§¢é wymiennego stosowania metod twoérczych realizmu
i naturalizmu nieomal z utworu na utwor, ze strony na strone.

4 Peuszos, 0p. cit, s. 99. Cyt. za: Markiewicz Radziecka nauka o litera-
turze w Swietle ostatnich dyskusji teoretycznych, s. 242.
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dycyjnie wyspecjalizowanej w ahistorycznym ujmowaniu zjawisk literackich od
strony ,istoty” i ,rzeczy samej w sobie”. Obecnie, kiedy nie tylko pojawia sie co-
raz wiecej prac badawczych nalezgcych do szeroko rozumianej poetyki historycz-
nej, lecz dajg sie rowniez styszeé¢ glosy o koniecznosci wylgcznie historycznego as-
pektu w genologii, a nierzadko i w znacznie szerszym zakresie teorii literatury,
wilasnie w niemieckiej nauce o literaturze znajdujemy jeszcze stosunkowo najwiecej
prac o problematyce ,,ponadczasowej” i podobnie ujetym materiale egzemplifikacii.
W dziedzinie badan nad epikg widaé to i w obregbie wznowien czy przekladow
(Robert Petsch: Wesen und Formen der Erzihlkunst; Robert Koskimies: Theorie
des Romans; Edgar M. Forster: Ansichte des Romans), i w publikacjach nowych,
jak np. praca Friedricha Stanzela Die typischen Erzihlsituationen im Roman (1955)
czy prace Giinthera Miillera, ktory od kilkunastu lat skupia swg uwage na proble-
mie czasu w epice.

Pozycje Ldmmerta w tej konfiguracji mozna okre$li¢ jako §wiadoma defensywe
wobec ataku metody historycznej. Oddawszy historii literatury i poetyce historyecz-
nej teren badan nad gatunkami literackimi, uwaza, ze wobec kategorii rodzajowych,
obok catkiem uzasadnionego podej$cia historycznego, nie tylko mozliwy, lecz wrecz
konieczny jest aspekt pozaczasowy, uwarunkowany tkwigcymi w kategorii rodzaju
zjawiskami typowymi, ktére stojg ponad czasem i modyfikacjg gatunkows. Dla-
tego podejmuje Staigerowskie rozréznienie miedzy epika, lirykg i dramatem jako
pojeciami odnoszgcymi sie do zespoléw konkretnych dziel uwarunkowanych cza-
sem powstania oraz kategoriami epickos$ci, lirycznos$ci i dramatycznosci, zwiazany-
mi z odrebnym przedmiotem przedstawianym w utworze i z uzaleznionymi od
niego sposobami ksztaltowania. Ten bynajmniej niekrancowy ahistoryzm genolo-
giczny stanowi chyba jeden z kilku ostatnich bastionéw ,,czystej” teorii literatury,
ktére nie moga pa$¢ bez jednoczesnej szkody dla historycznych i wszelkiego typu
badan nad konkretnymi dzielami literackimi. Oczywiscie nie znaczy to, aby utwory
z réznych epok traktowaé¢ w teoretycznych rozwazaniach bez uwzglednienia ist-
niejacych w nich réznic historycznych. '

Celem poszukiwan Limmerta jest wzbogacenie warsztatu badan literackich nad
utworem epickim. Charakter wypracowanej tu aparatury musi by¢ zatem zasadniczo
zdeterminowany istotnymi wilaSciwosciami epiki. Zgodnie z podnietami plyngcymi
z teorii Giinthera Miillera przyjmuje Limmert fundamentalne dla swych badan
rozréznienie miedzy przedmiotem opowiadania a narracjg i wynikajgcy z niego
schemat stosunkoéw czasowych, oparty na przeciwstawieniu czasu opowiadanego
i czasu opowiadania (erzdhlte Zeit i Erzdhlzeit). Przedmiot epiki, ktorym jest zda-
rzeniowo$é, ma swoéj wlasny wymiar czasowy. Komunikacja tych zdarzen stanowi
réowniez proces rozciggly w czasie, z czego wynika mozliwo$é réznego ukladu
stosunkéw miedzy czasem zdarzen a czasem moéwienia o nich. Zlokalizowane w dwu
ciggach czasowych, zdarzeniowo$é przedmiotu i posrednio$é jego ukazania doma-
gaja sie spojrzenia na utwor epicki jako produkt procesu narracji w tym wilasnie
podwoéjnym aspekcie. Autor dokonywa tego na wybranych trzech zagadnieniach:
sukcesywnej budowie dziela, jego strukturze calo$ciowej warunkujacej istotny sens
utworu oraz na wypowiedzi postaci jako elemencie konstytucji zdarzenia.

Badanie sukcesywnosci opierajac sie na zestawieniu samej historii i wtérnej jej
komunikacji w opowiadaniu — wnika w rézne, konieczne dla narracji sposoby
,,przenoszenia” historii w opowiadanie, stanowiace zawsze jakie§ jej przeksztal-
cenie. Stad Limmert podejmuje znang pare przeciwstawnych, lecz dopelniaja-
cych sie pojeé roboczych: Geschichte — Fabel, story — plot (mozna tu takze przy-
pomnieé dyspozycje i kompozycje rosyjskich formalistéw). Mimo iz zasadniczy zarys
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historii (stopniowa ewolucja w czasie, drobny, pojedynczy przejaw zycia czy tez
szczegOlnie pointowy przekréj sytuacji) domaga sie wiasciwie odpowiadajgcej sobie
formy przekazu (np. powie$¢, opowiadanie, nowela), to niezaleinie od tego ,opa-
nowanie historii” (Bewiltigung der Geschichte) przez narracje moze by¢é bardzo
rozne. Polega ono na wecieleniu ciggu zdarzen w cigg opowiadania w sposéb umoz-
liwiajgcy realizacje calo$ciowego, nadrzednego zamierzenia artystycznego. Giéwnym
$rodkiem ku temu jest bardzo réznorodne przeksztalcanie lub wprost zniszczenie
przez opowiadanie mechanicznej sukcesji czasu opowiadanej historii. (Przechodzenie
od ujecia szczegolowego do syntetycznego, przerywanie uplywu czasu zdarzen przez
materiat afabularny, przechodzenie na roézne tereny akcji, opuszczanie w relacji
pewnych wycinkéw historii czy wreszcie przestawianie kolejno$ci ich referowania.)

Szczegolnie dokladnie rozpatruje autor powigzanie narracji dotyczgcej historii
rozgrywajacej sie na réinych planach zdarzeniowych (Handlungsstringe), jak np.
rzecz sie ma w utworach o budowie ramowej lub posiadajgcych epizodyczne wkiadki
czy szufladki oraz zawierajgcych luzZne w stosunku do siebie watki. Ze sprawa
poetyckiego opanowania historii poprzez kategorie czasu wigze Lammert $cisle
problem narratora. Tylkc narrator o pozycji ,external view point” czy, w termi-
nologii Jean Pouillona, ,,vision par derriere” moze ze swej pozycji obecnej, tj. na-
stepczej w stosunku do historii ,terazniejszo$ci opowiadania”, swobodnie i wy-
razi$cie gospodarowaé¢ zmiang stosunkéw miedzy czasem zdarzen a czasem OpO-
wiadania oraz roznymi planami akecji. Narrator o ,internal view point” lub
»rision avec” nie moze dostatecznie wykorzysta¢ pozniejszej sytuacji narracyjnej,
gdyz ta nie jest wkomponowana w utwor.

W obrebie pojedynczej nici akeji opowiadanie w rozny sposob tnie strumien
czasu swojej historii, wyodrebniajgc z niej poszczegélne fazy, ktéorymi mogg byé
zarOwno cale epoki zycia, lata, jak i dni, a nawet godziny. Przedmiotem analizy
Lammerta staje sie i sama artykulacja calo§ciowego zdarzenia czy ciggu zdarze-
niowego poprzez jego fazy, i zagadnienie réznego ustosunkowania faz do podziatlu
tekstualnego na czes$ci, rozdzialy, czastki, odcinki. R6znosé zasad rzgdzacych tymi
podzialami i roznos¢ odniesienia sie ich do faz przeciwstawia sie teorii orga-
nicznego wzrostu dzieta, ktora wedlug autora jest calkowitym zaprzeczeniem
istoty sztuki.

Poszezegolne fazy opowiadania wykazujg réiny stosunek miedzy czasem
przebiegu narracji a rozciggloscig czasowa samych zdarzen. Obok graniceznego
wypadku elipsy (Aussparrung) opowiadanie moze trwaé krocej, diuzej lub réwno-

legle do czasu zdarzen (czasowe $ciggniecie — Zeitraffung, rozciggniecie —
Zcitdehnung, przyleganie — Zeitdeckung). Rozdzial posSwigcony tej problematyce
zawiera wnikliwy i wielostronny przeglad szczegélowych sposobdéw réznej inten-
sywnos$ci opowiadania i — co szczegélnie wazne — omoéwienie funkcjonalnosci

i podatnosci réznych form podawczych. Obok ,uczasawiajgcych” (zeitliche Erzihl-
weisen) omawia ,odczasawiajgce” (zeitlose) sposoby opowiadania, ktdére jednak
roznia sie miedzy soba mozliwo$ciami kondensacji rezultatéw myS$lowych (np.
najbardziej intensywna w tej dziedzinie jest sentencja). Wartosé tych uwag
podnosi niewgtpliwie fakt, Zze omawiane tu formy podawcze nie sg ujmowane
w abstrakeyjnej prézni, lecz w zréznicowanym kontekscie kilku typoéw narracyj-
nych (np. w utworze o przewazajgcej strukturze scenicznego przedstawienia lub
0 przewadze wilasciwego opowiadania).

O ile rozwazania dotychczasowe opieraly sie na metodzie odnoszenia poszcze-
golnych wycinkow opowiadania do warunkujgcego je genetycznie przebiegu zda-
rzeniowego samej ,historii”, o tyle druga cze$¢ ksigzki, pt. Die sphdirische Ge-
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schlossenheit des Erzdhlwerks, stawia problematyke zwigzku poszczegélnych wycin-
kéw opowiadania z nadrzednym sensem jego caloéci. Rodzaj i pozycja poszczegol-
nego czionu rzutuje na znaczenie calosci, a choé¢ czlon samodzielnie , wypreparo-
wany” nie jest bynajmniej wyjasnialny, to jednak przez perspektywe otwartg
na caly kompleks zdarzen moze os$wietlié jaki§ wyzszy od siebie wycinek ca-
lodci. Najwazniejszymi wedilug Limmerta sposobami otwierania takiej perspek-
tywy jest zastosowanie przez narratora w okre§lonym momencie opowiadania
zwrotu do przeszio$ci lub wybiegniecie w przyszios§é w stosunku do obecnie refe-
rowanego wycinka historii. Obydwa zabiegi sg3 w opowiadaniu calkiem naturalne,
gdyz uzasadnia je nastepczo$é epickiego posrednictwa w stosunku do czasu przed-
stawionego.

Zwrot do przeszloéci (Riickwendung) nie jest chwilowym poniechaniem te-
razniejszosSci, lecz polega na wlgczeniu przeszio§ci w aktualng teraZniejszo$é.
Roéwniez antycypacja przyszlosci (Vorausdeutung) nie jest przedwczesnym ,wsta-
wieniem” w opowiadanie dalszej przyszlo$ci, lecz najbardziej organicznym wkom-
ponowaniem jej w moment teraZniejszy. Pewien pedantyzm w roztrzgsaniu pro-
blematyki kompozycyjnego miejsca, sposobu i funkeji wprowadzania w narracje
innej plaszezyzny czasowej i pasja szezegblowej klasyfikacji wystepujaca najsil-
niej w tej wlasnie cze$ci ksigzki (np. aufbauende, auflosende i eingeschobene
Riickwendungen czy Riickschritt, Riickgriff, Riickblick) mozZe jednak zniechecié¢
jedynie powierzchownego czytelnika. Autor bowiem wykazuje na ciekawym ma-
teriale przykladowym nie tylko czestotliwo$é wystepowania, lecz i wage tej
wspblegzystencji réznych czaséw dla interpretacji znaczenia wycinka wobec
nadrzednej calosci. Najbardziej chyba cenne, zar6wno ze wzgledu na swa wnikli-
wo$é, jak i na nowatorstwo problematyki, wydaja sie uwagi dotyczace problemu
antycypacji przyszio§ci. Autor przypisuje temu zabiegowi szczeg6lng doniostodé
poetycka ze wzgledu na funkeje o$wietlenia nie tylko odcinka, w ktérym antycy-
pacja sie¢ pojawia, lecz i wszystkich nastepnych odcinkéw opowiadania, az do mo-
mentu realizacji zapowiedzi. Antycypacyjna funkcja tytulu, przedmowy, motta,
Vorgeschichte, powtdrzenia, antycypacja siegajaca poza granice fabuly wyzna-
czonej koncem tekstu, antycypacyjny charakter symbolicznego lub dydaktycznego
zakonczenia — oto punktowy wykaz niektérych zagadnien. Jako odrebny rodzaj
antycypacji oméwiono uprzedzenia przyszlo$ci pozbawione gwarancji ‘co do ich
realizacji (die zukunftsungewissene Vorausdeutungen), a wiec wystepujace nie
w plaszezyznie opowiadania narratora, lecz w plaszezyZznie akeji. Po rozpatrze-
niu réznych sposobow ich potrzebnego uwiarygodniania przychodza interesujace
uwagi o wzglednej tylko czy moze pozornej niepewnosci tych zapowiedzi. Nie-
spelnienie ich bowiem stanowiloby razgcy blad w wewnetrznej logice kompozy-
cyjnej utworu, stanowigcego wytwodr sztuki, a wiec dziedziny poddanej specyficz-
nym prawom, tylko i wylacznie w niej panujgcym.

W zwigzku 2z zagadnieniem zwrotu do przeszlo$ci i antycypacji przyszlosci
trzeba jednak podkres$lié, Ze omawisna teraz problematyka usytuowana jest
w duzej mierze nie na plaszezyznie narracji, lecz w ,,pozanarracyjnej zdarzenio-
wosci” (np. rozpatrywane kilkakrotnie wspomnienia bohateréw czy wewnetrzne
powiazania fabularne w obszernie analizowanej powie§ci Grahama Greene’a
Brighton Rock). Choé ze wzgledu na calo$ciowo$§¢ problemu jest to na pewno ko-
rzystne, konsekwencja autora ulegla tu jednak zalamaniu. W zwigzku z tym
moze obecnie doj$¢ do glosu juz weczesniej powstala watpliwo$é, czy pod-
stawowe zalozenie metodyczne Liammerta — wyrazna linia graniczna miedzy
sama historig a opowiadaniem o niej — nie jest juz nie tylko trudne, lecz w prak-
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tyce badawczej wrecz niemozliwe do przeprowadzenia? Cze$é bowiem omawianego
przez autora materialu mozna — w zaleinosci od interpretacji badacza — umies-
ci¢ albo w plaszczyznie Swiata przedstawionego (np. rozmy$lanie bohatera), albo
przesunaé na plaszczyzne techniki narracyjnej, jako element, ktérego wprowa-
dzenie zaleine jest calkowicie od narratora, majgcego prawo co$§ stre$cié, przy-
toczyé w innym odcinku opowiadania lub w ogéle pomingé. Trudno$é ta, dotycza-
ca tak przeciez podstawowego zalozenia w badaniu narracji, potwierdza empirycz-
nie sgd Limmerta o niedostatecznosci dotychczasowej aparatury badawczej w za-
kresie epiki, a zarazem uwidacznia potrzebe dalszych szczegdlowych badan w tej
dziedzinie. Tylko one bowiem mogg potwierdzi¢ lub przekre§li¢ uprzednio zglo-
szong watpliwo$€. Juz jednak i w obecnej chwili mozna wyrazié przypuszczenie,
ze gdyby nawet okazalo sie, ze ostra linia rozdzialu sfery narracji od sfery §wia-
ta przedstawionego jest w ogdle nie do przeprowadzenia, to mimo ewentualnego
istnienia strefy ambiwalentnych zjawisk granicznych, pozostanie na zawsze pew-
na — moze nawet nie bardzo mala — ilo$é faktéow mozliwych do jednoznacznej
klasyfikacji. Przy zastosowaniu jednak bardziej dialektycznego spojrzenia moze sie
réwniez okazaé, Ze jeden i ten sam element utworu nawet przy calkowitej po-
prawnoéci badawczego postepowania moze byé usytuowany w dwu sferach — za-
leznie od przyjetych zalozen wyjsciowych. Lecz naturalnie nie powinno za-
chodzié to w obrebie jednej pracy, jak wlasnie rzecz sie ma w Bauformen des
Erzihlens.

O ile jednak autor wyszed! poza wytkniete przez siebie ramy metodyczne, dla
samego problemu powigzania wycinka opowiadania z wyzszg caloscig stalo sie
to o tyle korzystne, ze istotnie problematyka ta nie da sie ustawié¢ wylgcznie
na plaszcezyzZnie narracji. Z drugiej jednak strony poszerzenie terenu obserwacji
doprowadzilo do pewnego zubozenia wlasnie problematyki narracyjnej. Autor bo-
wiem nie dostrzega tak waznych zabiegéw integrujacych, jak np. powracanie
w narracji do wczesniej juz opowiedzianego faktu czy tez proste ujawnianie nar-
ratorskiej wiedzy o przysziosci.

Trzecia, ostatnia, cze§¢ ksigzki — Die Dimensionen der Rede im Erzdhlvor-
gang — porusza problematvke réznorodnej funkcjonalnos$ci wprowadzania w opo-
wiadanie mowy postaci. Mowa jest tu traktowana jako element drugorzedny,
sluzebny wobec wtasciwej historii, w zwigzku z czym narrator ma calkowita swo-
bode nie tylko wobec sposobu jej przytoczenia, lecz nawet i wobec samego faktu
wprowadzenia jej w obreb Swiata przedstawionego. Uwaga autora jest skupiona
gléwnie na wypadkach dokladniejszego jej uwzglednienia w opowiadaniu, a wiec
na opowiadaniach postaci cytowanych przez narratora w mowie niezaleznej, za-
réwno w formie monologicznej, jak i w rozmowach. Sg to zarazem sytuacje,
w ktérych czas narracji moze zrownaé sie z czasem zdarzenia, cho¢ i tu w pew-
nej mierze panuje prawo poetyckiego skrétu.

Mowa traktowana jako medium narracji rozpatrywana jest w funkcji samo-
dzielnego zdarzenia, $rodka ksztaltowania postaci, §rodka uwypuklajacego zda-
rzenie oraz czlonujgcego je na fazy i wreszcie Srodka stuzebnego wobec ..ze-
wnetrznej kompozycji”. Obok indywidualnej funkcji pojedynczego przytoczenia
uwzgledniona jest réwniez mozliwos¢ ich funkeji zbiorowej, waznej zwlaszcza
w narracji do wezeéniej juz opowiedzianego faktu czy tez proste ujmowanie nar-
monolog wewnetrzny zostaly rozpatrzone bardzo skrétowo, a ujete gléwnie od
strony réznic sytuacyjnych w zestawieniu z mowsg niezalezng.

W rozdziale koncowym, o sugerujacym synteze tytule Probleme der Struktu-
rellen und der historischen Integration, autor stara sie przerzuci¢ pomost miedzy
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dotychczasowymi obserwacjami szczegélowymi a metodologia analizy literackiej,
a nastepnie powigzaé¢ je z dynamiczng teorig dziela literackiego jako energii skie-
rowanej ku odbiorcy i przez jego odpowiedZz ostatecznie zintegrowanego oraz ze
zdeterminowang przez te teorie wizjag problematyki badan historycznoliterackich.
Uwagi te, wyrosle w pewnej mierze z chegci przeciwstawienia sie autora pew-
nym rodzimym tradycjom krepujgcym wedlug niego rozwdj nauki o dziele lite-
rackim, stanowig jednak tylko dodatkowe uzupeilnienie. Rzeczywisty, zrealizowa-
ny przez autora cel polega na wzbogaceniu warsztatu badacza sztuki epickiej
0 narzedzia niewgtpliwie przydatne przy badaniu kilku wycinkéw epickiej struk-
tury. Stowo ,niewatpliwie” jest o tyle uzasadnione, iz wywodom calej pracy
towarzyszy bogaty materiat dowodowy, podawany nieraz w szczegolowej a prze-
konywajacej analizie. Mimo iZ jego zakres czasowy mozna syntetycznie ujgé
w formule ,,0od Homera do Faulknera” (obok Faulknera Kafka, Hemingway,
Greene i inni wybitni wspoélczesni), wydaje sie, iz omawiane problemy sg istot-
nie tak $ci$le zwiazane z samym ponadeczasowym ,rdzeniem” epickosci, ,istotg”
epickiej postawy, ze ahistoryzm Lammerta w zakresie doboru materialu z réz-
nych epok literatury wyszedl mu raczej na korzy$é, gdyz rozszerzone pole
obserwacji wzbogacilo w szczegdélach problematyke i potwierdzilo zarazem stusz-
nosé stwierdzen. Recenzje mozna ostatecznie zamkngé cytatem z obwoluty Bau-
formen des Erzdhlens:

»Wraz ze zrozumieniem typowych i rodzajowych wlasciwosci opowiadania
olrzymuje krytyczny czytelnik mozliwos¢ przeSledzenia techniki konkretnego
pisarza, dojécia do intencji twdrczych i oceny artystycznej sprawnosci”.

Maria Jasinska



