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POETA RUCHU

Tematem wierszy Sepa Szarzynskiego jest ruch. Ruch — a nie los
ludzki, przymus umierania, laska i grzech, nico$¢ i Bog? Sep widzial
w poezji modlitwe, dokument medytacji i wzniosly hymn pochwalny;
takze badacze liczyli sie przede wszystkim z jawnym znaczeniem wier-
szy, za najistotniejsze uznajgc raz — natrectwo $mierci, raz — rozdarcie
miedzy doczesno$cig a Bogiem, raz wreszecie — pragnienie mistycznego
zjednoczenia 1. Lecz $mieré¢, cho¢ stale obecna w pamigei Szarzynskiego,
jawila sie zawsze jako warunek losu, nie za$ jako cel, woké6t ktérego
winno zosta¢ zesrodkowane ludzkie postepowanie. Moéwi¢ o nostalgii
Smierci — to w przypadku Sepa nieporozumienie. Nie tylko dlatego, ze
mniej sie jej bat i w koncu mniej o umieraniu pisal niz poeci peinego
baroku; nie odczuwat tez dotkliwie sprzecznosci miedzy cielesng bujno$-
cig istnienia a makabryczng koniecznosécig rozpadu. Szarzynski drzat
przed przemijaniem — jak tylu innych, od Eklezjasty do Prousta... — ale
bynajmniej nie twierdzil, ze $mier¢ jest ,,wlasnym biegiem bycia” czlo-
wieka; przeciwnie, mniemal, ze czlowiek zostal stworzony do zycia i mi-
losci, doczesnej takze, ale zwlaszcza nadprzyrodzonej; $mieré budzilta
w nim lek, gniew, pogarde, poniewaz kazita doskonalo$é boskich zamia-
réw, utozsamiala sie wiec z grzechem i z demonem. Latwiej juz podpisaé
sie pod twierdzeniem, ze istote poezji Sepa wyznacza ,kontrast miedzy
pokusami zycia a pragnieniem przetrwania’: sprzecznos¢ na poly wszakze
rozwigzana, a na pewno stlumiona, skoro ,,poeta polski, pobozny i dziel-
ny wojownik Kosciola, juz za mlodu dokonal wyboru i zawsze szukal
pokoju w wierze” 2. Doczesno$é nie moze juz dla Sepa wspdlzawodniczyé
z doskonalym Trwaniem: w wojnie, , ktérg wiedziemy z szatanem, $wia-

1J. Sokolowska, G. Maver i S. Ciesielska-Borkowska, by ogra-
niczy¢ sie do kilku tylko uczonych.

4 G. Maver, Rozwazania nad poezjq Mikolaja Sepa Szarzynskiego. ,Pamiet-
nik Literacki”, 1957, z. 2, s. 333—334.
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tem i cialem”, Szarzynski, chociaz ,,rozdwojony w sobie”, walczy zawsze
pod sztandarem cnoty. Odczuwa on zycie nie tyle jako pokuse — aczkol-
wiek nie przestaje wyrzucaé sobie wlasnych upadkéw — ile jako ciezar,
brak, czczos¢ i blaho$¢; éwiat budzi pozgdania, ktérych nie moze zaspo-
koi¢, i dlatego sam sig niejako dyskwalifikuje w sporze z wiecznos$cia,
ktérej bedzie zapowiedzig, utomnym, niepelnym ,,podobienstwem’ bar-
dziej niz rywalem. Takze mistyczne zespolenie z Bogiem bylo dla Sza-
rzynskiego celem — ale nie spelnionym i zapewne nieosiggalnym: zadne-
go z wierszy Rytmoéw nie mozna uznaé za zapis do$wiadczenia mistycz-
nego. Sonet Do Naswietszej Panny, piesnh O wielmoznosci Bozej §wiadczg
o glebokiej zarliwosci religijnej Sepa; nic nie pozwala nam jednak przy-
pusci¢, aby doszed! on do ,nocy zmystéw” i ,,modlitwy zjednoczenia” 3,
Troska moralna przewaza zresztg w Rytmach nad mistyczng i mowié
o Szarzynskim jako ,,poecie mistycznym” mozna tylko biorgc pragnienie
za spelnienie, oczekiwanie za dar 4 Tak wiec okreslenia naczelnego ,,te-
matu” poezji Sepa okazujg sie zaréwno stuszne, jak niewystarczajgce;
owszem, jest w Rytmach $§mieré, jest wspolzawodnictwo natury i nad-
przyrodzonosci, jest wreszcie istotna poboznosé; trudno jednak powie-
dzieé, by Szarzynski byl przede wszystkim poetg $mierci, rozdarcia albo
mistycznego zjednoczenia, jeszeze za$ trudniej — z tak wyznaczonego
tematu wysnu¢ dokladny opis wyobrazni i lirycznej techniki pisarza.
Moéwige, ze prawdziwym fematem wierszy Sepa jest r uch, chce po-
wiedzie¢, ze we wszystkim, co go otacza, i we wszystkim, czego w sobie
samym doznaje, Szarzynski odczuwa zwlaszcza zmiane; ze ruch jest dla
niego czyms$ wiecej niz jednym ze zjawisk: jest raczej trybem bytu, for-
ma, w jakiej istnieje rzeczywistosé, tak zewnetrzna, jak duchowa. Dozna-
nie $swiata utozsamia sie dla Sepa z intuicjg ruchu. I obojetne, o jakim
Swiecie, o jakim doswiadczeniu mowa. Nawet Bog, nawet wiecznos¢ obja-
wiajg sig¢ poecie wzgledem ruchu, w stosunku do ruchu (chociaz, oczywis-
cie, sami ruchem by¢ nie mogg). Zaréwno natura, jak dusza znajdujg sie
w nieustannym poruszeniu, lub przynajmniej w nieré6wnowadze, ktéra jest
przeciez skutkiem i wyrazem ruchu. Takze cnoty, pojecia, niebianskie
moce jawig sie w nastretnej dialektyce czy wymianie, gdzie wzrostowi
odpowiada upadek, ponizeniu — wywyzszenie. Odczucie ruchu jest wiec
u Szarzynskiego pierwsze i niejako niezalezne: tak od obrazu, na ktérym

3 Dzieki Karolowi Gorskiem u (Od religijno$ci do mistyki. Zarys dziejow 2y-
cia wewnetrznego w Polsce. Cz. 1. Lublin 1962) wiemy, jak wygladalo zycie du-
chowe klasztorow pod koniec w. XVI i na poczgtku XVII. Cytowana tam autobio-
grafia matki Teresy Marchockiej pozwala nam wnioskowaé, jak doswiad-
czenia mistyczne mogly zostaé 6wcze$nie zapisane.

4 Termin ,mistyka” jest dzisiaj szczegélnie naduzywany. Lepiej trzymaé sie
$cislego, dokladnego znaczenia. '
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poeta zatrzymuje wzrok, jak od sprawy, ktoéra porusza lub odtwarza. Jest
ono jednoczesnie ponizej i powyzej §wiatopogladu; nie wynika z idei,
ktorym hotduje poeta, ale je funduje i umozliwia; zarazem zas — trwa
i domaga sie wyrazu, nawet wbrew filozofii Sepa 5. Jako przeswiadczenie
pierwotne i na poly nieswiadome, odzwierciedla si¢ najmocniej w stylu:
pod znakiem ruchu umie$ci¢ nalezy zaréwno obrazowanie, jak wersyfi-
kacje poety. Lecz zmienno$é jest rowniez centralnym zagadnieniem $wia-
topogladu Szarzynskiego, zagadnieniem, w ktorym najlatwie] jeszcze
(cho¢ wecale nie latwo) uchwycié przejscie od renesansu do potrydenckie-
go baroku. Te wlasnie nowosé poezji Sepa zrozumieli dobrze milosnicy
liryki; nie przypadkiem powszechny consensus wylowil z niej znamienne
i uderzajace zdania:

Milos¢ jest wlasny bieg bycia naszego:
/ (sonet V6)

— gdzie nie tylko milos¢ jest poddana zmianie, ale biegiem jest takze
,,bycie”; istnienie czy byt caly, co celowe, bo podkreslone aliteracjg, ktora
magicznie utozsamia oba slowa, podczas gdy tatwo byloby zadowoli¢ sie
choéby banalnym ,zyciem”. A takze:

Co6z bede czynil w tak straszliwym boju,
(sonet 1IV)

— a wiec w losie, ktéry streszcza sig caly w ryzyku i grozie odmiany
oraz... $mierci. Szybko$¢ i zmiana, dwie cechy ruchu, znalazly w Sza-
rzynskim czujnie wrazliwego odtwodrce. Lecz cala poezja Sepa nie jest
niczym innym, jak fenomenologig ruchu, i prawie wszystkie jej kierunki,
upodobania i zagadnienia mozna wyrazi¢ roztrzgsajac rozmaite zespoly
wyobrazeh ruchowych, rozmaite obrazy, figury i — jesli tak wolno po-
wiedzie¢ — ,,gatunki” ruchu. '

., Ehej, jak gwaltem obrotne obloki...”

Obloki sg obrotem, tocza sig, niczym uparte o instrumentacji stownej;
plyna jak grozne wody, tak czeste w poezji Szarzynskiego; jak gwiazdy,
stonca i konstelacje.

obrotne obloki
1 Tytan pretki lotne czasy pedzs,
(sonet I)

5 Dowodem — trudnos$ci z ,,unieruchomieniem” wyobrazen Boga, ktore za chwile
omowimy.

b Cytaty z poezji M. Sepa Szarzynskiego podaje si¢ wedlug wydania:
Rytmy abo wiersze polskie. Opracowala i wstepem opatrzyla J. Sokotowska.
Warszawa 1957
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Tytan pedzi, przyspiesza wiec jakby ,lotne czasy”, bedace juz okre-
sleniem zmiany; ruch wzmaga i nasila ruch, Bég stonca, Rzadca kosmosu,
doprowadza do paroksyzmu drgajacy nielad wszechrzeczy. Obrazy
kosmosu sg u Szarzynskiego zawsze ,poruszone”. Gdy zwigzane z czlo-
wiekiem, przyrownane do udrek duszy, nabierajag cech przypadku
1 chaosu:

A ja, co dalej, lepiej cien glteboki
Bledéw mych widze [...]
(sonet I)

— dopowiada w nastepnej zwrotce Sep. Gdzie indziej przypomina obraz
burzy:

Niech moja 16dZ, gdzie pedzi wola boza, biezy

[. 1

Je§li nie jest bezportne ludzkie zeglowanie.

Co na $wiecie, chyba bigd? klopoty? marnos$ci?
Wiec co tam spokojnego, gdzie burza ustawna?
(piesn IX)

Jesli-nawet wszech§wiat jest porzadkiem, to porzadkiem zmiany:

W pewne godziny dzienh — nocy cieniowi,

W pewne godziny noc, zstepujgc dniowi,

Swiadczg swym biegiem, tak porzadnie zgodnym,

Ze nie trafunkiem $§wiat stangl przygodnym.
(Pie$nu I ma psalm Dawidéw XIX)

Psalm ten przelozyt oczywiscie Kochanowski; trafne wydaje sie
przypuszczenie, ze obaj poeci korzystali ze wspdlnego zrdédla, a miano-
wicie lacinskiej parafrazy Buchanana?. Tym ciekawsze bedzie poréwna-
nie znanego obrazu slorica-oblubienca. Kochanowski pisze:

Stad wdzieczne §wiatlo na wszytek §wiat daje
Ogienn stoneczny, ktéry kiedy wstaje,
Jako z loznice nowy oblubieniec,
Niosgc na glowie Swietny zloty wieniec.
A gdy w bieg jego pojirzysz przyrodzony,
Nie jest tak predki obrzym niewciggniony,
Kiedy do kresu przed wszytkimi biezy,
Gdzie dar zwyciezcy obiecany lezy.

(psalm 19 8)

Badacz stylu Kochanowskiego wyrédznia ten fragment, podkreslajge
jasnos¢ i cielesno$¢ obrazu; przewaza w nim przeciez pamieé kulturowa

7Maver, op. cit., s. 314—320.
8 Cytaty z poezji J. Kochanowskiego podaje sie wedtug wydania: Dzieta
polskie. Wstepem i przypisami opatrzyl J. Krzyzanowski. Warszawa 1955.
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poety, slonce jest przede wszystkim oblubiencem (mistycznym, jak kaze
tradycja religijna) i zawodnikiem, biegnagcym o palme pierwszenstwa 9.
Szarzynski za$ akcentuje ézysty ruch, przerazajacg potege zmiany,
globowy wymiar zjawiska:

Kto sie, gdy, nieba chmura nie zakrywa,

Patrzagc na jasnych gwiazd blask nie zdumiwa?

Abo gdy Swiatlem uderzy gow oczy
Slonce, ognistym gdy sie koiem toczy?

Ktore, gdy z loza powstawa swojego,

Jak oblubieniec obleczon z szczyrego

Zlota ubiorem, a wieniec z kamieni
Kosztownych sprawion glowe mu promieni.

Do kresu swego nic nie zmordowany
Gwaltem sie wali: dobrze przyréwnany
Ksztaltem i silg, i pedem onemu
Jest olbrzymowi, sto ragk majgcemu.

(Piesnn I na psalm Dawidéw XIX)

Jak Yatwo spostrzec w pordéwnaniu z przekladem Kochanowskiego,
wszystkie okreslenia ruchu sg o kilka stopni wzmocnione. Dodana za$
zwrotka juz obfitoscia wrazen ruchowych — chmura zakrywa niebo,
Swiatlo ,,uderza” wzrok, toczy sie slonce — zapowiada kosmiczny (i wia-
Sciwie w swej wspanialosci potworny...) kolowré6t blasku.

Ze wnetrze czlowieka, sumienie, dusza sg dziedzing zmiany, przy-
pomina nieledwie kazdy wiersz Szarzynskiego. Los, ujmowany zwlaszcza
jako przygoda ducha i nadprzyrodzone przeznaczenie lirycznego bohatera,
objawia sie raz pod figurg zametu i burzy:

Wichrzy Fortuna burzg szalong!
(Pro$ba do Boga)

Nasze staganie
Zawsze zabladzi,
(O tymze epigramma...))

kr6tko tu na swiecie zywie,
I to odmiennie, nedznie, bojazliwie;
(sonet II)
— raz bitwy:

Co6z bede czynil w tak straszliwym boju,
(sonet IV)

Y W. Weintraub (Styl Jana Kochanowskiego. Krakéw 1932, s. 79) uwazal
juz Kochanowskiego za poete bardzo uwrazliwionego motorycznie. Wiele cech zali-
czyé jednak trzeba do stylu epoki, m. in. ubdéstwo obrazowania plastycznego,
zwlaszeza kolorystycznego, rymy gramatyczne itp. U Sepa widaé wszakze niezwykle
zageszczenie cech — obecnych u wsp6tczesnych mu twérco6w w mniejszym stopniu.
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I wy, wojska zazdrosneA(Pan Bog mnie obrong),
Tyl podajcie i wezmcie hanbe nieskonczong,
Szczescie me, chwalo moja, niech wskok wstyd poczuja,
Ktoérzy mi inszg chwale, nie ciebie, cukrujg.

(Pieén na ksztalt psalmu LXX)

— raz, na co mniej juz zwracano uwage, jako obraz drogi:

Przed tobg-m ja chadzala i zjeta chorobg

Przed tobg, droga matko, przecz konam za toba?

Czy, iz stusznie wprz6d umrze, kto pierwiej zrodzony?

Wole ztamaé¢ domowy rzgd niz przyrodzony.

Czy mi chcesz by¢ przewodnig? Nie bylo potrzeba:

Wiem ja z twojej nauki, gdzie droga do nieba.
(Pannie Zofiej Kostczance...)

Domy, skad cze§é¢ smiertelng wiodias [...]
(Na $mieré... Zofiej... Kostczynej...)

Droga ku slawie — w stawnym urodzenie
Domu, nie sama stawa. [...]
(pie$n 1V)

— lub wreszcie, w pesymistycznym rejestrze, jako ruina i rozpad:

Starosé¢, co zebem stalnym wszystko kruszy.
(Piest I na psalm Dawidow XIX)

zgdza zwiedzione

Mys$li cukruja nazbyt rzeczy one,
Ktére i mienié¢, i muszg sie psowaé.
(sonet V)

Bo mie przeciwnik depce i staranie

Ma o tym pilne, abym na odmiany [!]

Wszelkim kiopotem byl umordowany.
(Psalmu LVI paraphrasis)

W Epitafium Rzymowi umiera i rozpada sie cywilizacja. Zapewne,
przeklad to, i mistrzowsko dostowny; lecz zar6wno epoka, jak talent Sepa,
ktéry nie tlumaczyl ani dla éwiczenia, ani na zamé6wienie, ale obce utwery
nasycat wlasnymi odczuciami — pozwalajg uzna¢ wybdr wiersza Vitalisa
za znamienny i znaczgcy dla wyobrazni Szarzynskiego:

Ty, co Rzym wposréd Rzyma chcgc baczyé, pielgrzymie,
A wzdy baczyé nie mozesz w samym Rzyma Rzymie,
Patrzaj na okragg murow i w rum obrdécone

. Teatra i koscioty, i stupy stiuczone:

To sa Rzym. [...]

[ ]

To miasto, §wiat zwalczywszy, i siebie zwalczylo,
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By nic niezwalczonego od niego nie bylo.

L. . .« . . . . . .

Wszystko sie w nim zmienilo: sam trwa procz odmiany
Tyber, z piaskiem do morza, co biezy, zmieszany.

Patrz, co Fortuna broi: to sie popsowalo,

Co bylo nieruchome; trwa, co sie ruchalo.

Ruina skutkiem walki i $wiadectwem przemijania. Trwa zmiana —
drwina Fortuny.

Ruch a poezja

Spisa¢ wszystkie obrazy, natrectwa, skojarzenia ruchowe Szarzyn-
skiego byloby trudem daremnym. Po prostu dlatego, ze ruch jest wsze-
dzie. Ozywia spostrzezenie psychologiczne:

placz Smieszny niewaznej ciezkoS$ci,
Ktora przy trudnej tuz chodzi milo$ci.
(Pannie Jadwidze Tartéwnie...)

— nauke moralng:

Wszakie rozmnaza cnoty przyrodzone
Cwiczenie [...]

(piesh IV)
— stosunek, jaki zachodzi miedzy czlowiekiem a Bogiem:

O $wiety Panie, daj, niech i my mamy
To, co mieé¢ kazesz, i tobie oddamy!
(sonet II)

— historie zbawienia wreszcie, gdzie zepchnieciu i zgladzeniu szatana
odpowiada wniebowziecie Dziewicy:

Ty, glowe starwszy smoka okrutnego.
Ktérego jadem $wiat byt wszystek chory,
Wzietas jest w niebo nad wysokie chory,
Chwalebna, szczescia uzywasz szezyrego 10,
(sonet III)

Istniejg wiec odmiany ruchu opatrzone — je§li tak mozna powie-
dzie¢ — znakiem dodatnim. Zwlaszcza szybkosé¢ podnieca, upaja Szarzyn-
skiego, co znaé zaré6wno we wspomnianym opisie slonecznego biegu, jak
w odtworzeniu ostatniégo boju meznego Fridrusza:

To rzekszy, jako z dziala $miertelnego
Kamien, plomienia gwaltem siarczystego
Z hukiem wyparty, jako przez wiatr rzadki
Leci przez ciala dajgc im upadki.

10 Obraz jest oparty na ikonografii maryjnej i zgodnie z tendencjami plastyki
manierystycznej podkre§la juz i przeciwstawia dwa kierunki ruchu.
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Tak mezny Fridrusz, gniewy $§lachetnymi
Zapalon, z zamku z krzyki rycerskimi
Wypad! i przeszedi zastep niezliczony
Swg i tatarskg prawie krwig zjuszony.

Tam za$, by tygrys, gdy swe baczy dzieci
Miedzy mysliwey, choé tysige strzal leci,
Wpada w posrodek, nie o ratunk dbajac,
Ale o pomste, szkodzi i konajgc.

(piesa V)

Arcyciekawy fragment: nieraz juz podnoszono oryginalnos¢ Sepa,
ktéry — w nie spotykanej przedtem mierze — umial zdynamizowaé opis;
fascynacja ruchem ma jednak i bardziej dalekosiezne skutki!l. Az do
renesansowej pelni (a wiec do Kochanowskiego) wspdlng ambicjg poetow
jest racjonalizacja obrazowania: z natloku wrazen, doznan, uczué¢, chao-
tycznego jeszcze i na pdt przypadkowego, jak choéby u Reja, umyst
pragnie uksztaltowaé¢ lad, uzgodni¢ wiec tok wiersza i wynikanie obrazu,
plastyczng harmonie i wymagania rozumu. Zdania, znacznie skrdcone,
Kochanowski obciosuje i szereguje réwnymi odcinkami; wrazenia usta-
wia symetrycznie i szuka miedzy nimi rytmicznych i logicznych analogii;
nade wszystko zas — podporzgdkowuje obrazowy material mozliwosciom
zrozumienia, podkresla wiec nie zmystowe i uczuciowe, ale znaczeniowe
i strukturalne cechy zjawisk, ze szkodg czasem dla lirycznych wartosci 2.
Tymczasem u Szarzynskiego — funkeja poznawcza ,,0dkleja sie” niejako
od funkcji wyrazu: poeta na wpét $wiadomie zaciemnia zrozumienie
i uniezwykla skojarzenia, po to, by obraz natchngl bezposrednio czy-
telnika instynktownym wrazeniem pedu...

Tak wiec boj Fridrusza — whrew przypadkowej zapewne inter-
punkcji — tworzy jedno wtlasciwie zdanie: druga zwrotka lgczy sie
z pierwszg pospolitym lgcznikiem ,,jak — tak”, przed trzecig zas, po-
Swiecong agonii, a wiec kresowi lotu, mozna przypusci¢ Srednik. Kazda
strofa wprowadza nowe pordéwnania, niekiedy nawet podwojone (,jako
[...] kamien”, ,,jako przez wiatr rzadki”). Rycerz jest najpierw kamien-
nym pociskiem, ci$nietym ,gwaltem” w nieprzyjacielskie zastepy;
nastepnie plongeg glownig, ktérg gasi krew wojownikow; wreszcie —
osaczonym tygrysem. Zdumiewajgca metamorfoza! Zapewne, kazde po-
réwnanie, brane z osobna, doskonale sie¢ tlumaczy: latwo pojaé, czemu
Fridrusz, wpierw nieublagany, niczym pedzacy glaz, zmienia sie w zroz-
paczonego zwierza: kiedy towarzysze broni — ,,dzieci” dowédcy — zostali
pojmani, w osamotnionym broni sie juz tylko instynkt. Jednak obrazy,
nigdy do konca nie rozwinigte, lgcza sie tylko dzieki identycznosei

17 Sokolowska (we wstepie do: Sep Szarzynski, op. cit.,, s. 22) i inni.
2 Weintraub, op. cit.,, s. 73 n. )
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sytuacji. Ich wspdélnym mianownikiem jest ruch, w ktérym zostaly
uchwycone. Zwigzek obrazéw nie jest ani natury logicznej, ani plastycz-
nej (formy bynajmniej z siebie nie wyplywaja), lecz uczuciowej i moto-
rycznej: nie zjawisko budzi ruch, ale ruch — skojarzenie i .zjawisko.
Obfitos¢ wreszcie przerzutni i systematyczna niesymetrycznosé¢ zdania
i wiersza dopelniajg efektu pedu w chaosie, efektu niewatpliwie fun-
dujgcego poemat: wyobraznia i serce poddajg mu si¢ predzej i latwiej
niz rozum, lakngcy tadu i wynikania.

Rozszczepia sie wiec — za sprawg ruchu.. — emocja i poznanie.
Calkiem podobnie jest ze skladnig Szarzynskiego, kto wie, czy nie naj-
przewrotniejsza w polskiej poezji, do Przybosia przynajmniej... réwniez
opetanego natrectwem ruchu. Lad jest powolaniem skladni; nikt jednak
nie zaprzeczy, ze zawilosci Sepa nie dowodzg nieudolnosci, lecz — celo-
wego rozmystu. Totez wiasnie na skladni winna sie skupi¢ dociekliwos¢
badaczy. Co uderza najpierw, to odwrdcenie funkeji struktur zdanio-
wych. Jesli Kochanowski, wbrew przyrodzonym niejako sklonno$ciom
liryki, budowal swe wiersze ze zdan podrzednie zlozonych, to nie tylko
pod wplywem laciny; decydowaly pragnienie jasnosci, che¢ uchwycenia
przyczyn, stowem — ideal piekna, ktéry z obrazu kazal wydobywac
znaczenie 13, Ot6z wecale juz tak nie bylo u Szarzynskiego, ktéry —
w miare dojrzewania — coraz to uniezwyklal zwigzki zaleznosci w swoich
okresach. Pokaze to przyklad lekcewazonego zazwyczaj sonetu:

Tomicki, je$§li nie ganig owego,
Ktéry ku chwale $wieci lampa onej

W sobie chwalebnej, §wietej, niezmierzonej
Swiatlo$ci, §wiatla skad jasnos§é kazdego:

Nie bede nazwan lekkim od zadnego,

Bym slawil pieknosé w tobie doswiatszone}
Kozdemu cnoty. Jeno, zem uczonej

Matlo pil wody, nie $miem sie jaé tego.

Cheé przyjmi wdziecznie: na tej Bég przestaje.
Lecz, je$§li Muzy z ubdstwem sie zgodzg,
Dzielno§¢, stateczno$§¢, rozum, obyczaje

Twoje, co zacno$é¢ (choé wielka) przechodza,
Wiersza mojego ustawng zabawg
Bedg. Co méwie? bedg stawg prawa.

(sonet VI)

Jest to, przynajmniej pozornie, zwykly komplement i przyméwka
do hojnosci mecenasa. Nieco zenujgca, jesli wspomnieé religijng zarliwosé¢

13 Ibidem.
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pieciu poprzednich sonetéw. Wolno jednak przypusci¢, ze panegiryk
Tomickiemu, o ile nie pelnit roli listu lub autorekomendacji, mia} stuzyé
za dedykacje — kto wie, czy nie przygotowywanej do wydania ksigzki.
Cierpi wiec na $wietnosci sgsiedztwa, w ktorym sie znalazl niewatpliwie
przypadkowo. Mozna tez przypomnieé, ze arcydzielo Kochanowskiego —
Muza — koneczylo sie rowniez apostrofg do dygnitarskiej kabzy, ktéra
miala umozliwié nie§miertelnie niepodlegly lot poety!

Komplement jest, co tu duzo méwié, gruby, poniewaz miesza bdstwo
z czlowiekiem, odnajdujgc w nim znaki nadprzyrodzonych cnét i war-
tosei; zarazem jednak — dziwnie ostrozny, delikatny i niesmialy. Kioci
sie w nim bowiem sens do'slowny z tokiem uczuciowym, odtworzonym
precyzyjng ,niepewnoscig” skladni.. Chce tu ona ukry¢ komplement
i z adresata przenie$¢ uwage czytelnika na nadawce. TreScia sonetu jest
nie tyle cnota Tomickiego, ile niesmialo$¢ i zazenowanie Sepa. Zaczyna
on od wykrzyknika, ale po to, by zaraz zboczy¢, i — potegujac eksta-
tyczne epitety — oddaé¢ hold Bogu; tak wysoko wznosi antykadencje,
ze koniec zdania przemyka sie prawie niepostrzezenie. Potem rzuca kilka
krotkich powiedzen; jakby, wyczerpany, jagkal sie i zacinal. L.ecz nie:
zbiera sily i decyduje sie nareszcie wyrzec pochwale Tomickiego; dwu-
krotnie wszakze ,,zalamuje sie” mu glos (,,jesli Muzy...” i ,,cho¢ wielka”),
placzac w zdaniach wtrgconych, ktére — odwracajac uwage — przemy-
cajg zarazem to, co najwazniejsze: ubdstwo poety i ,,zacnos¢” (czy hoj-
nos¢) mecenasa. Skonczyl. Skonczyl? Bynajmniej, zlgk! sig, ze pochwalit
za malo: dorzuca jeszcze pare slow, ale szybko i cicho, obnizonym, wy-
silonym glosem.

Jest to niewatpliwie majstersztyk retoryki. Zimny? Odwzorowany?
C6z mozemy wiedzieé. Renesans pracowat formami juz ukutymi, i odpo-
wiedZ na pytanie o autentyczno$¢ brzmialaby (gdyby mogla byé pewna)
z reguly paradoksalnie. Jesli nawet nie bylo w Szarzynskim nie$mialosci
i wahania, to zostawil opis, rysunek tej nie$mialosci i zaklopotania, fra-
pujacy swoja subtelnosci3. Znaczenie st6w moéowi tu bowiem
co innego niz sposob, w jaki zostaly wypowiedzia-
n e: szeroko rozsnute zaleznosci syntaktyczne nie wyjasniajg i nie uwy-
razniajg komplementu, przeciwnie, wprowadzajga nowe, uczuciowe ja-
kosci; co wiegcej, odtwarzajg zmienno$¢ nastroju, w jakim liryczny
bohater recytuje swéj panegiryk. Zawilosé skladni jest ostentacyjna —
cecha to wybitnie barokowa ¥ — i ma na celu uczucie nie wyttumaczy¢
i unieruchomié¢ w syntetycznej harmonii, ale zaskoczy¢ i wyrazi¢ w ptyn-
nosci i nieré6wnowadze.

1% Zob. J. Rousset, La littérature de U'dge baroque en France. Paris 1954.
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Natrectwo nieréwnowagi

Znakomicie dokladna monografia polskiego sylabizmu prawie ze nie
wspomina o Szarzynskim 15, Sktadal on bowiem rymy i rytmy w zgodzie
z przecietng praktykg swoich wspoélczesnych. Jesli jednak mato jest
u Sepa czysto metrycznych nowinek — ogoélny wyglad Rytmoéw odcina
sie wyraznie od renesansowych poematéw. Jest to skutek obfitoSci prze-
rzutni, a scisle méwiac, systematycznej nieré6wnowagi migdzy wierszem
a zdaniem. Rytm i gramatyka, zestroje intonacyjne i zestroje akcentowe
sg u Szarzynskiego rodzenstwem — skléconym.

Pieéni Kochanowskiego ocenia Maria Dluska nastepujgco: ,,W klauzuli
rym, akcent paroksytoniczny i wezel intonacyjny, sredniéwke natomiast
wydobywa tylko wezel intonacyjny [..]. Nie ma w niej ani ustabilizo-
wanego akcentu, ani rymu”. Gdzie indziej za$ wyjasnia, ze ,Scisty syla-
bizm i rym S$cisly poéltorazgloskowy” sprawily, iz ,intonacja stala sie
w wierszu swobodnym [...] $rodkiem lirycznego wyrazu [..], kadencje
i antykadencje wypadaja nie tylko na koncach lub $redniéwkach, ale
we wszelkich dowolnych miejscach wewnatrz werséw” 16. Stowem, im
Sci$lejszy stawal sig sylabizm, im znamienniejszg w budowie wiersza role
graly akcent i rym, tym swobodniejsza mogla sie stawa¢ intonacja,
czyli — w ostatecznym rachunku — struktura zdania.

Przerzutnia nie jest jednak u tego poety regula, lecz tylko (trzy-
mang w zapasie) mozliwoscig. Swobode intonacji temperuje uparta skton-
no§¢ do symetrii, utozsamionej z tworzeniem réwnowagi; tam jedynie
faluje zdanie, gdzie napina sig i burzy uczucie; rozkolysawszy intonacje,
wraca zawsze poeta do zgodnosci wiersza i okresu, niczym do muzycznej
deminanty. Jdealem harmonii jest dychotomiczny podziat strofy, we-
wnatrz zaé stworzonych calostek — ponowne symetryczne ciecia, poja-
wiajgce sie wszakze mniej regularnie, by zachowa¢ rozmaitos¢ frazowania:

Przeto cheiejmy wzigé przed sie mysli godne siebie,
Mysli wazne na ziemi, my$§li wazne w niebie;
Stuzmy poczciwej stawie, a jako kto moze,

Niech ku pozytku dobra spélnego pomoze.

Komu dowcipu réwno z wymowsg dostaje,
Niech szczepi miedzy ludzmi dobre obyczaje;
Niechaj czyni porzadek, rozterkom zabiega,
Praw ojczystych i pieknej swobody przestrzega.
(Piesni, 11, XIX)

Wzruszony tak szlachetna harmonia, kt6z nie stuzylby zgodnie i pra-
wu, i swobodzie, ktéra rozkwitngé moze tyvlko pod opiekg prawal

15 M. Dtuska, Sylabizm. W: Sylabizm. Praca zbiorowa pod redakcjg Z. Ko p-
czynskiej i M. R. Mayenowej. Wroctaw 1956.
% Ibidem, s. 11—12, 44.
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Sylabizm Sepa jest co najmniej rownie $cisty. Rym dokladny, wiecej
nawet — w blisko 70% gramatyczny 7. Rym gramatyczny nudzi dzisiaj
i zarazem swag haiwnoScig wzrusza; mozna wszakze przypusci¢, ze byt
w renesansie na poly konieczno$cig, nie za$§, jak sadzili subtelni nawet
znawcy, skutkiem nieporadnosci czy zaniedbania: doznawany bardzo sil-
nie przez czytelnika, wzmacnial spoistos¢ wiersza, niezbyt jeszcze oczy-
wistg w czasach, gdy system $cisle sylabiczny byl wzgledng nowoscig 18.
Akcent w klauzuli jest u Szarzynskiego odmierzony nieposzlakowanie;
co ciekawsze, dba takze poeta, by nie zabraklo go przed sredniowksy.
Troska ta wydaje sie coraz wyrazniejsza w miare rozwoju twodrczosci.
Brak akcentu w czwartej sylabie jest — w 11-zgloskowych sonetach
(5+6) — zupelnie wyjatkowy. Tylko dwukrotnie zjawiajg sie¢ wiersze
w rodzaju:

Mitosierdzia, gdy na nas grzech straszliwy
(sonet III)

To chwalac, co zna poczatku réwnego,
(sonet V)

— raz za$ tylko trafia sie wiersz o zatartym podziale wewnetrznym:

Pokaz twego slonca $wiatlo§é zgdana.
(sonet III)

— kto wie, czy nie celowo: Szarzynski konczy sonet, i mozliwe, ze chce
podkre$lié final odmiennoscig wiersza.

Rygoryzm metryczny tatwo zrozumieé: tok przerzutniowy jest u Sepa
(zwlaszcza w podzniejszych wierszach) normalny, niejako przyrodzony;
gdyby nie dokladnos¢é rymu i wybijanie akcentéw, poematom grozilby
rozpad, upodobnienie do prozy (co wida¢ zwlaszcza w piesni VII). Lecz
plynnos¢ wypowiedzi i systematyczne rozkojarzanie okresu i wiersza
ma okreslong funkeje liryczng: wyraza to samo natrectwo nieré6wnowagi,
bedace skutkiem ruchu i zmiany, ktére odnalezé mozna w obrazowaniu,
a bardziej jeszcze — w wyznaniach expressis verbis. Jakze inaczej wy-
jasni¢ poetyckyg moc zwrotek:

Z wstydem poczety czlowiek, urodzony
Z bolescig, krotko tu na §wiecie zywie,
I to odmiennie, nedznie, bojazliwie;
Ginie, od slonca jak cien opuszczony.

17 Liczbowo: w sonetach 66%, w psalmach 68% ryméw gramatycznych.

B Weintraub (op. cit, s. 119n) wyrzuca Kochanowskiemu nadmiar ry-
méw gramatycznych; Diuska (op. cit., s. 55n.) udowadnia, jak waznym formantem
wiersza byl wéweczas rym, co sklanialo poetéw do postugiwania sie rymem najwy-
razistszym, a wiec gramatycznym.
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I od takiego (Boze nieskonczony,
W sobie chwalebnie i w sobie szczeéliwie
Sam przez sie zyjac) zgdasz jakmiarz chciwie
Byé milowany i chcesz byé chwalony.
(sonet II)

— zwrotek, w ktorych nieczule na poezje ucho dostyszy tylko religijne
stereotypy. Oczywiscie, nie muzyczne wartosci decyduja. Lecz bardzo
istotna jest tutaj opozycja miedzy diugim zdaniem, poswieconym nie-
skonczonosci Boga, zdaniem, ktére nie miesci sie w ,,naturalnych” gra-
nicach wiersza i powinno byé wypowiadane ekstatycznie, jednym
tchem — a poczgtkiem sonetu, nie tylko pocigtym na krétkie zwigzki
intonacyjne, ale réwniez — niepewnym jakby, rozchwianym tak dzigki
przerzutni, jak pauzom, co poprzedzajg Sredniéwki, przypadajac w ,,nie
swoje” miejsca. Intonacje Szarzynskiego kojarza sie rozmaicie, ale zawsze
z ruchem i zmiang: albo z uczuciem niecierpliwosci, kiedy — w ulubio-
nych wyliczeniach — tnie zdanie na krotkie odcinki, jak gdyby sie $pie-
szyl; albo z wrazeniem niespodzianki, zaskoczenia, wtedy zwlaszcza,
gdy zdanie mozna czyta¢ dwojako, zaleznie od rozmieszczenia pauz
(respektujac badz klauzule, badz interpunkcje):
I nie milowa¢é ciezko, i milowaé
Nedzna pociecha [...]
(sonet V)

— albo wreszcie z efektem wahania, niepewnosci, chaosu. Sep wiklal
i przeciwstawial sobie wiersz i zdanie celowo; nie od razu tez posiadl
Swiadomosé wspotbrzmienia — artystycznego oczywiscie — takiej tech-
niki z wlasng uczuciowosciag. Dowodem wczesne poematy (psalmy, piesni:
I, I, VIII, 1X), niewiele rézne — rytmicznie i prozodyjnie — od biezgcej
renesansowej tworczosci.

Zmienno$¢, ruchliwo$¢ intonacji Szarzynskiego — jej intencjonalna
niezgodno§¢ ze strukturg wiersza — dochodzi do szezytu w piesni VII,
poswieconej Batoremu. Jest to tym bardziej uderzajace, ze tres¢ poema-
tu, pochwalna i na poly dydaktyczna, nie rézni sie istotnie od tresci
wspomnianej piesni Kochanowskiego:

Kroélowi hymn moznemu $piewajmy, Kameny,
Bogu naprzdéd: bez Boga nic niegodno ceny;

On stworzyl, on sprawuje, on o§wieca tego
Zywotem, szczeSciem, slawg. Kr6l sam zna samego,

I to cel jego sprawom? On w pierwszej ojczyznie,
Gdy moc blad wzial bezbozny, sam sie opar}, iz nie
Zgasta powszechna wiara. Stad go laski swojej
Pan naczyniem uczynit, w pokoju, we zbrojej,

Wietszym obojga szcze$cia. [...]
(pie$n VII)
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Praktyke obu poetéw mozna poréwnac graficznie. Dos¢ na nizszej
linii oznaczy¢ liczbe sylab, akcenty (identycznie rozlozone) i sredniéwki;
na wyzszej za$ — rozklad pauz (czyli stosunek glosu i milczenia) oraz
intonacje. Pauzy najlepiej wyrazi¢ notacja muzyczng, koniec zdania
uznajgc za pauze calonutows. Odsloni sig¢ tak pelna niesymetrycznosé
struktury wierszowej Szarzynskiego, tepigcego diwiekowe paralelizmy,
opgtanego wrecz natrectwem nieregularnosci. Obraz poréwnania dwoch
cytowanych zwrotek Kochanowskiego z powyzszymi dwiema Szarzyn-
skiego dajag wykresy sporzadzone wedlug tych zasad (zob. s. 18—19).

Jeden rzut okiem pozwala ogarngé calg réznice, tym znamienniejszg,
ze Sep przejmuje osiggniecia Kochanowskiego po to, by uczynié z nich
nie tylko odrebny, ale wrecz przeciwstawny uzytek. Srodkami, ktérymi
czarnoleski poeta wyrazal statyczny lad i regularng réwnowage, Sza-
rzynski odiwarza zmiane. Calkiem podobnie jak w wersyfikacji — po-
stepowat Sep w dziedzinie poetyckiej problematyki.

Fortuna i prawo

Centralnym problemem dla Kochanowskiego byla fortuna. Oblicze
zycia nabralo cech sfinksa: fortuna to los, ktérego nie mozna zrozumieé.
Jak wyjasni¢ zdumiewajgce powodzenie antycznego symbolu? Srednio-
wiecze takze znalo wojny, zarazy i rewolucje; majatek byl réwnie nie-
pewny, co wiladza. Istnial wszakze system poje¢, ktory — jesli nie ttu-
maczyl..., to przynajmniej pomagal pogodzi¢ sie z przypadkowoscig.
Opatrzno$¢ zasypywala otwierajgce sie pod nogami przepascie. Czas
toczy!l sie leniwie i nawrotnie; zmienialo sie to, co pozorne: cialo, mo-
neta, krél; trwalo, co istotne: dusza, praca, monarchia. Zmiana mogta sta¢
sie zagadkg dopiero wtedy, gdy spdér ogarngl Boga, fundujgcego nie-
zmiennos$é. Bog protestantéw roznit sie od Boga katolikéw, i juz $wia-
domosé¢ réznicy wtracala w niepokéj, kazgc czlowiekowi szukaé na wila-
sna reke znaczen fortuny. Dlatego tez, im mocniej bila w tradycje refor-
macja, tym usilniej rozprawiano o praktycznej moralnosci. Biernat —-
przed Lutrem jeszcze... — zloscil sie na Kosciél i uktadal bajki, starajgc
sie pozna¢ i wyrazi¢ porzadek cnét oraz nieporzadek zycia. Zawsze dro-
biazgowy i czesto dobroduszny dydaktyzm Reja plyngl z niepokoju
i ufnodci jednoczesnie: wszystko bylo sporne, zagadkowe, ale tez wszyst-
ko powinien przewidzie¢ rozum — i zwlaszcza doswiadczenie. Do wspol-
nego zrédla mozna réwniez sprowadzi¢ moralistyczny rygoryzm Frycza
i kosmopolityczng ,,dwornoé¢” Goérnickiego: znaczniejsi pisarze epoki
szukali gorgczkowo wzorcoéw ,,poczciwosci” czlowieka, poniewaz w czlo-
wieku zobaczyli jesli nie sternika, to przynajmniej sedziego wlasnego
losu. Jak zawsze, kiedy dokola huczy burza, najdojrzalszych kusit badz
stoicyzm, badz estetyzm.
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Milodos¢ Kochanowskiego przypadla na lata, kiedy nic juz nie bylo
pewne. Ani religia, ani ustr6j, ani wlasne powodzenie. Mozna zostaé¢
wszystkim: protestantem czy katolikiem, krélewskim stugg czy trybunem
szlachty, uczonym, kaptanem, dworzaninem lub awanturnikiem. I szczypta
trzezwosci wystarczy, by dostrzec, ze o wyborze decyduje przypadek —
a jesli nie przypadek, to moce, na ktére jednostka nie ma najmniejszego
wplywu, co na jedno wychodzi. Studia i podréze musialy jeszcze wzmoc
to przeéwiadczenie: podobnie mysleli starozytni, wojaze za$, przyjazn
z Dudyczem stanowily dowdd, ze nieistotna jest nawet przynaleznos¢
narodowa, ze — przy talencie i odwadze — cala Europa moze sta¢ sig
polem, na ktérym jednostka bedzie sig potykaé¢ z przypadkami fortuny.
Tak wiec tworczosé Kochanowskiego nie jest niczym innym jak pojedyn-
kiem z losem, prébg poskromienia przypadku: temat to tak natretny,
tak oczywisty, ze nic bardziej zrozumialego niz go przeoczy¢... Jest
u czarnoleskiego poety prawdziwy lek przed Zyciem, ol$nione zdumienie
okrucienstwem i cynizmem fortuny, zgola szekspirowska gorycz epoki,
ktora zaznala, czym jest duchowy i §wiatowy nielad:

U Boga kazdy blazen,
(piesh XXIV)

Nieznajomy wrég jaki§ miesza ludzkie rzeczy
(tren XI)

Wieczna My$li, ktéra§ jest dalej niz od wieka,
Jefli cie tez to rusza, co czasem czlowieka,
Wierze, ze tam na niebie masz migsopust prawy
Patrzac na rozmaite §wiata tego sprawy.

(O zywocie ludzkim)

Bronig Kochanowskiego nie byly jednak odwaga czynu ani przeni-
kliwe okrucienstwo sadu. Wolal zaslania¢ sie obojetnoscig, niezdecydo-
waniem: z ulomno$ci uczynil cnote. Zdumiewa, jak latwo rezygnowat:
nie tylko dlatego, ze uciek! na wies, do literatury; odsuwal sie takze od
uczonych przyjaciél mlodosci, gonigecych za humanistyczng karierg; od
wesolych kompan6éw nocnego Krakowa, nad ktérych przekladal pisanie
fraszek (o nich); od opiekunéw, ktérzy chcieli go przyoblec w dostojen-
stwa. Szed! przez zycie, pilnie dbajgc, by nie znikngé w wydarzeniach,
by nie zatrzasngé przed soba zadnej furtki; prawde méwige, Kochanowski
jest patronem literackiego niezaangazowania: wszystkim sie interesowal,
nikomu i niczemu nie chcial poswieci¢ swej wolnosci; jego przyrodzonym
nastrojem bylo wahanie, odruchowym gestem — odsuniecie, oddalenie.
Poréwnywat si¢ do Proteusza:

Taki byt Proteus, mienigc sie to w smoka,
To w deszcz, to w ogienn, to w barwe obloka.
(Do gé6r i laséw)

Pamigtnik Literacki, 1964, z. 3
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J. Kochanowski, Pie$ni, II, XIX
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M. Sep Szarzynski, pie§n VII.
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— ale nie calkiem uczciwie: nie on sie zmienial, lecz jego kostium. Ceng
arystokratycznego indywidualizmu byla rezygnacja, negatywna wolnos¢
»wylaczenia” z przypadkowosci swiata. Méwit do Muz:
wy mnie wylgczacie
Z liczby nieznacznej i nad obloki wsadzacie,
Skad proézne troski ludzkie i niemeskg trwoge,
Skad omylng nadzieje i biad widzie¢ moge.
(Muza)

Slowem, dlatego tak pilnie obserwowal swiat, by moéc sie¢ zen —
w razie potrzeby — bez strat wycofa¢, ocalajgc swg niezaleznosé. Stra-
tegia zyciowa Kochanowskiego (bedgca niewsatpliwie fundamentem
tworczosci, ktora miala te strategie uwznio$li¢ i podniesé do przykiadu)
opierala sie na milczacym zalozeniu, ze dziedzina chaosu i przypadku
jest $wiat, podczas gdy jazn jest miejscem, gdzie buduje sie i ksztaltuje
tad, miara i réwnowaga. Gest oddalenia byl wiec gestem koniecznym,
warunkiem sztuki. Zna¢ to réwniez w religijno$ci Kochanowskiego: mu-
sial on odlgczy¢ sie od oficjalnych wyznan, by ugruntowaé swo6j para-
doksalnie pobozny deizm: jednostka, uwolniona od ciezaru fortuny
i nagabywan zbednych posrednikow, tym latwiej porozumiewala sie
z Bogiem, bedgcym naturalng nagrodg cnoty; miedzy Nim a duszg
(duszg wolng) nie bylo przepasci, otchlani grzechu, przeciwnie, sponta-
niczna jednos¢; dlatego tez religia poety obywala sie bez Odkupienia.
Rozsnuwajac wiezy fortuny, cierpliwie ksztaltujgc harmonie, ktorej
zrédlem i skarbnicg mogla by¢ tylko jazn, czlowiek oswobadzal sie od
Swiata i stawal jednoczesnie jego miarg, wspétuczestniczge jakby w Do-
skonalosci o cechach czesciej chrzescijanskich, niekiedy zas takie —
platonskich 19,

Mlodos$¢ Kochanowskiego... to, doprawdy, goetheanskie ,,lata podrézy”,
kiedy to duch, zlakniony prawdy, ale niechetny ostatecznym wyborom,
woli gromadzi¢ doswiadczenia niz rozsgdzaé¢ zagadki. Wowczas to prawdo-
podobnie zbudzilo sie i umocnilo pragnienie niezaleznosci, osobliwie zlg-
czone ze sklonno$cig do odraczania rozstrzygnie¢ i niechecig do wyobco-
wywania wlasnej wolnosci 20,

Malo wiadomo o milodosci Sepa, ale zadumaé sie mozna juz nad sa-

9 Zob. J. Langlade, Jean Kochanowski. Paris 1932, s. 145. Elementy pla-
tonskie wydajg sie u Kochanowskiego silniejsze, niz na ogél pisano; zwlaszcza
w Muzie, ktdra byla przeciez programem literackim poety.

W Znaé to zwlaszcza w stosunku Kochanowskiego do sporéw religijnych epoki.
Byl on pragmatystg i kunktatorem, kiedy szlo o zajecie stanowiska — publicznie;
zarazem jednak, w miare uplywu lat, coraz bardziej zajmowaly go te problemy —
prywatnie, na wlasny rachunek. Lecz nigdy nie stawial kropek nad i; twoérczosé
pozostawil jakby — nie zakonczong, $wiatopoglad za§ — na poly zagadkowy...
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mym zestawieniem dat. Jesli Szarzynski urodzil sie rzeczywiscie
w r. 1550, to — bedac zaledwie dwudziestoletnim mlodziencem — miat
juz za sobg jedno z najbardziej dramatycznych przezyé¢, jakie moze
przydarzyé¢ sie czlowiekowi: zmiane religii 2. Musial wiec odczuwaé —
i odczuwa¢ dotkliwie — dwoisto$¢ wlasnej jazni: byl kim innym jako
dziecko, kim innym jako czlowiek dorosty; we wnetrzu czlowieka widziat
miejsce walki, sporu, niezgodno$ci, tym bardziej ze protestantyzm nie
byl dlan tylko domowym przyzwyczajeniem: studiowal przecie w Lipsku
i Wittenberdze i nie moégl nie widzie¢ reformacyjnego zapalu, ozywiaja-
cego oba te uniwersytety. Protestantyzm uczy! patrze¢ w siebie, zmuszal
do ustalenia osobistego stosunku do Boga i Pisma, wzmagajac zarazem
poczucie odpowiedzialnosci; céz dopiero, gdy wszystkie te wiasciwosci
obracaly sie przeciwko reformie i — w ostatecznym rachunku — opo-
wiadaly sie za powrotem do Rzymu! Zapewne, nigdy nie poznamy
okolicznosci nawrécenia; Sep byl bardzo mlody i niewatpliwie wzorowat
sie na dojrzalszym opiekunie czy przyjacielu. Lecz cala poezja Szarzyn-
skiego Swiadczy o wstrzgsie, jaki wowczas przezyl. Mlodzieniec zmie-
niajgc wiare — zmienial tozsamo$é¢, odtracal wlasne nawyki, marzenia,
wspomnienia; sam siebie pozbawial przyrodzonego niejako Srodowiska,
za caly majgtek zachowujgc nieufnosé i podejrzliwos¢ wobec wlasnego
wnetrza. Musial siebie duchowo opustoszy¢, godzac sie zarazem na (przy-
najmniej okresowsg) samotno$é: byl przecie zdrajeg dla wspélwyznawcodw
dawnych, niepewnym jeszcze nabytkiem — dla nowych.

Juz wiec ogdlne rozwazenie sytuacji konwertyty — ogdlne, bo skad
wzigé biograficznie pewne wydarzenia? — rzuca istotne s$wiatlo na
tworczosé Szarzynhskiego: ,,samotnosé w kosmosie” jest prosta funkecjg
wyobcowania z pierwotnego $rodowiska i nieuchronnego poczucia obcosci
we wlasnowolnie wybranej spolecznosci; ,rozszczepienie jazni” za$,
wielorakos¢ i wieloznaczno$é uczué, doznan i mysli, wewnetrznie skléco-
nych i nigdy catkowicie nie pewnych — pochodng wahan i watpliwosci,
zwigzanych ze zmiang wyznania. Utrwalil sie zapewne u Szarzynskiego
duchowy stereotyp: rozchwianie wnetrza, niespoistos¢ uczuciowa, wla-
$ciwa momentowi konwersji, wyraza¢ zaczela pdzniej opozycje grzechu
i $wietosci, ,,rozdwojenie” duszy i ciala, pozadania i cnoty. Tak wigc
znamienny motyw walki mdgl uksztaltowaé¢ sie — w okreslonych oko-
liczno$ciach — we weczesnej mlodosci, pozniej za$ natretnie powracaé,
w nieco juz odmiennej roli. Sytuacja Sepa tlumaczy roéwniez stosunek
do problemu, ktéry przed chwilg rozwazalem, méwige o Kochanowskim.

2'S, Kot (Polacy w Bazylei. ,,Reformacja w Polsce”, 1921, s. 131) podkresla
powage, z jakg Starzechowski i jego otoczenie — a wiec zapewne i Sep.. — przy-
jeli katolicyzm,
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Mianowicie, fortuna jest u Szarzynskiego przede wszystkim ,,wewnetrz-
na”. O wiele bardziej niz nieporzadek $wiata przeraza go zmiennosé
wlasnego wnetrza. Zapewne, wrécil na $ciezke prawdy i ani chwili
nie zaluje wyboru; aby jednak wréci¢, musial jg niegdys opuscié, on albo
ojclec; towarzysze, przyjaciele niedawni nie przestajg zresztg trwac
w bledzie. Stowem, blgd, zmiana legng sie najpierw w czlowieku: nie
on tez moze stanowié miare rzeczywistoscei.

Jest to tym bardziej uderzajgce, ze czesto Sep rozpoczynal wiersz
(i wewnetrzng medytacje) pod auspicjami renesansowego stoicyzmu —
po to jednak, by wkrotce odwrécié role i doprowadzié do calkiem
odmiennych wnioskéw. Dwie wstepne zwrotki piesni VIII nie zdziwilyby
u Kochanowskiego 22

Zloto znaé na strzechstenie, czlowieka na zlocie;
Mieé abo nie mieé zlota — nic przedsie ku cnocie;
Préino chwalg i ganig ten kruszec lagodny;
Komu Pan Boég dat rozum, zawzdy jest swobodny.

Wygnal chciwo$é niesyts, wygnat strach szkarady,
Wiec nie wzdycha nie majac, w dostatku nie blady.
Nie pozycza u skrzynie, darmo nie szafuje:
Z baczeniem zloto drogo i tanie szacuje.
(piesn VIII)
Decyduje — przynajmniej pozornie — idea miary, réwnie wazna
u Kochanowskiego, co u starozytnych. Doradzilby on niewatpliwie czlo-
wiekowi, nazbyt hojnie obdarowanemu przez los, by sam przywrécit
réwnowage, ocalajgc wolnos¢é rozumem. Sep udziela nauki niby podobnej;
podawszy rozwigzanie przyrodzone, zastrzega sige jednak zaraz, ze lepsze
jest ubdstwo i zdrowsze nieszczescie, poniewaz:

Trudno, gdy wszytko k mys$li, nie straci¢ baczenia.

Wnetrze czlowieka jest nazbyt niepewne, by sie na nim oprzeé.
Od pochwaly réwnowagi przejdzie wigc Szarzynski do apologii ascezy;
ten jest szczesliwy,

kto pociechy swoje
W tobie samym ma, Panie, prozen inszych rzeczy,

I dla ciebie sam siebie wzgardzil mieé na pieczy.
(piesn VIII)

Przeplywanie stereotypéw renesansowych w kontrreformacyjne moz-

na wiec uchwycié¢ niejako in flagranti. Mediacjg jest oczywiscie stabosé

2 Przynajmniej tresciowo. Je§li chodzi o styl, to tylko druga zwrotke mozna
by przypisaé Kochanowskiemu,
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czlowieka, niepok6j ducha niezdolnego stworzy¢ lad. W Rytmach trafi
si¢ takze otwarta polemika:

Stawa smaczna, rozkoszy, wtadza, sila zlota,

Drugdy twa, Zeno twardy, stlowem stalna cnota,

Watle tamy na powo6dz za¢mionej bogini,

Lecz ta niech zwyczaj zmieni: §mier¢ folgi nie czyni.
(piesn IX)

Apostrofa do Zenona z Kitionu przypomina zale, z jakimi zwracal sie
do Cycerona Kochanowski. Cnota — w stowach tylko nieztomna — jest
réwniez poddana przypadkowi; Fortuna wiec — uwewnetrzniona. Ostatni
wiersz brzmi zgola paradoksalnie: ,Lecz ta niech zwyczaj zmieni”. For-
tuna jest zmiang; niechaj wiec — zmieni zmiane, sama sie unicestwi,
przestajgc dreczyé czlowieka. Smieré¢ jest zarazem paroksyzmem i samo-
zagladg fortuny.

Uwewnetrznienie przypadku umiescito fortune w calkiem nowej kon-
stelacji skojarzenn. W malo znanym komplemencie Sep wyraznie przeciw-
stawia fortune cnocie:

Patrzaj na dowcip Leliwy meznego,

Jak herb wytworny dal do domu swego;
Miesiac w odmiennej, w jednej twarzy chodzi
Wdzieczna Jutrzenka i stonice przywodzi.

Tamten Fortuny, ta Cnoty obrazem.
(Na herb Leliwe)

Fortuna jest tu jeszcze wewnatrz i zewngtrz czlowieka — jedno-
czesnie; nie utozsamila sie calkowicie z grzechem, jak w nastepujacych
fragmentach:

Proch podnézka twojego, czemu wolno§¢ mamy
Twych ustaw ustepowaé, w ktérych zywot znamy,
Do tego przystepujac, co Smiertelnie szkodzi?
Dale§ rozum — przecz u nas fortuna sie rodzi?
(piesn II)

1 z ptaczem ganie milodosci mej skoki.
(sonet I)

Chaotyczny ruch jest metaforg grzechu; fortuna zas§ — zbedng wol-
noscig i pomyltkg duszy. Jak w piesni II, jawi sie ona w towarzystwie
Smierci; moze sama jest $miercig? Sep pierwszy kojarzy wyraznie,
natretnie zmiane i zgon, tworzac figure Smierci w ruchu, niezmiennie
charakterystyczng dla plastyki i poezji baroku 2: )

% Barok zaczerpngl jg zreszta z pdznego Sredniowiecza. Zob. J. KrzyzZa-
nowski, Od sredniowiecza do baroku. Studia naukowo-literackie. Warszawa 1958.
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Smieré — tuz za nami spore czyni Kroki!
(sonet I)

Wszytko, co sie rodzi
Badz po ziemi chodzi,
L. .« + o . ]
Jako kosarz ziele
Ostrg kosg $ciele:
Tak ta wszystko skiada,

(Napis na statue..)

Gdzie tylko zjawia sie Smieré, wzmaga sie ,,moterycznos¢” wierszy
Szarzynskiego:

Raz zlotowlosy za zywota mego
Febus tor przeszedl wozu nie swojego,
Jak moje witke skwapliwie przeciela
Skgpa Lachesis i zaraz odjeta
Rodzicom moim z nadziejg wesele,
(Nagrobek Marcinowi Starzechowskiemu...)

Obraz $mierci w ruchu tak dalece sie spospolitowal, ze trudno nawet
wyobrazi¢ sobie, jak mo6gl wydawaé sie — nowym; a jednak w widoku
$mierci przerazala pierwotnie martwota, nieruchomosé. Smieré ,,02y-
wiona” jest juz metaforg i paradoksem. Ale tez jest ona przede wszyst-
kim $miercig duszy, $miercig wewnetrzng, podobnie jak czas; nie przy-
padkiem pogardzal nim dzielny Strus:

A gdy mu kto§ radzit glupie sprzyjazliwy,
Aby, jako drudzy, zbiegl z chwile zlo$liwej,
Rzekl: , Ty folguj czasom, chceszli, a ja mojej
Stawie bede godzit [...]”
(pie$n VI)

Strus przez ,,czas” rozumie ,0kolicznosci”, ktérym winien stawié
czola; ale owe okolicznosci to wlasnie tchorzostwo, uczuciowo zwigzane
z uplywem chwil i zmienno$cig duszy.

Jesli czlowiek nie umie byé¢ sobie samemu przewodnikiem, miedzy
nim a Bogiem rosnie r6znica, poglebia sig przepas¢, ktérg zasypa¢ moze
tylko laska. Jest on istotg zalezng, ktéra wtasng wolnosé¢ odczuwaé musi
jako ciezar, niedoskonalosé:

Przeto woli mej rada (rzadzié sie nie sprawna)
Chetne zagle rozwila ku twej, Panie, chwale,
Ty mie wiez, ty styruj sam [...].

(piesn IX)

Por. tez prace Rousseta (op. cit., s. 89—90), ktéry ciekawie rozwaza wspolistnienie
tradycji Sredniowiecznych, kanonéw renesansowych i tendencji barokowych we
Francji konca XVI i poczgtku XVII wieku.
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A ukr6é wolnosé chceniu, ktérej nie zna uzyé:
(piesh IT)

Poboznosé Sepa stoi pod znakiem autorytetu; im surowszy, bardziej
niedostepny Ojciec, tym goretsze oddanie i zarliwo$¢. Jest to paradoks
barokowej religijnosci: epoka, dotknieta natrectwem zmiany, tym usil-
niej wierzy, im wyrazniej pojecie Boga przeciwstawia sie doswiadczeniu
zycia 24 i dlatego juz Sep (choé¢ daleko mu bylo do pelnego baroku) tak
czesto podkre§la opozycje Fortuny i Prawa; Bog jest dlan przede wszyst-
kim niezlomnoscig, objawia sie poprzez twarda Regule, fundamentalnie
rozng od chaosu, zagarniajgcego zaréwno wewnetrzne zycie duszy, jak
los ludzki, ujmowany jako cigg bezladnych przygdéd. Niedosiezno$¢ Boga
staje sie — paradoksalnie —— warunkiem wiary. Poboznos¢ Szarzynskiego
nie mogla wiec byé¢ chrystocentryczna: Chrystus bowiem lgczy to, co nie
do polgczenia, czlowieka i Boga; jest nade wszystko — Posrednikiem.
Rytmy odwolywaly sie raczej do obrazéw i figur Starego Testamentu, na
pewno nieprzypadkowo, chociaz z zupeklie innych powodéw niz wiersze
Kochanowskiego.

Prawo objawialo sie¢ oczywiscie w ladzie kosmosu, ale takze, i przede
wszystkim, w niezmiennosci cnoty:

Ale porzadek na wysokim niebie
Nie tak patrzgcych mys$l ciggnie do siebie,
Jak zakon, Panie, twdj ku przystojnosci
Naktania zmysly i psuje chciwosci.

(Piesn I na psalm Dawidéw XIX)

— oraz w skrvtym dzialaniu Opatrznosci:

Zze$ dal naturze prawo tak chwalebne,
Ze nie wladnie odstapi¢ od twej wiecznej woli,
Gdyz ty w prawie dobroci trwasz i dobrej woli.
(piesn II)
Powtérzenia i wspétbrzmienia (,,prawo natury” i ,,prawo dobroci”,

»wola wieczna” i ,,dobra wola”) ustalajg korespondencje, odpowiedniosc¢
porzadku przyrody i moralnosci. Gdzie indziej:

Nie trafunek przygodny ludzkie sprawy rzadzi .
1 fortune szalona, choé upornie bladzi,
Chelzna twardym munsztukiem twego moc rzadzenia,
O madrosci [...]!
(piesn 1)

% Mentalnos$é barokowa sklaniala do gwattownych rozwigzan. Natrectwo zmien-
no$ci, pojmowanej jako rado$é i rozkosz, moglo prowadzi¢ — i rzeczywiscie nie-
jednego doprowadzito — do libertynizmu; pojmowanej jako przeklenstwo — do
jansenizmu. O zwigzkach jansenizmu z poezja barokowa pisze wnikliwie Rous-
set (op. cit.,, s. 119—124).
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Po to, by przypadek ustapil Opatrzno$ci — przynajmniej we wnetrzu
czlowieka... — ten winien poskromi¢ wlasng wolnosé, a Scisle mowiagc:
swobodnie wybraé¢ pobozng niewole. Jest to jednak — ,nie naszej czyn
mocy” (piesh I); aby wiec Prawo zlamalo Fortune, uprasza Sep Boga,
by najwiekszg surowoscig objawil najglebszg milosé; oczekuje on nieja-
ko — gwattu laski na wlasnej duszy. Modlitwa doprowadza do paroksyz-
mu poczucie autorytetu... Jakzedmy juz daleko od Kochanowskiego!
Istnienie Fortuny ($wiadomo$é zmiennosci) kazalo tamtemu strzec jed-
nostkowej niezaleznosci; Bog byl zastuzong nagroda wewnetrznej swobo-
dy, ktorej znakiem byla miara i réwnowaga ducha. Kiedy jednak —
u Szarzynskiego — Fortuna zagarnela jazn, nie bylo juz ucieczki innej
niz w Autorytet: Boga nie sposdb zastuzyé, mozna sie mu tylko poddaé
i w nim zgubi¢; wolnos¢ winna sie wiec straci¢ w wyborze, nie zas§ —
chroni¢ w ostroznym niezaangazowaniu 25. Tak istotna réznica musiala
zosta¢ spowodowana gleboks odmiennosciag wychowania i doswiadczen
mlodosci: dane biograficzne — gdyby istnialy.. — moglyby (chotby
czastkowo) wyjasni¢, dlaczego wlasnie ci, a nie inni twércy byli szczegol-
nie wyczuleni na ewolucje poje¢ i wrazliwosci, i te ewolucje niejako
w sobie samych do$wiadczyli . Jest tu wszakze co§ wiecej: w temacie
Fortuny przeglada sie kryzys duchowy epoki.

Bog: nieruchome zrédlo ruchu

Czymze jest Prawo, jesli nie ruchem takze? Lecz ruchem zgodnym,
nawrotnym, uporzadkowanym. Od niepamietnych czaséw zegarowy me-
chanizm kosmosu dawal sposobno$é kontemplacji i stanowil dowdd
wszechmocnej opieki Boga. Pochwala panujgcego we wszech$wiecie tadu
tak czesto wracala w poezji renesansu, ze mozna sobie postawi¢ pytanie,
czy ta oklepanka nie pelnila przypadkiem roli zaklecia uspokajajacego
strwozony umyst. Tak wla$nie brzmiala ona nieraz u Sepa:

% Moéwiono wiele o obywatelskiej postawie Kochanowskiego; stowo ,niezaanga-
Zowanie” moze wiec zdziwié. Kochanowski ,angazowal sie” jednak jako obywatel,
strzeggc zarazem niezalezno$ci swej poezji, ktorg stawial nad wszystko.

% Gdyby nie brak danych biograficznych, mozna by zaryzykowaé¢ pordéwnanie
dziecinstwa obu poetéw. Obraz ojca musial byé bardzo rézny u Sepa i u Kocha-
nowskiego. Poete czarnoleskiego wychowala matka, Sep za§ — choéby ze wzgle-
dow religijnych — musial wejs¢ w konflikt z ojcem (lub przynajmniej musiatl
dotkliwie odczué obojetnosé ojca, jesli ten nie przejmowat sie zbytnio kwestiag wia-
ry). Kochanowski moégt wiec swobodnie i stopniowo ksztaltowaé wrazliwoéé¢ i §wia-
topoglad, podczas gdy Szarzynski szukal gorgczkowo wyrdéwnania — i autorytetu.
Niestety, dociekania psychoanalityczne musza opieraé sie na obfitych przestankach,
choéby dlatego, ze sprowadzajg mnogosé relacii do kilku podstawowych wzoréw,
nigdzie wiec tatwiej o fantazjowanie.
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W pewne godziny dziedn — nocy cieniowi,
W pewne godziny noc, zstepujac dniowi,
Swiadczg swym biegiem, tak porzadnie zgodnym,
Ze nie trafunkiem §wiat stangtl przygodnym.
Bo w zadnym kacie §wiata mieszkanego
Nie masz narodu tak sproénie grubego,
By wzdy nie baczyl, ize prawo rzadzi
Niezmylne niebem, bo nigdy nie biadzi.
(Pie$n I ma psalm Dawidow XIX)

Oczywiscie, samo istnienie Boga bylo catkowicie niesporne; nie troska
metafizyczna — ,milczenie nieskofczonych przestrzeni” — mogla bu-
dzié niepokdj, lecz tylko lek przed opuszczeniem, obojetnoscig lub nie-
checig Stwoércey. ,,Zmieszanie”, ,,wstydliwo$¢” Sepa %7, zdania takie, jak:

Jesli nie jest bezportne ludzkie zeglowanie.

(piesn IX)
— odnosily sie do przeznaczenia czlowieka, ktére na pewno zagadka,
a kto wie, czy nie kleskg?... — nigdy jednak sam byt nie nabywal zna-
mion absurdu. Co najwyzej — Bé6g mogl sie okaza¢ nieciekawy spraw

ludzkich... albo wrecz bezlitosny. Mtody Kochanowski podejrzewal, ze
Swiat nie obchodzi wlasnego Stwércy; Sep przerzucal wine na czlowieka;
drzal, czy sprosta wymaganiom poboznosci.

Bedgc budowniczym $wiata, Bég byl zarazem poczatkiem, zrédiem
ruchu, ozywiajgcego stworzenie 28, Niedoskonalo$¢ zmiany odsylala do
doskonatosci Stwoérey:

Wiekuista madrosci, Boze niezmierzony,
Ktéry wszystko poruszasz, nie bedgc wzruszony,
(pieén II)

Stalosé¢ byla ciggle podkreslang cechg Boga, nawet — jesli objawiala
sie pod postacig regularno$ci ruchu. Znamienne epitety, rzucane nie od
niechcenia, pelnily w Rytmach jakby funkcje upewniajacg, uspokajajaca
poete:

I znaki jasne twojej zyczliwosci
Mnie okazujesz i stalej milo$ci.
(Psalmu LVI paraphrasis)

Gdy ciebie, wiecznej i prawej pieknosci,
(sonet V)

71 Pisze tak Maver (op. cit., s. 329), nie wyjasniajac dokladnie, o jakim
»zmieszaniv” my§li.

# O wariantach motywu pisze E. R. Curtius, Europdische Literatur und
lateinisches Mittelalter. Bern 1948, s. 527-—530.
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Dlatego tez cnota — badz rycerska, badZ poetycka: bo przeciez i poeta,
chwalgc Boga, pelnil dzieto potrzebne i pobozne — sprawiala, iz czlowiek
niejako wspdtuczestniczyt w stalosci:

powazniejsza zZywie
Stawa tego, ktéry z samym nielekliwie
Potkal sie nieszcze$ciem i stalg krwawemu
Pokazal zwyciezcy twarz, kiedy raczemu
Bachmatowi drudzy, nie zbroi, ufaja,
A prze bojain prozng stawy odbiegajg.
(piesn VI)

Spizowe zdanie, godne, by je wyryé na pomniku narodowej kleski...
ku uczczeniu, powiedzmy, 1863 lub 1944 roku. Rycerz lamie tyranie cza-
su, dzieki niemu zastyga zmiana, to, co ulotne — znika przed potegg
trwalosci. Ale takze poeta, powiadajac, ze Boga chwali¢ bedzie ,rytmem
zwyczajnym” (Psalmu LVI paraphrasis) — wprowadza element ladu,
poniewaz ,,zwyczajny”’ znaczy tutaj tyle co ,regularny”.

Idea ruchu jest jednak wecigz u Szarzynskiego dwuznaczna. Jest on
tak przesigkniety poczuciem zmienno$ci, ze nie moze stworzy¢ obrazu,
wyrazi¢ mySsli inaczej niz za posrednictwem i przy pomocy figur ruchu;
zarazem jednak widzi w tym poczuciu nieszcze$cie czlowieka, pragnie —
za wszelkg cene — zahartowaé stabosci. Wolno wiec powiedzie¢, ze —
w samej technice poetyckiej Sepa — niemoznos$¢ zerwania
z natrectwem ruchu inieré6wnowagi stanowi wyraz kles-
ki, opuszczenia, nikczemnosci ludzkiej. Jest on najwyrazniej spe-
tany tym, czego nienawidzi; nie potrafi wyrwa¢ sie z zaczarowanego kotla
wlasnej wrazliwosci. Ucieka sie wigc do wybiegow (poetyckich) i ostatecz-
nosci (moralnych): przeklina swg przyrodzong wolnosé i usiluje wyrazi¢
niezmienno$¢é — zmiang, ruchem — bezruch 2. Bég, ktéry musi byé¢ jakby
punktem statycznym, nieruchomym, objawia sie¢ raz (w kosmosie) jako
regularnos¢, raz (w moralnosci) jako prawo, raz wreszcie (w metafizyce)
jako ruch — jesli wolno powiedzie¢ — tautologiczny, skierowany ku so-
bie, sumujgcy sie i negujacy jednoczes$nie. A wigc:

Boze nieskonczony,
W sobie chwalebnie i w sobie szcze§liwie

Sam przez sie zyjac [..]
(sonet II)

¥ Bog — nieskonczona dobroé — bylby wiec poczatkiem ruchu, odczuwanego
jako przeklenstwo. Kochanowski szybciej dostrzegl sprzecznoéé, budujgc pojecie
Fortuny-Opatrznosci (zob. Langlade, op. cit, s. 158 pessim): Fortuna, ogladana
oczyma Bog_a, to Opatrznoéé; Opatrznosé w niedoskonalym pojeciu czlowieka — to
Fortuna. Sep wolal obcigzaé czlowieka i dopatrywaé sie irédla grzechu w wolnosci.
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Gdy ciebie, wiecznej i prawej pieknosci,
Samej nie widzi, celu swej milosci.
(sonet V)

W sobie chwalebnej, §wietej, niezmierzonej
Swiatlosci, §wiatla skad jasnos¢ kazdego:
(sonet VI)

Przedziwny wszedzie, ale barziej w sobie;
Sam sobie dosyé w szczeSciu i w ozdobie;
(piesn III)

Jest to Bo6g daleki i niewyrazalny. Pewny, oczywisty, ale umykajgcy
ludzkiemu rozumieniu, ktére — skazane na zmienno$¢ i przypadko-
wo0$¢ — nie posiada najwyrazmniej $rodkéw, by Go uchwyci¢ i wyrazi¢.
Stowo, jakze dalekie, musi odwolywaé¢ sie do nonsenséw, paradokséw,
tautologii. C6z to znaczy: zy¢ samemu przez sie? By¢ ruchem i zara-
zem — punktem odniesienia ruchu; stanowi¢ swa wlasng przyczyne;
pulsowaé doskonaloscig. Chociaz Sep sam mistykiem nie byl, to jednak
przeczuwal droge, ktérg postgpujg mistycy; musial tez, w poezji, natkng¢
sig¢ na trudno$¢ niewyrazalnosci, jak wszyscy lirycy podobnego pokro-
ju 30, Twérczosé, opetana zmiang, szukala tak wlasnego zaprzeczenia
i niemozliwej réwnowagi 3.

»Tendre au repos par V’agitation”

Ruch jest wigc wszedzie: w obrazowaniu, retoryce, wierszotworstwie,
ale réwniez w $wiatopogladzie, gdzie rozpacz zmiany i nostalgia stabosci
wyrazajg sprzecznos¢ grzechu i laski, losu i nadziei, czlowieczenstwa
i boskosci. Co najbardziej znamienne, to sila, czestos¢, wieloksztaltnosé
natrectwa, znanego przeciez od niepamietnych czaséw; czegokolwiek Sep
tknie, zawsze nawraca do zrodla (a raczej rany..), z ktérego saczy sie
poezja Rytmoéw; stereotyp — jeden z wielu — doprowadza do monomanii.
Skoro zycie jest ,,odmiennoscia”, ,,bojowaniem” i stalosci prawie ze nie
mozna wyrazi¢ (chyba epitetem-napomknieniem albo na poty mistyczny-
mi tautologiami), potrzebna jest moralna typologia ruchu. I rzeczywiscie,
znakiem dodatnim obdarzal Sgp ruch wstepujacy:

NS Ciesielska-Borkowska (Mistycyzm hiszpanski na gruncie pol-
skim. Krakow 1939, s. 190) cytuje podobne zdania u §w. Teresy. Maver (op. cit.,
s. 328, przypis) wskazuje, iz wplywu byé nie moglo. W istocie Sep przeksztalca ste-
reotyp, siegajgcy pierwszych mistykéw chrze§cijanskich. Aby pozosta¢ przy litera-
turze: w ostatniej pie$ni Raju Dantego znajdujg sie zblizone okreslenia Boga.
W literaturze polskiej pierwszy jest jednak Sep, i to tylko zasluguje na pod-
kre§lenie.

3 Jeszeze raz musze przypomnieé, ze rozwazam tu sprawy Swiatopogladowe li
tylko w stosunku do tematéw poetyckich.
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Ku sobie ciggnie nas, cho¢ podlg ziemie,
Adama plemie.
(piesn 1II)

-— ale takze docelowy:

mitosierdzia twego

Niech promien, bijgc w serce, odnosi od niego
Ku tobie jasny obraz chwaly i milo$ci.

(piesn 1)

— oraz ruch stowarzyszony, nasladowczy (co latwo zrozumie¢, pamie-
tajac o roli autorytetu):
Tu niechaj mdj glos, choé nieréwny, idzie

W twoéj trop, Dawidzie.
(pie$n III)

— innym ,,gatunkom’ ruchu kazal za$ Szarzynski wyraza¢ dziedzine cha-
osu, rozproszenia i nieszcze$cia.

Podobna typologia, uzyteczna w poezji, nie rozwigzuje jednak zagadki
metafizycznej: jak przejs¢ od fortuny do prawa, od natury do nadprzy-
rodzonosci? I jak takie przej$cie wyrazi¢? Bog jest wlasnie dlatego dale-
ko, ze jest pokojem, odpoczynkiem, a wiec jako$cig catkowicie niedo-
stepng ziemskiemu doswiadczeniu. Na $wiecie:

Imie tylko pokoju snadz i szcze$liwosci,
(pie$n IX)

— podczas gdy:

Trzykroé¢ szcze$liwy, ktdry Ciebie, Panie,

Zna spraw swych koncem i ma zakochanie

Wszego bezzadne, tylko w twej wieczno$ci
Doskonatos$ci.

(piesn 1II)

Piesh Sepa nie przypadkiem konczy sie figurg zwang przez retoréw
hendiadynem; epitet zostal zamieniony na rzeczownik i czyta¢ nalezy, do
wyboru: ,,w wiecznej doskonatosci” lub ,,w doskonalej wiecznosci”. Sub-
stancja rzeczownikowa wywoluje w mowie wrazenie trwatosci i spoistosci,
ktérej nie posiadajg przymiotniki, oznaczajgce tylko ceche przedmiotu:
zamykajac wiersz hendiadynem, Szarzynski daje wyraz swej religijnej
pewnosci i kaze uczuciu znikngé w catkowitej stalosci Boga.

System retoryczny Sepa — bogaty i godny szczegélowego rozwaza-
nia — ma okreS§lone znaczenie i cel: winien mianowicie pomée w po-
skromieniu natrectwa ruchu. Ambicja szalona, poniewaz nalezaloby
nazwac to, co wlasciwie nienazywalne: szanse trwatosci, dang czlowieko-
wi przez taske. Efekt trudny do osiggniecia wprost; mozna go jednak —
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sadzil Szarzynski — wywola¢ posrednio: wdrazajac mianowicie mysl,
wrazliwo$§é, uczucie w nieustanng $wiadomos¢ paradoksu. Czlowiek zyje
w zmiennosci; nie sposéb mu sie zeh wyrwac; moze wszakze pojaé, ze
zmienno$é jest pozorem; ze prawdziwe znaczenie doznan i doswiadczen
ludzkich jest inne, niz mu sig¢ na co dzien wydaje. Inaczej méwiae, Sep
chce przekonat siebie i czytelnikow o paradoksalnej naturze zycia mo-
ralnego. Jesli czarne nie jest czarne, za§ biale — nie biale, czlowiek moze
uwolni¢ sie od pozoru i przypadkowosci; swiat jest wprawdzie hierogli-
fem, nuzgcym i nieraz straszliwym, ale jednak — hieroglifem do odczy-
tania. Przez paradoks, ruch nateza sie jeszcze, dochodzi do paroksyzmu
i wreszcie — samemu sobie zaprzecza. Kiedy Sep pisze o Fortunie:

Lecz ta niech zwyczaj zmieni: $émieré folgi nie czyni.
(piesn IX)

— kaze jej zmieni¢ zmiane, a wigc stanagé w $mierci; innymi stowy: znik-
na¢. Koncept poetycki nabywa w ten sposéb moralnego i metafizycznego
znaczenia: paradoks zabija $wiadomos¢ zmiany i zwraca umyst ku wiecz-
nosci. '

Tak wiec retoryka Szarzynskiego jest systemem paradokséw o reli-
gijnym i metafizycznym znaczeniu: pragnie ona zlikwidowaé ruch i zmia-
ne przez nadmiar ruchu i zmiany. ,,Tendre au repos par lagitation” —
takie znamienne i osobliwe zdanie napisal niegdys Pascal. Trudno je tez
zrecznie przetlumaczyé. ,,Dazyé — powiada filozof — do odpoczynku
przez ozywienie”. Lecz nie tylko. ,,Tendre” oznacza ,napina¢”’; i rzeczy-
wiscie, po to, aby osiggngé pok6j, nalezy frenetycznie, rozpaczliwie
wrecz, napinaé ludzka wole: aforyzm Pascala wyraza woluntarystyczng
odmiane religijnosci, wlasciwg epoce potrydenckiej. ,,Agitation” za$ jest
ozywieniem, lecz gorgczkowym; jest szamotaniem sie z losem, nieustanng
czujnoscig, ruchliwoscig i zapobiegliwosScig. Mniema wigc Pascal, ze
po to, by zdobyé¢ catkowity odpoczynek, nalezy do ostatecznosci rozpetaé
ruch, poruszy¢ i przenicowaé¢ pelni¢ ludzkiego jestestwa. Zdanie fran-
cuskiego filozofa mozna znakomicie zastosowa¢ do poezji Szarzynskiego.



