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JAN JOZEF LIPSKI

POZYCJA ,HYMNOW” KASPROWICZA
NA TLE KIERUNKOW LITERACKICH OKRESU *

Ostap Ortwin pisze we wspomnieniu o Kasprowiczu, publikowanym
w roku Smierci autora Ksiegi ubogich, ze az do szkicu Przybyszewskiego
pt. Z gleby kujawskiej i entuzjastycznego dytyrambu Miriama w ,,Chi-
merze” — Kasprowicz mial opinie lokalnej lwowskiej wielkoscil. Byt
moze, iz jest w tym stwierdzeniu odrobina przesady, bo w Kasprowiczu
stosunkowo weze$nie uznano jednego z czolowych przedstawicieli poezji
jego pokolenia — niemniej jednak sukces Hymnéw 2 ma niewiele odpo-
wiednikéw w historii poezji polskiej, a dystans miedzy najbardziej
pozytywnymi ocenami Krzaku dzikiej ré2y i tomiku Gingcemu Swiatu
jest rzeczywiscie wielki. Mimo egzageracji stylu krytyki milcdopolskie]j
— nie kazdego poete tego okresu zestawiano z Mickiewiczem i nie
kazdy tomik wierszy przymierzano do Wielkiej Improwizacji.

Ale nie tylko ten sukces zwraca uwage, gdy wezZmiemy za punkt
wyjscia opinie wspdlczesnych — sukces chyba niewatpliwy, ktoérege
nie przyémily nieliczne glosy kwestionujgce range Hymnoéw 3. Kto wie,

* Jest to tekst referatu wygloszonego na Konferencji po§wieconej poezji pol-
skiej XX wieku (Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa, 28—30 XI 1963).

1 0. Ortwin, U schytku stulecia. ,,Wiadomos$ci Literackie” 1926, nr 43, s. 1.

2 Hymny jako tytul tomu obejmujgcego zawarto§é zbioréw Gingcemu Swiatu
i Salve Regina pochodzg dopiero z r. 1921, roboczo jednak uzywam tego tytulu
rowniez dla okresu wczeéniejszego. Krytyka zreszta od poczatku nie miata watpli-
wosci co do gatunku literackiego poematéw zawartych w Gingcemu $wiatu i Salve
Reging, nazywajac je wlaénie hymnami, chociaz tylko Hymn $§w. Franciszka ma
ten termin w tytule, a Moja pie$n wieczorna i Salve Regina tak sg okreSlone
w tekécie (,wieczorny hymn duszy” i ,hymn przenaj§wietszy”). Zresztg trzeba do-
daé, ze liturgiczny Dies irae jest sekwencja, nie hymnem, a Swigty Boze to
suplikacje, czyli pie$n blagalna, gdy tymczasem hymn stanowi pie$n pochwalna.

3 Do najostrzejszych, i przez to wartych zanotowania, atakéw na Hymny na-
lezy artykut C. Jellenty Mito§é a ginacy S$wiat (,,Ateneum” 1903, t. 1, z. 2.
Przedruk w: Grajqey szezyt. Studia syntetyczno-krytyczne. Krakoéw 1912). Przy
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czy nie bardziej jeszcze znamienne sa odnotowywane na gorgco opinie
probujgce zaklasyfikowaé¢ Kasprowicza na tle pradéw epoki, tak jak
jawily sie one jego wspoélczesnym. Chmielowski wige, modyfikujac
nieco swa opinie 0 Hymnach po pierwszym szoku %, uznal za potrzebne
podjecie proby wyrwania Kasprowicza ze szponéw modernizmu przez
zaskakujgce nas dzi§ twierdzenie: ,,dwa najnowsze zbiory jego utworow
nie okazujg zgola jakiego$ pokrewienstwa z modernizmem” 5, Nawet
pokrewienstwa! Wiekszo$¢ jednak recenzentéw nie watpila, ze ma do
czynienia z modernistg, wyrazajac to przekonanie zresztg w roézny spo-
s6b. Wydaje sie, ze w $wiadomosci 6wezesnej krytyki nie budzilo
wiekszych oporéw utozsamianie modernizmu z symbolizmem, czy tez
z poezja symboliczng; niekiedy pojawia sie termin dekadentyzm —
uzywany jako synonim symbolizmu, tyle ze zwracajgcy uwage na inne
cechy zjawiska. Wydaje sie takze, iz nikt ze wspdlczesnych nie zdradzal
Swiadomosici tego, ze oto tak Swiezy jeszcze modernizm polski rozwidla
sie na réwnolegle i bardzo rdézne nurty, chociaz co bystrzejsi krytycy
nieomylnie wskazywali w poszczeg6lnych utworach na te wlasnie cechy,
ktore pdzniej kojarzyly sie przede wszystkim z ekspresjonizmem. I do
dzi$ dnia wszystkie encyklopedie umieszczajg poczgtki ekspresjonizmu
10 lat pozniej. Wsrod polskich badaczy jednak juz od lat kilkunastu,
od Zarysu wspolczesnej literatury polskiej Kazimierza Wyki®é, utrwala
calej swej napastliwo$ci omodwienie to zawiera wiele trafnych uwag i sadow.
Innego rodzaju atakiem, tyczacym raczej zagadnien §wiatopogladowych i dogma-
tycznych, jest bardzo szczegbélowa i obszerna, choé¢ miejscami niepowazna, analiza
pidra ks. J. Koterbskiego Poematy J. Kasprowicza pod wzgledem religijnym
(,Dwutygodnik Katechetyczny i Duszpasterski” 1905, nry 6, 10, 11/12, 15/16, 18/19,
20, 24), ciekawa jako dokument.

¢*P. Chmielowski dwukrotnie pisat o Hymnach w r. 1902 na l!amach
»Pogladu na Swiat”. Pierwsza wypowiedZ (w nrze 1), w zbiorczym artykule pt.
Beletrystyka nasza w roku zesztym, jest ostrzejsza w ocenie.

5P. Chmielowski, Najnowsze poezje Jana Kasprowicza. ,Poglad na
Swiat” 1902, nr 9/10.

6§ K. Wyka, Zarys wspolczesnej literatury polskiej, (1884—1925). Krakoéw 1951
(skrypt powielony), s. 42—46. — Trzeba zi‘eszta zaznaczy¢, ze ostatnio i w nie-
mieckim literaturoznawstwie okres$la sie niekiedy jako ekspresjonizm (a nie pre-
kursorstwo ekspresjonizmu) zjawiska wezeéniejsze. Tak wiec np. F. Martini
(Was war Expressionismus? Urach 1948; Expressionismus. W: Reallexikon der
deutschen Literaturgeschichte. Begriindet von P. Merker und W. Stammler.
Wyd. 2. T. 1. Berlin 1958) do pierwocin ekspresjonizmu wlicza Th. Didublera Das
Nordlicht (1898), E. Lasker-Schiiler Styx (1902) i liryke Momberta. — Warto tu
wspomnieé, e w obszernym tomie A. Soergela (Dichtung und Dichter der
Zeit. Eine Schilderung der deutschen Literatur der letzten Jahrzehnte. Neue Folge:
Im Banne des Expressionismus. Leipzig 1926, s. 11) Przybyszewski nazwany jest
»wezesnym ekspresjonista” (,der Frithexpressionist”), przy czym wymienia sie
jego koncepcje z Zur Psychologie des Individuums (1893), pisze sig o ,reine nackte
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sie coraz mocniej uzasadnione przekonanie o weczesniejszych poczatkach
kierunku. Zreszta sam tworca generalnej koncepcji wskazujac na role
Przybyszewskiego, Wyspianskiego, Berenta, Micinskiego w ksztaltowaniu
sie nowego kierunku — poming} Kasprowicza, jako symboliste.

Oczywiscie, wskazanie na kierunek poetycki stanowiacy najblizszy
kontekst historycznoliteracki dla Kasprowicza jako autora Hymnéw —
nie jest mozliwe bez roboczego choéby porozumienia sie co do wcigz
chwiejnych i zmiennych znaczen takich termindw, jak ,,modernizm”,
»Symbolizm”, ,.ekspresjonizm”. Nie podejmujac sie rozstrzygniecia tej
trudnej sprawy, proponuje tu pewien model typologiczny, ktéry po-
zwala z grubsza uporzadkowaé terminologie niezbedng dla dalszych
rozwazan. Model ten oparty jest na zalozeniu, ze typologia badz klasy-
fikacja kierunkéw literackich winna sie opieraé przede wszystkim na
danych dotyczacych ich zawartosci §wiatopogladowej, jako rozstrzyga-
jacych dla okreslenia miejsca i roli kierunku w procesie historycznym
rozwoju literatury — i dla funkcjonalnej interpretacji elementéw po-
etyki kierunku.

Model ten bedzie ukladem dwoéch wspétrzednych. Na osi odcietych (x)
bedziemy oznacza¢ kwalifikacje epistemologiczng i do pewnego stopnia
rowniez kwantyfikacje w tym zakresie. Na osi rzednych (y) — bedziemy
oznacza¢, analogicznie, kwalifikacje i kwantyfikacje ontologiczng. Znak
»Plus” na osi x oznaczaé bedzie postawe obiektywistyczna, znak ,,minus”
— postawe subiektywistyczng. Analogicznie znakiem ,,plus” na osi y
oznaczamy przekonanie o autonomii bytowej przedmiotu poznania
empirycznego, a znakiem ,minus” — przekonanie o jego wtornosci,
0 heteronomii bytowej przedmiotu poznania empirycznego. Przed-
stawienie tego na ukladzie wspoélrzednych kartezjanskich, a nie jako
dwupoziomowe]j klasyfikacji skrzyzowanej, tlumaczy sie potrzebg wy-
dobycia typologicznego raczej niz klasyfikacyjnego charakteru propo-
nowanych rozréznien.

Mozliwo$ci kwantyfikacji w tak przedstawionym modelu s3 oczy-
wiScie ograniczone, gdyz nie umiemy mierzyé postaw filozoficznych,
niemniej jednak mozliwe jest chyba poréwnawcze uszeregowanie mani-
festacji jakiegokolwiek poglagdu wedlug np. wzrastajacej radykalnosci
w tym zakresie.

W ten sposéb wyrédznili‘my cztery obszary. I. (x +y): obiektywizm
epistemologiczny i autonomia ontologiczna przedmiotu poznania empi-
rycznego. II. (x — y): obiektywizm epistemologiczny i heteronomia onto-

Individualitit” i ,die mackte Seele”, — Pewnego przesuniecia poczgtkow eks-
presjorizmu dokonal! W. Feldman we Wspélczesnej literaturze polskiej (wyd. 7.
Wars7awa 1923, s. 504—506), wskazujac na przedwojenne utwory L. Eminowicza
i A. Bederskiego.

4 — Pamietnik Literacki 1966, z. 4
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logiczna przedmiotu poznania empirycznego. III. (—x —y): subiekty-
wizm epistemologiczny i heteronomia ontologiczna przedmiotu poznania
empirycznego. IV. (—x +y): subiektywizm epistemologiczny i autonomia
ontologiczna przedmiotu poznania empirycznego.

Obszar I w tym modelu obejmuje neoklasycyzm, kierunek uznajacy
autonomie bytowa przedmiotu poznania empirycznego i obiektywnosé
jego poznania. Obszar II — symbolizm, laczy sie z przekonaniem o hete-
ronomiczno$ci przedmiotu poznania empirycznego wobec autonomicznego
bytowo $wiata idei i o obiektywnosci symbolicznego poznania idei.
Obszar III — ekspresjonizm, zakladajacy heteronomiczno§é przedmiotu
poznania empirycznego wobec autonomicznego bytowo s$wiata ducha
i poznawalno$é $wiata ducha w subiektywnym doznaniu. Obszar IV —
impresjonizm, a wiec kierunek oparty na przekonaniu, ze przedmiot
poznania empirycznego jest autonomiczny, lecz poznawalny tylko w su-
biektywnym doznaniu.

Przedstawiony model wydaje sie przydatny do ujecia kierunkéw
poetyckich epoki Mlodej Polski — ale trudno przesadzié, czy okazalby
sie rowniez pozyteczny w konfrontacji z literaturg innych okreséw.

Model éw bynajmniej nie zaklada, ze okreslone dzielo poetyckie moze
byé jednoznacznie zaliczone do tego a nie innego kierunku. O inter-
pretacji epistemologicznej i ontologicznej dziela przesgdza jego stru-
kturalna i funkcjonalna analiza — struktury za$§ nie istniejg w dziele,
lecz wnosi je badacz; to badacz strukturalizuje dzielo, co nie znaczy,
by postepowal przy tym dowolnie: pewne strukturalizacje moga sie
okaza¢ niemozliwe do przeprowadzenia. Zachodzi pewna analogia miedzy
pojeciem struktury dziela literackiego a znanym w psychologii postrze-
gania pojeciem ,,ukladu spoistego” 7: w znanych z podrecznikéw psycho-
logii przykladach uklad kropek moze byé zinterpretowany jako rysunek
krzyza $w. Andrzeja ozdobiony tréjkgcikami, jako rysunek krzyza ozdo-
biony kwadratami, jako dwa réznej wielkosci kwadraty jeden w drugim,
itp. O wyborze tego a nie innego ukladu spoistego decyduja postawy,
dyspozycje i niekiedy decyzje podmiotu poznajgcego; te za§ majg ana-
logie w decyzji badacza, ktory w ten a nie inny sposdb strukturalizuje
dzieto. Strukturalizacja dziela w procesie badania historycznoliterackiego
jest jego relatywizacjg do okreilonych modeli historycznoliterackich,
jak poetyka i $wiatopoglad, przewaznie ujmowanych we wzajemnych
korelacjach i zaleznosciach.

Sposréd kierunkéw przedstawionych w wyzej zademonstrowanym
modelu szczegbinie istotne dla analizy Hymnéw Kasprowicza, a réwniez
dla analizy struktury okresu historycznoliterackiego w aspekcie opozycji

7 Zob. W, Witwicki, Psychologia. Wyd. 2. Lwoéw 1930, s. 238—241.
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miedzy wystepujgcymi w jego granicach kierunkami, przez to zas —
i dla pézniejszego rozwoju liryki polskiej, wydaje mi sie¢ wyodrebnienie
symbolizmu i ekspresjonizmu. Inne relacje i opozycje sg z cala pewno-
Scig mniej interesujgce i mniej wazne. Nie chodzi tu oczywiscie o probe
okre$lenia, w jakim procencie Hymny sa symbolistyczne, a w jakim
ekspresjonistyczne, gdyz ze wzgledu na systemowy charakter zalozen
w dziedzinie $wiatopogladu i poetyki, zalozen, ktore stanowia o obliczu
tych kierunkéw — postepowanie takie byloby bledne metodologicznie.

Miedzy ekspresjonizmem a symbolizmem zachodzg zasadnicze opo-
zycje, ktore przesadzaja o istotnych cechach utworéw nalezgcych do tych
kierunkow.

1. Symbolizm cechuje postawa poznawcza; symboliSci gloszg w swych -
teoretycznych pracach przekonanie —— potwierdzone przez ich praktyke
poetycka — o obiektywnym istnieniu $wiata idealnego; za cel poezji
uwazajg poznanie idei® Ekspresjonizm wigZze sie raczej z postawsg oce-.

8 Ch. Baudelaire, Art romantique. Paris 1868, s. 244—245 (cyt. za: G. Mi-
chaud, La Doctrine symboliste. Paris 1947, s. 22): ,nous arrivons d cette vérité
que tout est hiéroglyphe, et mous savons que les symboles ne sont obscurs que
d’une maniére relative, c’est-d-dire selon la pureté, la bonne wolonté, ou la
clairvoyance native des dmes. Or, qu’est-ce qu’un poéte [..], si ce n’est un tra-
ducteur, un déchiffreur?” — S, Mallarmé, wstep do: R. Ghil, Traité du verbe.
Paris 1885 (cyt. jw., s. 26): ,,A quoci bon la merveille de transposer un fait de
nature en sa presque disparition vibratoire selon le jeu de la parole cependant,
st ce mn’est pour qu’en émane sans la géne d’un proche ou concret rappel, la
notion pure?” — S, Mallarmé, Définition de la poésie, ,La Vogue” z 18 IV
1886 (cyt. jw., s. 15): ,La poésie est l’expression, par le langage humain ramené
da son rythme essentiel, du sens mystérieux des aspects de Vexistence”. — J. M o-
réas, Un Manifeste littéraire. ,Figaro Littéraire” z 18 IX 1888 (cyt. jw., s. 25):
»Ennemis de lenseignement, la déclamation, la fausse sensibilité, la description
objective, la poésie symbolique cherche d wvétir 'Idée d’une forme sensible qui,
néanmoins, ne serait pas son but d elle-méme, mais qui, tout en servant d ex-
primer UIdée, demeurerait sujette. [..] Ainsi, dans cet art, les tableaux de la
nature, les actions des humains, tous les phénomeénes concrets nme sauraient se
manifester eux-mémes; ce sont ld des apparences sensibles destinées d représen-
ter leurs affinités ésotériques avec des Idées primordiales”. — Th. Carlyle,
Sartor Resartus. Boston 1836 (cyt. za: A. Symons, The Symbolist Movement in
Literature. London 1899, s. 4—5): ,,In the Symbol preper, what we can call a Sym-
bol, there is ever, more or less distinctly and directly, some embodiment and
revelation of the Infinite; the Infinite is made to blend itself with the Finite,
to stand visible, and as it ware, attaiable there”. (Carlyle uwazany byl zgodnie
przez symbolistow za jednego z prekursoréw i mistrzéw kierunku). — O poecie —
G. Kahn, [Odpowied? na ankiete]l. W: J. Huret, Enquéte sur Uévolution litté-
raire. Paris 1891, s. 394 (cyt. za: Michaud, op. cit., s. 96—97): ,Ses premiers
livres doivent donner sous forme déjd symbolique sa recherche de la vérité d’art.
Ses livres de maturité doivent donner sa connaissance de la vérité, ses derniers
livres 'hypothése de vérité mouvelle, qu’il laisse d ses successeurs”. — Z tg po-
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niajgca, wartoSciujaca; problemy epistemologiczne majg dla ekspresjo-
nistow znaczenie drugorzedne? W zwigzku ze swa postawa poznawcza
symboli§ci przewaznie przyjmujg do wiadomosci $wiat taki, jaki on
jest w ich ujeciu; ekspresjonisci oceniajgc — zdradzajg postawy bun-
townicze, interwencyjne, aktywistyczne.

2. Aktywizm ekspresjonistow stanowi konsekwencje ich aksjologii.
Aksjologia ekspresjonistyczna orientuje sie na Dobro, ekspresjonizm
wiec to swego rodzaju etyzm 1°. Natomiast aksjologia symbolistyczna

stawg poznawcza lgczy sie nierzadkie u symbolistéw podkreflanie, iz miedzy
poznaniem naukowym a poetyckim nie ma przepa$ci, przeciwnie: nauka moze do-
starczaé uzasadnien dla ich stanowiska. K. Wy ka (Modernizm polski. Krakéw
1959, s. 12) pisze: ,,moderniSci przyjmg na miejscu pierwszym propagande nau-
kows, odslaniajgcg filozoficzne podstawy naturalizmu i pozytywizmu. Ta przewaga
momentow ideologicznych i reakcji mys$lowych nad sprawami czysto artystycz-
nymi jest bardzo charakterystyczna dla polskiego modernizmu i wyrdéznia go od
modernizmu na Zachodzie”. — Z pewnos$cig ten motyw nie odgrywa tak znacznej
roli w symbolizmie francuskim, niemniej jednak i tam znajdujemy powolywanie
si¢ na Helmholtza, Wundta i innych (zob. A. Delaroche, A. Mockel,
A. Saint-Paul, Lettre d René Ghil. ,La Revue Indépendante” z 13 VI 1889.
Przedruk w: Michaud, op. cit,, s. 87) — lub stwierdzenia tego rodzaju (V.-E. Mi-
chelet, De Uésotérisme dans Vart. 1891, s. 11; cyt. za: Michaud, op. cit,
s. 16): ,,Un préjugé qui commence 4 disparaitre, un vieux lieu commun qui a été
trop répandu, prétend qu'entre le monde de la science et le monde de la poésie
il y a un abime”. — Na tle tego rodzaju enuncjacji mniej dziwi znana wypowiedz
Z Przesmyckiego (Maurycy Maeterlinck. Stanowisko jego w literaturze bel-
gijskiej i powszechnej. Wstep do: M. Maeterlinck, Wybdr pism dramatycz-
nych. Warszawa 1894, s, LXV—LXVII), wskazujgca na ,$mialych pionieréow nau-
ki” jako tych, ktérzy toruja droge mistycznemu, symbolicznemu poznaniu Nie-
znhanego przez poezje.

9 Egzemplifikacja stanowiska ekspresjonistycznego, ktéra by nie byla ana-
chronizmem w zwigzku z okresem Hymnéw Kasprowicza, jest o tyle trudna, ze
$wiadomo$é ekspresjonistyczna, a wiec nazwa i zwigzany z nig program, co wiecej
— w ogoble przeswiadczenie o wlasnej odrebnosci, powstaly dopiero dziesigé lat
p6zniej w Niemczech, w Polsce za$§ dopiero po kilkunastu latach (,,Zdréj” poznan-
ski). W kazdym razie, mimo rozbieznych interpretacji i pogladéw w sprawie eks-
presjonizmu — zdaje sie przewazaé na gruncie literaturoznawstwa niemieckiego
przekonanie o prymacie postawy wartosciujgcej w ekspresjonizmie. Tak wiec np.
Martini widzi w ekspresjonizmie orientacje metafizyczng i etyczng (Was war
Expressionismus?, s. 23—24, 44—55, passim) i podkres§la parokrotnie, ze ekspresjo-
nizm byl ,wolaniem o absolutne wartosci” (Expressionismus, s. 431).

10 Obszernie omawia te sprawe W. H. Sokel w Der literarische Expressio-
nismus (Die vom Verfasser durchgesehene und autorisierte Ubersetzung [z ang.]
besorgten J. und Th. Knust. Miinchen b. r.), przede wszystkim w rozdziale
Anti-Zarathustra. Zresztg prawie wszystkie znane mi opracowania przywiazuja
wigksze lub mniejsze znaczenie do etyzmu ekspresjonistéw: Martini (Expres-
sionismus, s. 421) szczegblnie wyréznia pod tym wzgledem pierwszy okres, przed
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jest zorientowana na Piekno, a zatem cechuje jg swego rodzaju este-
tyzm 11,
3. Przedmiotem poznania sg dla symbolistdw idee — i idea naczelna,

wojng, jako okres ,metafizyczno-etyczny”, ale uwaza hasto ,Erneuerung des
Menschen” — hasto o treSciach zdecydowanie etycznych, za podstawowg tendencje
ideowg calego ekspresjonizmu; nastepujgca wypowiedz K. Edschmida cytuje
jako znamienng (Was war Expressionismus?, s. 59): ,,Das Neue geht weit iiber
Literatur, wird schon Frage der Moralitdt. Solche Dichtung ist ethisch von selbst:
der Mensch vor die Ewigkeit gestellt. Keine Predigt. Nie erbauende Literatur.
Aber Wille zur Steigerung und Hebung der Menschen”. Zresztg, wbrew deklaracji
Edschmida, tendencja ta przeradzala sie¢ tez w ekspresjonizmie i w kazania, np.
w dramatach ekspresjonistycznych, choé nie tylko tam (zob. J. J. Lipski, Toller
po trzydziestu latach. ,Dialog” 1962, nr 6). W. Mahrholz (Deutsche Literatur
der Gegenwart. Berlin 1932, s. 417) wymienia obok siebie dwie tendencje: tolsto-
jowska i nihilistyczna, jako dwa oblicza tej samej problematyki, a przy okazji
omawiania tworczo$ci A. Ulitza przypomina, iz ekspresjonizm odnowil tendencjeg
do traktowania literatury jako sumienia narodu. W. Stammler (Expressionis-
mus. W: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Herausgegeben von
P. Merker uu W, Stammler. [Wyd. 1]. T. 1. Berlin 1925—1926, s. 336) przy-
pisuje ekspresjonistom prze§wiadczenie, czerpane poprzez Herdera z O$wiecenia,
o dobroci natury ludzkiej — itp. W polskim ekspresjonizmie mocno akcentowal
etyczno-spoleczng postawe tego kierunku J. Stur (Na przelomie. Lwow 1921,
s. 140): ,Pragniemy byé¢ ludzmi, ktérych porywa prad dziejgcych sie w rzeczy-
wistoéci wypadkéw, ktérym bél sprawia ludzkoéé, staczajgca si¢ w objecia hanby
i rozwydrzenia, nar6éd ujarzmiony, robotnik glodny, kobieta niewyzwolona” — od-
cinajgc w Credo IV ekspresjonizm od estetyzmu.

1 C.M. Bowra, The Heritage of Symbolism. London 1954, s. 3: ,,Symbolism
[...] was a mystical form of Aestheticism”; It was a religion of Ideal Beauty, of »le
Beau« and »UIdéal«”’; s. 6: ,,The essence of Symbolism in its insistence on a world
of ideal beauty and its conviction that this is realised through art”. Bowra wska-
zuje przy tym na wyrazne zwiazki tej postawy z estetyzmem prerafaelitéw., —
S. Mallarmé, list do Th. Aubanela z r. 1866. W: H. Mondor, Vie de
Mallarmé. Paris 1941, s. 214 (cyt. za: Michaud, op. cit, s. 56): ,J’ai voulu te
dire simplement que je venais de jeter le plan de mon oeuvre entiére aprés avoir
trouvé la clef de moi-méme — clef de voite, ou centre si tu veux, pour ne pas
nous brouiller de métaphores — centre de moi-méme, ol je me tiens comme une
araignée sacrée, sur les principaux fils déjd sortis de mon esprit, et d laide
desquels je tisserai aux points de rencontre de merveilleuses dentelles que je
devine et qui existent déjd dans le sein de la Beauté [..]”. — E. Raynaud, Du
Symbolisme. ,Le Décadent” z 1 III 1888 (cyt. jw., s. 84): ,,Le Beau seul est l'objet
du poéme. La vérité, le bien, la passion peuvent 1’y rencontrer, mais seulement
a titre d’accessoires”. — Saint-Pol-Roux, [OdpowiedZ na ankiete]. W: Hu-
ret, op. cit,, s. 148 (cyt. jw., s. 17—18): ,Je cherche donc les lignes de la Beauté
parmi la Vérité, son essence parmi Dieu, puisqu’en lui permane lintégre et vierge
Idée de la Beauté., La Beauté étant la forme de Dieu il appert que la chercher
induit d chercher Dieu, que la montrer c’est le moutrer, Et lon trouve le Bien

par le seul fait que UVon trouve la Beauté, en dehors méme de toute marotte
didactique”.
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Absolut 12; przedmiotem poznania dla ekspresjonistow jest duch — i jego
postaé najwyzsza, Bog, zwany niejednokrotnie réwniez Absolutem 2.
Rzeczywistosé ma wigee dla symbolistow strukture dualistyczng, pole-
gajacg na przeciwstawieniu idei zjawiskom; rowniez ekspresjonizm ma
charakter dualistyczny, lecz jest to dualizm ducha i materii, a raczej
pseudonimowanych jako ,materia” doznan zmyslowych; inny aspekt
tego dualizmu to dialektyka woli, swobody — 1 determinizmu .
Symbolizm wigc moze by¢ interpretowany jako idealizm platonski 15,

12 Mallarmé, wstep do: Ghil, op. cit. (cyt. jw., s. 26): ,,Je dis: une fleur!
et, hors de Poubli ot ma voix relégue aucun contour, en tant que quelque chose
d’autre que les calices sus, musicalement se léve, idée rieuse ou altiére lUabsente
de tous bouquets”. — Mallarmé, Définition de la poésie (cyt. jw., s. 15): ,La
poésie est expression par le langage humain ramené d son rythme essentiel, du
sens mystérieux des aspects de Uexistence”.

13 Zob. tez cytaty w przypisie 8. — Martini (Expressionismus, s. 422)
cytuje znowu znamienna wypowiedZ Edschmida: ,Alles bekommt Beziehung
zur Ewigkeit... Jeder Mensch ist micht mehr Individuum, gebunden auf Pflicht,
Moral, Gesellschaft, Familie. Er wird in diese Kunst nichts als der Erhebendste
und Klaglichste: er wird Mensch [..]. Er kommt bis an Gott..”, a takze uwydatnia
(Was war Expressionismus?, s. 41—44, 48—51) role mistycznej ekstazy oraz pod-
stawowe znaczenie panteistycznie bgdZz transcendentnie rozumianego Boga w eks-
presjonistycznej strukturze przedstawionego $§wiata. Stammler (op. cit., s. 338)
wymienia poszukiwanie Boga ws$réd naczelnych tendencji ekspresjonizmu, wska-
zujac przede wszystkim na Werfla i Rilkego.

14 Znamienny jest tu szkic R. Dehmela Natura, symbol i sztuka (w zbio-
rze: Cztery gtosy: R. W. Emersona, K. Spittelera, H. v. Hofmannsthala i R. Deh-
mela, o poecie. Zebral i przelozyl J. Kasprowicz. Lwow 1910). Dla Dehmela
zadaniem sztuki jest wyzwolenie ducha z igraszki przypadku — a wiec wolnosé,
czego duchowi da¢ nie moga ani religia, ani nauka, ani dzialalno§é spoleczna
(s. 127—130, passim). Dehmela wymienia si¢ zwykle wsréd prekursoréw ekspre-
sjonizmu, tu za$§ jest- wart zacytowania choéby ze wzgledu na swe zwigzki z Przy-
byszewskim i ze wzgledu na autora tlumaczenia. Na role idei wolnosci w twor-
czoSci ekspresjonistow zwraca uwage Sokel w Der literarische Expressionis-
mus: cala wlasciwie cze$¢ 2, a wiec polowa monografii, pt. Der neue Mensch,
koncentruje sie wokot tej sprawy. W. Mahrholz (Deutsche Literatur der Ge-
genwart. Probleme. Ergebnisse. Gestalten. Berlin 1930, s. 365—366) widzi w prze-
ciwstawieniu mechanizacji zycia — krolestwa wolno$ci jako sfery ducha — jeden
ze znamiennych wyréznikéw ekspresjonizmu.

5 Michaud (op. cit, s. 23) pisze o ,pewnym nalocie platonizmu”.
A. Aurier (Le Symbolisme en peinture. ,Mercure de France” z III 1891. Prze-
druk w: Michaud, op. cit., s. 44) robi niedwuznaczng aluzje do ,alegorycznej
jaskini Platona”, Bowra (op. cit, s. 2) napomyka o augustynskiej recepcji
platonizmu, w zasadzie jednak wskazuje na zbiezno§é ontologii symbolistycznej
z platonsks, z pewnymi zastrzezeniami (s. 5). — W wypowiedziach teoretykow
symbolizmu moze zaniepokoi¢ np. wyklad solipsyzmu w R. de Gourmonta
Livre des masques (Paris 1896, s. 11.—12), wilgcznie z powolaniem sie na popularne
zdanie tak modnego wowczas Schopenhauera — o $wiecie jako projekcji pod-
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podczas gdy najblizszym odpow1edn1k1em filozoficznym ekspresjonizmu
jest idealizm Sankary 16. Ontologia i epistemologia symbolizmu wiazg
sie blisko z jego aksjologia, gdyz utozsamia sie w symbolizmie Absolut
z Pieknem i Prawde z Pieknem !7. Podobnie ontologia i epistemologia
ekspresjonizmu wigza sie blisko z jego aksjologia, gdyz utozsamia sig
wartoéci etyczne z duchem 8, a poznanie wartoSci — z poznaniem
w ogole.

4. Aksjologia symbolistéw jest monistyczna. Piekno ma byt sub-
stancjalny, jest ideg — brzydota to tylko brak piekna, a wigc negacja
bytu. Aksjologia ekspresjonistow jest dualistyczna. Zaréwno Dobro
jak i Zto majg w ekspresjonizmie byt substancjalny. Stad etyzm ekspre-
sjonistyczny, nie tracgc swego charakteru, jako postawa zorientowana
na wybér wartosci etycznych — moze przybiera¢ posta¢ satanizmu 18,

5. Estetyzm symbolistow oraz ich postawa poznawcza okresla sto-
sunek podmiotu do Absolutu, zostawia za§ na boku, jako nieistotng,
sprawe stosunkow miedzyludzkich. Totez symbolizm jest indywiduali-
styczny i w tym sensie aspoleczny, ze na ogél obojetny wobec proble-

miotu. Mimo to nie wydaje sie, by platoniczna interpretacja symbolizmu mosta
byé obalona.

16 Filozofia Sankary i inne odmiany filozofii hinduistycznej byly bardzo modne
w okresie modernizmu, co jest powszechnie wiadome; natomiast szczegélowe
uwagi na ten temat w zwigzku z poezja Kasprowicza poczynita Z. Ciecha-
nowska w swym $wiethym studium, podstawowym dla interpretacji autora
Hymnoéw, pt. Credo Kasprowicza (,Przeglad Powszechny” 1927, nr 527; 1928,
nr 529). Praca ta o$wietla posrednio znaczenie tej inspiracji dla calego kierunku.

17 Zob. przypis 11.

18 Najbardziej przekonywajgco przedstawil to Sokel (op. cit., cz. 2), wigkszy
zresztg nacisk kladgc na kolektywizm ekspresjonistéw niz na ich teologie.

13 Ta sprawa nalezy do bardziej skomplikowanych — i wymagalaby obszer-
niejszego omowienia. Nie ulega watpliwo$ci, ze satanizm w modernizmie jest prze-
dluzeniem satanizmu Baudelaire’owskiego. Niemniej jednak — je$li zostawimy
na boku zawila sprawe prekursorstwa i wobec symbolizmu, i wobec ekspresjo-
nizmu, ktére bywa przypisywane Baudelaire’owi (i nie tylko jemu: podobnie jest
z Rimbaudem, w mniejszym stopniu z Verlaine’em; jedynie Mallarmégo nigdy
nie kojarzono z ekspresjonizmem) — mozna zauwazy¢ pewng roznice miedzy sata-
nizmem, ktéry w Polsce reprezentowal Przybyszewski, a satanizmem Baudelaire’a:
dla autora Kwiatéw Zla szatan jest sprawcag ograniczenia wolnodci (dlatego
Baudelaire mimo swego satanizmu moze byé z duzg racja kojarzony z katoli-

cyzmem) — podczas gdy dla satanistow-ekspresjonistow stanowi zrédlo, czy tez
gwarancje wolno$ci, buntujacej sie¢ przeciwko Bogu (Kasprowicz w Dies irae na-
zywa Boga Konieczno$cig)., Zrédlem zla — jako wyboru Zia ontologicznego —

jest w tej koncepcji wolnosé ludzka, sama w sobie bedaca wartoscig. Jest to wiec
tragiczny konflikt wartoéci. Klasycznym przedstawicielem tej doktryny jest
Ch. Renouvier (w zakresie rozwazan nad problematykg zla korzystalem z maszy-
nopisu pracy dra Stawomira Kozlowskiego Zarys kakonologii poréwnawczej).
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matyki zbiorowos$ci, nie moéwigc juz o zagadnieniach socjalnych 20.
Natomiast etyzm i aktywizm ekspresjonistow determinujg ich zywy
stosunek do tej problematyki. Ekspresjonizm jest wiec kolektywistycz-
ny 21, Ekspresjonista czesto i chetnie utozsamia sie ze zbiorowoscig —
badz sie jej przeciwstawia, lecz dla niej, ze wzgledu na jej dobro;
chetnie przemawia w imieniu zbiorowos$ci i widzi swéj los jako los

20 Symbolisci tak malo pos$wiecali uwagi problemom zbiorowosci — ze trudno
znalezé w ich wypowiedziach teoretycznych wyraZnie zaakcentowane stanowisko
w tej sprawie. Natomiast nie mozna powiedzieé, by np. twoérczo§é Verhaerena data
sie tu wilaczyé. Z drugiej znéw strony wlasnie Verhaeren wymieniany jest czesto
wéréd prekursoréw ekspresjonizmu. Zagadnienie to zbyt skomplikowane, by
mozna je bylo tu choéby postawié. Warto jednak zwrécié uwage, ze zrédlem nie-
porozumien bywa rozbiezna tradycja terminologiczna krytyki francuskiej i nie-
mieckiej. Tak wiec Francuzi majg wyrazng tendencje do rozszerzania zakresu
terminu symbolizm, podczas gdy Niemcy zakres ten redukujg. W rezultacie
Niemcy — a za ich przykladem niektérzy literaturoznawcy anglosascy — rozsze-
rzajg baze prekursorstwa ekspresjonizmu kosztem symbolizmu, oszczedzajac tylko
Mallarmégo, a na wlasnym terenie sklonni sg ostatecznie, i to z zastrzezeniami,
i to tylko niektérzy, nazywaé symbolista S. George’a. W rezultacie w Deutsche
Dichtung von Gottsched bis zur Gegenwart O. Walzela (Wildpark—Potsdam
1930) znajdujemy stowo ,,symbolizm” bodaj tylko raz, pod reprodukcja parody-
stycznego, i to nie niemieckiego, secesyjnego obrazka (znowu klopot terminolo-
giczny: Francuzi prawie nie znajg terminu secesja) — a w Deutsche Literatur
der Gegenwart Mahrholza w ogdle nie mozna odnaleZé symbolizmu, nato-
miast Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, Verlaine zwani sg neoromantykami, co nie
jest tylko mechaniczng wymiang terminu.

21 Znowu przedstawienie dowodu jest prawie niemozliwe ze wzgledu na ob-
fito§¢ materialu — z tym zZe sprawa budzila dawniej chyba wiecej watpliwosci,
gdyz nowsi badacze, Sokel czy Martini, po§wigcaja kolektywizmowi wigcej uwagi
niz np. Walzel, Soergel, Mahrholz, Stammler. W polskim Dwudziestoleciu migdzy-
wojennym ~— K. Klein (Ekspresjonizm polski (Grupa ,,Zdroju”)). ,Przeglad Hu-
manistyczny” 1932, z. 4/5, s. 431—435), S. Kasztelowicz (Tragicy doby bez
ksztattu. Warszawa 1933) i Z. Kosidowski (Fakty i ztudy. Rzuty teatrolo-
giczne i literackie. Poznan 1931) prawie Ze nie zauwazaja tej cechy kierunku.
Pewng role w niezupelnie i dzi§ wyklarowanym stanowisku badaczy w tej spra-
wie — odgrywa mylenie subiektywizmu z indywidualizmem. Np. Martini
(Expressionismus, s. 423) dostrzega w ekspresjonizmie antyteze — jedna z wielu —
miedzy indywidualizmem a kolektywizmem, w podsumowaniu za$ wstepu o anty-
tezach stwierdza, Ze rezultatem ich jest radykalny indywidualizm jezyka arty-
stycznego w dazeniu do niesfalszowanego wyrazu ponadindywidualnego, co wska-
zuje, ze ,Jindywidualny” znaczy dla niego co$ innego niz przeciwienstwo terminu
nkolektywny”, — Za najdoskonalszego wyraziciela ekspresjonistycznego kolekty-
wizmu uchodzi F. Werfel, ktorego eksklamacyjne wyznanie: ,,Mein einziger
Wunsch ist dir, o Mensch, verwandt zu sein!” (poczatek wiersza An den Leser),
cytowane jest prawie w kazdej pracy o ekspresjonizmie. Termin ,,Gemeinschaft”
(wywodzacy sie zapewne z filozofii spolecznej F. Toénniesa, autora Gemein-
schaft u. Gesellschaft (Leipzig 1887), pracy uwazanej np. przez Soergela za istotnag
dla genealogii ekspresjonizmu) nierzadki jest u ekspresjonistéw (np. tytut zbioru
dokumentéw tyczacych ekspresjonizmu, wydanego w 1919 r. przez L. Rubinera).
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czlonka zbiorowo$ci. Nie przeszkadza to, ze na gruncie problemoéw
spotecznych, gdy te zjawiajg sie w twdrczosci ekspresjonistéw — mani-
festuja oni przewaznie postawy anarchistyczne, a wiec antyhierarchiczne,
zwrocone przeciw tradycyjnym instytucjom spolecznym w obronie praw
jednostki, walczace z alienacjami, co w plaszezyznie stosunku ekspre-
sjonistow do zagadnien spotecznych jest naczelnym problemem. W zwigz-
ku z tym jedno z gléwnych miejsc w systemie wartosci ekspresjonizmu
zajmuje Wolnosé¢ 22, utozsamiana na ogét z Dobrem.

6. W plaszezyznie zagadnien epistemologicznych symbolisci mieli
bardziej sprecyzowane poglady niz ekspresjonisci, co wigze sie z omo-
wiong w punkcie 1 roznicg postaw. Wedlug symbolistow poznanie jest
posrednie, symboliczne, idee poznaje sie przez symbole 28. Teoria sym-
bolu nalezy do najobszerniej opracowanych koncepcji teoretycznych
w historii samoswiadomosci teoretycznej w poezji i w ogdle w sztuce.
Wedlug ekspresjonistow za$ duchowsg istote $wiata poznaje sie bezpo-
$rednio, w akcie intuicji24; natomiast poznanie empiryczne, sensualne,
ma w ich epistemologii charakter solipsystyczny, bliski idealizmu Berke-
leyowskiego 25.

U symbolistow nie tylko poznanie, lecz i ekspozycja poznania ma
charakter symboliczny; ekspresjoniici za$ poznajg istote §wiata w intu-
icyjnym doznaniu wewnetrznym, ale ekspozycja poznania jest dla nich
ekspresjg doznan. Totez w symbolizmie poznanie i jego ekspozycja
stanowia jednosé — w ekspresjonizmie sg dwoiste.

22 Zob. przypis 14.

2 Zob. G. Michaud, La Doctrine symboliste. Documents. Paris 1947,
przede wszystkim rozdz. 3: Le Symbole — nature et définition.

24 Prawie wszyscy autorzy zajmujacy sie ekspresjonizmem wskazuja na Berg-
sona i jego intuicjonizm, ale trzeba dodaé, ze identyczne wskazanie zrédta mozna
znalezé i u badaczy zajmujgcych si¢ symbolizmem, futuryzmem itd., co wskazuje,
ze zwigzek ekspresjonizmu z bergsonizmem to nie zadne specificum tego kie-
runku. — Soergel (Dichtung und Dichter der Zeit, s. 394—395) zwraca uwage
na role Husserlowskiego, ,reine Wesenschau” w ekspresjonizmie.

% Solipsyzm ekspresjonizmu bardziej jest za§wiadczony przez posrednie wy-
powiedzi o formie artystycznej ekspresjonizmu niz przez bezposrednie twierdzenia
tyczace epistemologii kierunku. Chodzi tu o analizy, wskazujace, ze w ekspresjo-
nizmie mamy przewaznie do czynienia z obrazowaniem, motywacjg itp. — o cha-
rakterze wizji, marzenia sennego itd. Bezpo$rednio wskazywal na solipsystyczny
charakter epistemologii ekspresjonizmu Wyka (Zarys wspélczesnej literatury
polskiej, s. 44): ,Ekspresjonizm ma byé zatem sztuka wyrazu dla idealistyczno-
-subiektywnych syntez rzeczywistosci”. Teoretycy ekspresjonizmu tworzyli kon-
cepcje, w ktérych, jak np. w Bennowskiej koncepcji ,konstruktywnego ducha” —
bez trudu rozpoznaje sie podloze solipsystyczne. G. Luk acs w Grésse und Verfall
des Expressionismus (w: Schicksalswende. Berlin 1948) przypisuje ekspresjonizmo-
wi zaréwno idealizm subiektywny jak obiektywny (s. 194) — to znéw w innym
miejscu (s. 219) pisze o idealizmie subiektywnym zdradzajagcym pretensje do
obiektywnosci lub (s. 228) o subiektywizmie graniczacym z solipsyzmem.
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Epistemologia symbolizmu jest aktywistyczna: zaklada mianowicie,
7e akt poznawczy to zarazem akt tworczy . Natomiast ekspresjonizm,
aktywistyczny w stosunku do $wiata, w aspekcie teorii poznania jest
pasywistyczny: epistemologia ekspresjonistyczna ma cechy ilumina-
cjonizmu, a ekspresja poznania ma charakter inspirowany, natchniony 7.
Tyczy to jednak poznania istoty $wiata i cztowieka. Poznanie empiryczne
ma dla ekspresjonistow (zgodnie z tradycja kierunku, nawigzujgca do
weczesnego naturalizmu niemieckiego) charakter aktywistyczny.

Obydwie epistemologie majg po czeSci charakter mistyczny, lecz
mistyka symbolu bardzo rézni sie przeciez od mistyki iluminacji i in-
spiracji.

7. W zwigzku z monizmem aksjologicznym symbolistow i dualiz-
mem ekspresjonistow, a rowniez w zwigzku z indywidualizmem sym-
bolizmu i kolektywizmem ekspresjonizmu — w symbolizmie przewazaja
tendencje do bezkonfliktowego konstruowania przedstawionej rzeczy-
wistosci; konflikty, ktére mimo to dochodza do glosu, polegaja na prze-
ciwstawieniu celu i opor6w na drodze do jego realizacji, ideatu i nie-
adekwatno$ci $rodkow wiodacych do jego poznania, itp. Ekspresjonizm
jest w swej istocie konfliktowym sadzeniem s$wiata: przedstawia kon-
flikt Dobra i Zta, Ducha i Materii, czesto poprzez obrazowanie realnych
konfliktéw historycznych, chociaz i ekspresjonizmowi nie jest obcy
konflikt wynikajgcy 2z nieadekwatnosci celu i $rodkéw. Stad tez
w poetyce symbolizmu wieksza role odgrywaja zabiegi zmierzajgce
do harmonizowania $rodkéw wyrazu, a w ekspresjonizmie przewaza
kontrastowanie.

2% Ten kreacyjny, cho¢ poznawczy, charakter symbolizmu tlumaczy sie ma-
giczna koncepcja poznania u symbolistéw, co dobrze ujat H. Peyre (French
Symbolism. W: Columbia Dictionary of Modern European Literature. New York
1947, s, 293): ,,The invisible can be made visible and sensible if re-created by the
artist’s synthetic magic”.

27K, Edschmid, Uber den dichterischen Expressionismus (cyt. za: Soer-
gel, Dichtung und Dichter der Zeit, s. 346—347): ,,.Die Erde ist eine riesige Land-
schaft, die Gott uns gab. Es muss nach ihr so gesehen werden, dass sie unverbil-
det zu uns kommt. Niemand zweifelt, dass das Echte nicht sein kann, was uns als
dussere Realitdt erscheint [..]. Sein [des Menschen] grosses Gefiihl allein, kein
verfalschtes Denken, fithrt thn und leitet ihn [...]. Er kommt bis an Gott als die
grosse nur mit unerhorter Ekstase des Geistes zu erreichende Spitze des Gefiikls.
Doch sind diese Menschen keineswegs toOricht. Ihr Denkprozess verlduft nmur in
andere Natur [..]. Sie reflektieren nicht. Sie erleben nicht in Kreisen, nicht durch
Echos. Sie erleben direkt [..]. Daher ist diese Kunst positiv. Weil sie intuitiv ist.
Weil sie elementar nur findend, willig, aber stolz sich den grossen Wundern des
Daseins hingebend, frische Kraft hat zum Handeln und zum Leiden. Diese Men-
.schen [..] geben sich dem Gottlichen preis. Sie sind direkt. Sie sind primitiv”.
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8. Symbolizm jest kierunkiem ideocentrycznym, poniewaz zas jego
centralna idea to niezmienny Absolut — jest zarazem kierunkiem eter-
nalistycznym. Odwrotnie: ekspresjonizm ze swoim kolektywistycznym
etyzmem jest przynajmniej w pewnym sensie antropocentryczny, jego
aktywizm etyczny zwraca sie bowiem zasadniczo ku czlowiekowi i zbio-
rowosci. Ma tez w pewnym sensie charakter historycystyczny, nie tylko
dlatego, ze niejednokrotnie jako$ przedstawia realia historyczne kolekty-
wow ludzkich, lecz i dlatego, ze wszelki aktywizm, akcentujgc czynnik
zmiany i zmienno$é, stwarza mozliwoi¢ historycznego spojrzenia.

Ow ekspresjonistyczny antropocentryzm i historyzm powoduje czesta
w utworach ekspresjonistycznych dwuznaczno$¢, ktéra moze sta¢ sie
zrédlem chwiejnosci w wyborze interpretacji: nie zawsze mianowicie
wiadomo bezposrednio, bez odwolania sie do filozoficznego zaplecza
dziela w $wiatopogladzie ekspresjonistow, czy realia spoteczno-histo-
ryczne sg egzemplifikacja tez i postaw o charakterze metafizycznym, czy
odwrotnie, cala sfera metafizyczna, nadprzyrodzona jest tylko pseudo-
nimowaniem i symbolizowaniem realnych konfliktéw historycznych.
Owa dwoisto§¢ moze odgrywaé powazng role w rozwazaniach nad
genezg ideows dziel ekspresjonistycznych, a nie jest bez znaczenia
dla ich interpretacji 28.

9. W zwigzku z tendencja do bezkonfliktowego konstruowania przed-
stawionej rzeczywisto$ci przez symbolizm i konfliktowosei ekspresjo-
nizmu, a réwniez w zwigzku z eternalizmem symbolizmu i historyzmem
ekspresjonizmu, mozna zauwazy¢ w symbolizmie przewage form i roz-

wigzan o charakterze statycznym, w ekspresjonizmie — dynamicznym.
Stad struktura utworéw symbolicznych narzuca raczej interpretacje
synchroniczne, a ekspresjonistycznych — diachroniczne.

10. Symbolistyczna koncepcja jezyka, a raczej symbolistyczne kon-
cepcje jezyka pozostajg w bezpoirednim zwigzku z symboliczng teorig
poznania i Platonska ontologia. Trzeba moéwié¢ o symbolistycznych kon-
cepcjach jezyka w liczbie mnogiej — gdyz teoria i praktyka Mallarmégo
w tym zakresie bardzo ostro odcinajg sie od innych teorii i realizacji
symbolistycznych. (Na gruncie polskim zreszta Mallarmé w okresie
Mlodej Polski jest prawie nieobecny jako zrddlo inspiracji — moze
poza nielicznymi, czastkowymi i niezupelie oczywistymi wypadkami —
natomiast oddzialywanie jego na liczgcg sie juz skale mozna dostrzec
dopiero w XX-leciu, przede wszystkim po. 1955 roku.) A wiec przede

wszystkim: nazwy desygnujg raczej powszechnik niz konkretny desy-

gnat badz klase desygnatow; stad tre$¢ nazw w jezyku symbolistycznym

2% Przykladem tej dwoistosci jest m. in. studium Lukacsa Grisse und
Verfall des Expressionismus.
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jest ubozsza o caly tadunek cech niedookres$lonych konkretnego desy-
gnatu; moze to byé uwazane za przejaw uabstrakcyjniania jezyka —
czemu jednak sluzy gléwnie zintelektualizowana metaforyka, ktora
powoduje daleko idgce modyfikacje semantyczne, czesto posunigte az
do kompletnej abstrakcji, gdy treéé jest wieloznaczna i nieokreslona,
desygnat idealny nie dajgcy sie zidentyfikowaé, a treS¢ wyobkrazeniowa
ledwie zarysowana przez odlegle i niespdéjne aluzje asocjacyjne. Sym-
bolizm chetnie postuguje sie neologizmami obnazajacymi etymologiczne
korzenie jezyka. W jezyku symbolizmu wystepuje wspomniany juz
wyzej priorytet dla form o charakterze statycznym, a wiec np. wszel-
kiego rodzaju symetrii syntaktycznych, paralelizméw itp. czynnikéw,
narzucajgcych synchroniczng interpretacje diachronicznego toku utworu,
w aspekcie za$ diachronii — tendencja do narzucania strukturze jezy-
kowe]j analogii z konstrukcjami muzycznymi (rozumianymi gléwnie pod
wplywem recepcji Wagnerowskiego modelu).

U ekspresjonistéw nazwy desygnuja raczej podmiot, jako doznajgcy
okreslonych tresci, niz przedmiotowy desygnat; stad tre$¢ nazw w jezyku
ekspresjonistycznym, zubozona o cechy zwigzane z przedmiotowym
charakterem desygnatu i caly ladunek cech niedookreslonych kon-
kretnego desygnatu, ma rekompensate w cechach doznaniowych, psy-
chicznych, emocjonalnych, wigzacych sie¢ z podmiotowym charakterem
desygnatu; jest to przejaw subiektywizacji jezyka — czemu stuzy
roéwniez metaforyka, w ktérej wystepuje subiektywna zasada wigzania
pojeé, co powoduje modyfikacje semantyczne w kierunku psychizacji
tresci metafory. Ekspresjonizm chetnie postuguje sie neologizmem wy-
korzystujgcym emocjonalizujgce mozliwosci stowotwoércze. W jezyku
ekspresjonizmu istnieje priorytet form o charakterze dynamicznym,
narzucajgcy interpretacje diachroniczne, a wiec maksymalnie linear-
nych i niesymetrycznych konstrukeji syntaktycznych, nieanalogicznych
czeSci konstrukeyjnych itp. czynniké6w narzucajacych diachroniczng
interpretacje utworu. Cechy tego rodzaju nie maja jednak charakteru
bezwarunkowego: okre§laja raczej wiekszg lub mniejsza czestotliwo$é
pojawienia sie form, ktorych sens i interpretacja zalezna jest ostatecznie
od sfunkcjonalizowania ich w kontekscie calosci.

- W obydwo6ch jednak wypadkach, i w symbolizmie, i w ekspresjo-
nizmie, mamy do czynienia z hermetyzacja jezyka.

Szereg form pojawia sie zaréwno w utworach symbolistycznych jak
i ekspresjonistycznych, np. vers libre jest ulubionym wierszem obydwu
poetyk, réznie co prawda uzasadnianym i pelnigcym roézre funkcje.
Co wiecej, symbol, uwazany kiedy$ za decydujacy wyréznik symbo-
lizmu — jest ulubionym s$rodkiem wyrazu obydwu kierunkéw, choé
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roézni sie w nich zaréwno funkejg jak i, bardzo ewidentnie, swa bu-
dowg 29,

Nie sposdb przedstawi¢ pelnej systematyzacji wystepowania i funk-
cjonowania réznorodnych srodkéw jezykowych w obu poetykach. Nalezy
tu raczej przejé¢ do analizy Hymndw, co pozwoli uszczegétowi¢ niektdre
sprawy w aspekcie konkretno-interpretacyjnym.

Wréémy wiee do przyjecia, z jakim spotkaly sie Hymny Kasprowicza
ze strony wspéblezesnych. Nie ulega watpliwoscei, ze recepcja ich — jesli
pominagé sady tak zaskakujgce, jak juz cytowany Chmielowskiego, badZ
sady krytykow nie zdradzajacych tendencji do ujmowania zjawisk poe-
tyckich w ramy pradéw i szk6! — odbywata sie na tle sukceséw sym-
bolizmu w poezji $wiatowej i formowania sie na terenie polskim
analogicznej praktyki poetyckiej i $wiadomos$ci literackiej. Nic dziw-
nego, ze tak widziat Hymny Miriam, ktérego role w uksztaltowaniu
sie samos$wiadomosci polskiego modernizmu trudno przecenit.

Spojrzenie na Hymny jako na utwor przede wszystkim symboliczny,
a przez to i symbolistyczny, utarto sie zaréwno w krytyce jak i w hi-
storii literatury od czasu pierwszych recenzji Miriama, Feldmana,
Gostomskiego i innych 30.

Z calg pewno$cig — mimo roli, ktérg odegral Przybyszewski, w kon- .
cu w. XIX pisarz bardziej niemiecki niz polski — $wiadomos¢ literacka
okresu raczej byla zorientowana na Francje, nie na Niemcy 3!; wynikato
to zapewne nie tylko z ubéstwa kontaktu intelektualnego z kulturg
niemiecks, lecz i stad, ze we Francji symbolizm juz kilkanascie lat
wezeSniej uksztaltowal sie jako szkola i jako wyraZny system teore-
tyczny literatury, co niewatpliwie wzmocnilo ekspansje kierunku, pod-
czas gdy synteza teoretyczna przewazajgeych w Niemeczech tendencji
zrodzila sie dopiero po dziesieciu latach i pézniej. Pamietaigc o tym
wszystkim — zwr6émy jednak uwage na to, co moglo byé wspoblne
Hymnom i tym podnietom, ktére przyniést z sobg do Polski Przyby-

% O roéznicy miedzy symbolem symbolistycznym a symbolem ekspresjoni-
stycznym pisalem nieco obszerniej we wstepie do: J. Kasprowicz, Dzieta wy-
brane. T. 1. Krakéw 1958, s. XL.VIII.

¥ Miriam w: ,,Chimera” 1902, z. 13—14. Przedruk pt. Metamorfoza poety
w: Pro arte. Warszawa 1914, — W. Feldman w: ,Przeglad Tygodniowy” 1902,
nr 38. — W. Gostomski w: ,Ksigzka” 1902, nr 2.

31 Temat ten rozwazal Wyka (Modernizm polski, s. 190) i doszed? do wnio-
sku, ze mamy do czynienia z réwnowagg oddzialywan plynacych z Niemiec
i Francji. Twierdzenie to jest zapewne stuszne, wymaga jednak moze poprawki
zwigzanej z okolicznoscia, ze wplywy francuskie byly bardziej zintegrowane wokol
wyraznego oSrodka $wiadomosci artystycznej, jaka stanowil program symbolizmu.
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szewski, a co wyrastalo z niemiecko-skandynawskiej atmosfery Berlina
fin-de-siécle’u.
+ Klucza do zrozumienia tych tendencji moze nam dostarczy¢ Richard
Dehmel, i to w studium tlumaczonym przez Kasprowicza. Sformulowania
tam zawarte rzucajg pewne $wiatto na te wypowiedzi Przybyszewskiego,
ktére kreowalyby go raczej na wyraziciela tendencji symbolistycznych
niz ekspresjonistycznych. Chodzi tu przede wszystkim o absolutyzo-
wanie sztuki i piekna i o negacje przedmiotowego dobra. Negacja przed-
miotowego dobra wigze sie w $wiadomosSci Przybyszewskiego z jego
determinizmem, wykluczajgcym — zdawaloby sie — odpowiedzialnosé.
Nie wiemy, co Dehmel odpowiedzial Przybyszewskiemu na list, w kto-
rym autor Dzieci szatana uzasadnia takie stanowisko 32, ale odpowiedz
te znajdziemy w Naturze, symbolu i sztuce Dehmela. Jest ona w duchu
Swiatopogladu ekspresjonistycznego: determinizm to domena $wiata
przyrody; sztuka — to domena wolnosci, ,twierdza ducha [...], ktérg
stawia kultura przeciwko naturze, zaréwno przeciwko naturze ludzkiej
jak i naturze $wiata” 3. Istote sztuki stanowi ,,wola tworcza”, ,zadza
swobody”. Problem determinizmu u Przybyszewskiego nalezy wiec moze
raczej rozumieé¢ jako dialektyke determinizmu i wolnosci, a nie roz-
wigzanie ostatecznie jednostronne; a wtedy i sztuka wraz z pieknem
nabiorg .innego sensu: ich warto§¢ — wbrew niektérym deklaracjom
Przybyszewskiego, lecz za to w wiekszej harmonii z jego twérczoscig
artystyczng — bedzie juz nie ,,absolutna”, bo uzasadniona przez wolnosé.
Ta interpretacja Przybyszewskiego zdaje sie tez lepiej tlumaczy¢ sata-
niczny anarchizm autora Synéw =ziemi.

Co prawda, nie Przybyszewski ma byé¢ tu przedmiotem analizy
i interpretacji, ale trzeba powiedzieé¢, ze od czasu Na wzgdrzu $mierci,
utworu, ktory nie bez powodu wzbudzit entuzjazm Przybyszewskiego ——
tworeczosé poetycka Kasprowicza, mimo swej oryginalnoici oraz mimo
wyraznej kontynuacji paru istotnych, wcze$niejszych watkéw Kaspro-
wiczowskich, jest jakby adaptowaniem sie poety na pewien czas do tego
calego konglomeratu postaw, motywow, konwencji itd., ktéry dzi§ zwie-
my ,,przybyszewszczyzng’. Nie jest bynajmniej celem tej pracy przed-
stawiaé¢ szkic do vie romancée, ale trudno powstrzyma¢ sie tu od uwagi,
ze splot okoliczno$ci ideowo-artystycznych i biograficznych, tgczacych
nazwiska dwoch pisarzy z Kujaw, prowokuje do zastanowienia sie nad
psychologicznymi mechanizmami, ktére kazaly Kasprowiczowi wydaé
jakby kompensacyjna walke Przybyszewskiemu, polegajacg na przyjeciu

28 Przybyszewski, Listy. T. 1. Warszawa 1937, s. 94 (na list ten
zwraca uwage Wyka, Modernizm polski, s. 26).
3 Dehmel, op. cit,, s. 130.
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jego wlasnej plaszczyzny ideowo-artystycznej, by stworzy¢ arcydzieta —
a Przybyszewskiemu kazaly wielbi¢ Hymny w akcie na wpdé! masochi-
stycznego uwielbienia.

I w Hymnach jedna z naczelnych kwestii filozoficznych — a ich
splot warunkuje przede wszystkim konkretny uklad elementéw kompo-
zycyjnych i stylistycznych oraz jego rozumienie — stanowi dylemat
wolnosci i determinizmu, a wiec réwniez problematyka winy i kary.
Najdobitniejszym sformutowaniem sg dwa wersy Dies irae: ,Nic, co
stalo sie pod sklepem niebioséw, bez Twej sie woli nie stato”,
a w Swiety Boze zarysowuje sie hipoteza metafizyki zla: ,,ogromne,
przez Szatana zaplodnione $§wiaty, a moze przez Ciebie”.

Stara to problematyka, oparta na przekonaniu, ze zlo i dobro nie
sg warto$ciami relatywnymi. Jednym z jej rozwigzan moze by¢ odpo-
wiedz, ze zrodlem zla jest Bog, innym — utozsamienie Boga z Szatanem,;
natomiast nie budzi watpliwosei w tym nurcie mysli religijno-etycznej
istnienie zla jako swoistej i odrebnej wartosci metafizycznej.

Ale oskarzenie rzucone Bogu w Dies irae i hipoteza metafizyki zla
w Swiety Boze — nie potwierdzajg sie w konfrontacji z pozostalymi
utworami, ktére znalazly sie w tym samym cyklu, lecz dopiero w ro-
ku... 1912. I tu stajemy przed skomplikowanym, lecz pasjonujacym pro-
blemem interpretacyjno-historycznym.

Niektérzy badacze twoérczosci Kasprowicza, przede wszystkim Zofia
Ciechanowska w najciekawszej moze pracy na temat $wiatopogladu po-
etyckiego Kasprowicza oraz Konrad Goérski3® — zwracajg uwage na
roznice miedzy wcze$niejszymi i pdZniejszymi hymnami. Dies irae,
Salome, Swiety Boze, a nawet, choé nie w tym stopniu, Moja piesn
wieczorna objete wspdlnym tytulem Gingcemu S$wiatu i tak wydane
w r. 1901 — kontrastowo roznig sie od tomiku Salve Regina, a przede
wszystkim od hymnu tytulowego. Wydaje sie, ze argumentacja badaczy
dopatrujgcych sie miedzy tymi zbiorami glebokiego przelomu ideolo-
gicznego — jest w zupelnosci uzasadniona. W takim razie nalezatoby
interpretowaé¢ te dwa zbiory jako dwa etapy rozwoju $wiatopogladowe]
ewolucji. Sprawe komplikuje jednak to, ze zostaly one umieszczone
obok siebie, bez formalnego zaznaczenia jakiejkolwiek cezury, w wyda-
niu Dziet poetyckich z r. 1912, i to wraz ze zbiorem prozy O bohater-
skim koniu i walgecym sie domie oraz dwoma utworami o formie drama-
tycznej, Na wzgérzu $mierci i Ucztq Herodiady, przy czym Kasprowicz
zlamal w sposob drastyczny chronologie i opatrzyl calo$¢ tytulem

3 Cijechanowska, op. cit. — K. Gorski, wstep do: J. Kaspro-
wicz, Hymny. Ksiega ubogich. Méj $wiat. Warszawa 1956.
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Gingcemu Swiatu 3. W tym nowym ukladzie przewaza inspiracja do
odczytania tak skomponowanej calosci raczej w aspekcie synchronicz-
nym niz diachronicznym.

Co mam tu na mysli?

Jednym z zywotnych mitéw naszego wspodlczesnego literaturoznaw-
stwa jest wizja, czy tez utopia historii literatury, ktora moglaby sie
obyé¢ wlasciwie bez nazwisk 3. Wbrew tej wizji zaré6wno nauka o lite-
raturze jak bardziej jeszcze krytyka literacka Zzyje pod nieustanng
fascynacja, ktéorag wywoluje obcowanie z wielkimi indywidualnosciami
artystow. Jest to nieuniknione, gdyz w naszym modelu kultury lite-
rackiej autor, artysta, jest nie tylko w tym sensie sprawcg dzietla,
w jakim chcieliby go widzie¢ badacze, odsylajacy zagadnienie zwigzku
dziela z tworcg — do blizej nie okreslonych dyscyplin, jak psychologia
tworczosci; zwigzek ten jest nie tylko zagadnieniem transcendentnych
wobec dziela badan genetycznych. W tej kulturze dzielo i twoérce spon-
tanicznie traktuje sie jako integralng calo$¢, co najwyzej mozna zetkngé
sie z bardziej naiwnymi bgdZ bardziej wyrafinowanymi objawami tego.

Formalizujgc — mozna rzec, iz nazwa ,Jan Kasprowicz”, widniejaca
na ksigzce lub pod wierszem, jest takim samym skladnikiem dziela jak
jego tytut — i jak ,,Glowa uwienczona cierniowg korona”, ,,Szatan”

lub ,,réze grzechu i winy” wewnatrz utwor6w, denotacja tej nazwy
wskazuje na realnego Jana Kasprowicza, konotacja za$§ odgrywa istotng
role w ksztaltowaniu sie struktury wewnetrznej dziela, a uksztaltowana
jest przez spoleczne rozumienie nazwy, podobnie zresztg jak nazwa
»Judasz” i ,,Salome”. W sklad tego rozumienia wchodzg rézne elementy,
uksztaltowane w znacznej mierze przez znajomosé biografii pisarza,
co niestusznie jest lekcewazone i wydrwiwane jako ,kallenbachizm”.
Do rozumienia nazwy ,Kasprowicz” wchodzi informacja o jego chiop-
skim pochodzeniu — podobnie jak do konotacji nazwy , Adam Mickie-
wicz” moze wchodzi¢ cecha nieco parodystycznie dzi§ formutowana:
»Kochanek Maryli”. Tylko dzieki temu mozemy zajmowaé sie sylwet-
kami pisarzy, laczac w ewolucyjne konstrukcje dziela, ktore lgezy tylko
wspblnos¢ autora, a wiec dane biograficzne informujace nas o jego
autorstwie okreslonych dziel. Z tego zas wynika, ze wszelkie widome
naruszenie przez autora faktycznej chronologii jego wlasnych utworow,
chronologii, ktéra stata sie faktem spolecznym dzieki publikacjom —
stwarza powazne problemy interpretacyjne, siegajace w gigb struktur
ideowo-artystycznych.

3% Zob. L. Bernacki, Z autograféw Kasprowicza. ,Pamietnik Literacki”
1937.

3% Zob. np. M. Glowinski, AL Okopien-Stawinska, J Stawin-
ski, Zarys teorii literatury. Warszawa 1962, s. 54—55.
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Tak jest wlasnie w badanym przypadku. Uklad zachowujacy w przy-
blizeniu chronologie lub jako taki odbierany — powoduje diachroniczng
strukturalizacje tekstu na skomplikowanej osi czasowej, ktérg byé moze
trzeba by przedstawi¢ nie linearnie, lecz jakos$ inaczej, gdyz i ona tworzy
swoistg strukture, zlozona z ,czasu autora”, ,,czasu narracji” i ,,czasu
S§wiata przedstawionego” 37. Uklad chronologie burzacy — powoduje
synchroniczng strukturalizacje elementéw tego ukladu, w ktorym za-
sadg ukladu jest juz nie ,wczeéniej” lub ,,p6zniej”, lecz inne zwigzki:
struktura ontologiczna przedstawionego $wiata, logiczne konsekwen-
cje, itp.

Czy wiec przelom miedzy Gingcemu Swiatu a Salve Regina ma by¢
odczytany z pierwszej czy z drugiej perspektywy? Roéznica bedzie
zasadnicza: w strukturze diachronicznej bedziemy mieli do czynienia
z przelomem w rozwoju $wiatopogladu poetyckiego, z dwoma etapami
ideowymi, w strukturze za$ synchronicznej z dwiema wspélistniejg-
cymi postawami $wiatopogladowymi, z ambiwalencjg postaw, z ich
kontrastem, sporem, dialogiem, czy jak to jeszcze nazwaé — z rozdar-
ciem $wiatopogladowym.

Siegnijmy do przestanek biograficznych. Decyzja Kasprowicza
z 1912 r. zamieszczajagca hymny, obok innych utworéw, w calosci
narzucajgcej interpretacje synchroniczng — powstala juz w tym okresie
jego zycia, do ktérego moze byé zastosowane motto z Ksiegi ubogich:
»przestalem wadzié¢ sie z Bogiem”. Zdawaloby sie, ze z tej perspektywy
mozna by sie spodziewaé¢ raczej podkreslenia wagi przelomu niz za-
cierania go. Czemu postawa, ktoéra musiala byé dla Kasprowicza
z perspektywy 1912 r. osiggnieciem ideowym, mialaby zostaé¢ zdegra-
dowana do roli jednego z przej$ciowych, wcigz zmieniajgcych sie bie-
gunéw wahania?

Oté6z nie negujgc stusznosci i wagi interpretacji Zofii Ciechanowskiej
i Konrada Gorskiego, dopatrujacych sie w Salve Regina przelomowych
dla dalszego rozwoju Kasprowicza tresci, trzeba stwierdzié, ze z punktu
widzenia interpretacji Hymnéw — przelom ten ma mniejsze znaczenie
niz w perspektywie rozwoju calej poezji Kasprowicza. Przelom ten
dokonal sie bowiem przede wszystkim w plaszczyznie religijno-ontolo-
gicznej, natomiast istotny zrgb etyczno-spolecznych nastawien Kaspro-
wicza pozostal raczej niezmieniony — ktére zas z nich maja dla inter-
pretacji Hymnéw bardziej istotne znaczenie, okreslit sam Kasprowicz,

37 Jest to ujecie zbiezne z przedstawieniem przez K. Wy ke (Czas jako ele-
ment konstrukcyjny powieSci. ,My$§l Wspllczesna” 1946, nr 67) problemu czasu
w powiesci, a rozne od sformulowania zagadnienia czasu liryki w Zarysie teorii
literatury Glowinskiego, Okopien-Stawinskiej i Stawinskie-
go (s. 251).

5 — Pamietnik Literacki 1966, z. 4
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dajac na czele tomu 6 Dziel poetyckich z r. 1912 zatytulowanego Ging-
cemu Swiatu — cykl O bohaterskim koniu i walgcym sie domie. Nie
teodycea stanowi tertium comparationis miedzy Hymnami a tg proza.
Gorycz, rozdarcie, bunt majg w prozie poetyckiej Kasprowicza duzo
konkretniejsze tlo niz w Hymnach — co pozwala lepiej zrozumieé
Hymny. Mamy tu do czynienia z owg tak typowa dla ekspresjonizmu
oscylacjg miedzy metafizyczng interpretacja konkretu spoleczriego a spo-
leczno-etyczna, czasami nawet doslownie polityczng interpretacjg wiel-
kich symboli religijnych, o czym mowa byla w punkcie 9 omoéwienia
opozycji miedzy symbolizmem a ekspresjonizmem. Mimo zasadniczych
przemian, ktore zaszly w $wiatopogladzie Kasprowicza miedzy tomikami
Gingcemu $wiatu a Salve Regina — twoérca z perspektywy dziesiecio-
lecia widzial sens i istote swej poezji tego okresu w czyms$ innym.
Znamienny jest tytul Gingcemu S$wiatu dany nowej caloici, sklada-
jacej sie¢ na tom 6 Dziet poetyckich. Komu wlasciwie dedykuje ja
Kasprowicz? Gdy pod tym tytulem ukazal sie tomik zawierajgcy cztery
hymny, moglo wygladaé¢ z perspektywy Dies irae, ze ma sie tu na mysli
Swiat doczesnosci, Swiat bolu, Swiat zla, ktory czeka zaglada, ale
z ktérym —— przez grzechy Adama — samemu jest sie zwigzanym.
Z perspektywy Pana Antoniego C., wspolwtasciciela firmy Antoni C.
et Sp. przy ulicy M., snu o Sqdzie Ostatecznym mozna sadzié, iz ,,ging-
cym $wiatem” jest $wiat episjer6w i pulkownikéw Jej Krolewskiej
Mosci, ozenionych z cérkami wlascicieli kantoréw wymiany. Nie tylko
satyra jednak, lecz i autoironia przemawia z kart Bohaterskiego konia.
Podmiot liryczny owych miniatur prozatorskich po czesci przynalezy

do $wiata, ktéry budzi jego wstret — po czedci czuje sie sedzig tego
$wiata. Nie ulega watpliwosci, ze obraz kryzysu wartosci, z ktérym
mamy do czynienia w tej prozie — jest obrazem kryzysu cywilizacji.

Nie tu miejsce na opis i charakterystyke tej cywilizacji, wskazanie jej
korzeni historycznych w XVIII stuleciu, calg panorame historiozoficzng,
zarysowang paru oszczednymi, lecz wyraznymi kreskami. Wystarczy
powiedzieé, ze jest to cywilizacja mieszczanska przetomu w. XIX i XX,
opozycja przeciw niej ma przeslanki glownie etyczne, a Hymny s3
proroctwem jej zaglady — i ukazaniem metafizycznego planu doczesnej,
historycznej rozterki.

Tak rozumiane Hymny staly sie jednym z pierwszych ogniw nurtu
katastroficznego, paroma kolejnymi falami przeplywajacego przez lite-
rature polskg. Po fali pierwszej, ktérej najwybitniejszym, lecz nie
jedynym 38 dzielem sg Hymny Kasprowicza — przyszia fala druga po

38 Zestawienie innych utworéw tej fali oraz istotne rozwazania nad nimi dat
Wyka w Modernizmie polskim (rozdz. Eschatologia i anarchizm).
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I wojnie $wiatowej, zaswiadczona glownie poematami skamandrytow
oraz mniej znanymi utworami pisarzy zwigzanych ze ,,Zdrojem”, potem
fala trzecia przed II wojng S$wiatowa, zlaczona gloéwnie z osrodkami
tzw. — niescis$le i mylgco — ,,II Awangardy”, a wiec z tworcami ,,Re-
flektora”, ,Kwadrygi”, przede wszystkim ,Zagarow” (takze skaman-
dryci, o czym mniej sie dzi§ pamigta, nie zostali na uboczu), katastro-
fizm w poezji AK-owskiej mlodziezy byl moze nowg falg tego nurtu
— moze tylko przedluzeniem fali trzeciej, wreszcie ostatnia, nie naj-
silniejsza, ale bardzo interesujgca fala po r. 1956, zwigzana zapewne
m. in. z atmosferg obsesji atomowych. Cze$¢ przynajmniej wspo-
mnianych tu zjawisk wigze sie z dziejami nurtu ekspresjonistycznego,
ma charakter etycznego protestu, mocno zwigzanego z oceng realiéw
historycznych czy choéby z zywym, czulym reagowaniem na patologie
spoleczna. Poczynajgc od profetycznej liryki katastroficznej Heyma
w Niemczech przed I wojng $wiatowg 3 — katastrofizm ten ma réwniez’
swe analogie w ekspresjonizmie niemieckim, w ekspresjonizmie rosyj-
skim, reprezentowanym m. in. przez Andriejewa, itd.

Hymny majg wyraznie ekspresjonistyczng strukture, a raczej w spo-
s6b nie przedstawiajacy wiekszych trudnoici daja sie ustrukturalizowaé
jako utwory ekspresjonistyczne. Niewgtpliwie mozna wskazaé w nich
wiele elementéw wigzgcych sie genetycznie raczej z symbolizmem,
ktore w wypadku préb strukturalizacji symbolistycznej odgrywaé by
musialy znaczng role w interpretacji — przy strukturalizacji ekspresjo-
nistycznej schodzg one na plan dalszy i otrzymujg inne wyjasnienia
funkcjonalne. Wydaje sie przy tym, ze mimo kontrastowych elementéw
w kompozycji Hymnéw — trudno byloby je zinterpretowaé jako utwory,
ktérych konstrukcja polega na konfrontacji wspolistniejacych sprzecz-
nych zasad, symbolistycznej i ekspresjonistycznej.

Swiat przedstawiony Hymnéw jest co prawda jakby dwudzielny,
lecz jest to dwudzielno$é innego rodzaju, mieszczaca sie w granicach
jednolitego spojrzenia filozoficznego. Dwudzielno$é ta — to dualistyczna
wizja Swiata, to dualizm Ducha i Materii, Dobra i Zla, Boga i Szatana.
Charakter jej okresla zarazem prymat etyzmu nad estetyzmem w posta-
wach tu sie wyrazajacych. Konsekwencje owego dualizmu i etyzmu
siegajg gleboko w detale kompozycyjne i stylistyczne poematéow.

W Dies irae, Swiety Boze, Mojej pieéni wieczornej, Salve Regina jest
to wyrazny dualizm osobowego Boga i osobowego Szatana, choé niejed-
nakowo w tych utworach ujmowany. W Salome uosobiony raczej w kon-

3 Jedno z czasopism ekspresjonistycznych nosilo tytul: ,Der Jiingste Tag”.
Slynna antologia liryki ekspresjonistycznej, Menschheitsdimmerung K. Pinthu-
sa, zaczyna sie wierszem J. van Hoddisa Weltende, itd., itd. Przykladéw tego
rodzaju znaleZé mozna w ekspresjonizmie niemieckim setki.
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traécie zmystowym corki Herodiady i ascetycznego, uduchowionego Jana,
podobnie w Marii Egipcjance, lecz tu kontrast odnajdujemy w psychice
Marii, zmysly i duch zmagajg sie w jéj wnetrzu; najciekawiej wyglada
to w Judaszu: Szatan jest juz zbyt konwencjonalny i jasetkowy, by go
traktowaé jako zasade $wiata; dialog toczy sie miedzy Judaszem a Chry-
stusem, zlo jest zagadnieniem czysto ludzkim — pytanie za$: czy korze-
niami tkwi w konieczno$ci, predestynacji, czy wolnosci? (a wiec inne
ujecie problemu, pojawiajgcego sie w plaszczyznie bardziej metafizycz-
nej w zbiorze Gingcemu Swiatu).

Ta dwoistos¢ $wiata znajduje wyraz w dwoistych, kontrastowych
rozwigzaniach kompozycyjnych. Dobro i Zlo, Bég i Szatan zostaja
upostaciowani. Stagd przemiennosé obrazéw, w ktorych zjawia sie Bog
i Szatan, przede wszystkim symbole metafizycznych wartosci. Znamienna
jest symbolika zwigzana z Szatanem i ze Zlem. W Dies irae Szatanowi
oddaje sie Ewa, w Salome zmyslowa i zbrodnicza kobieco$¢ — skon-
trastowal autor z meskoZcig ascetycznego Jana, pokusy $w. Franciszka
i grzechy Judasza maja charakter erotyczny. Ale w Hymnie $w. Fran-
ciszka z Assy2u jest tez przedstawione uczucie ,Milosci niewinnej
i czystej”. To stary problem Kasprowicza, Mito§é-Grzech i Amor Vincens,
wspblgrajgcy z motywami Strindbergowskiego mizoginizmu. Stylistycz-
nie za§ wyraza sie to w charakterystycznym zageszczeniu motywow
slownych, a przez nie — motywéw i obrazéw, na ktére wskazuje sie
zwykle, gdy moéwi sie o zwigzkach modernizmu z naturalizmem. O ile
jednak trudno tu osadza¢, jak ta sprawa wyglagda w modernizmie w ogo6-
le — to mozna stwierdzi¢, ze 6w ,naturalizm” jest w Hymnach pozorny.
Inny system ocen, a nawet inne zasady selekcji powoduja pojawienie
sie w naturalizmie i ekspresjonizmie pokrewnych motywéw slownych
i zwigzanego z tym obrazowania. Co najwyzej mozna powiedzieé¢, ze nie
programowa, lecz istotna dla naturalistow przekora wobec konwencji
obyczajowych — i wykorzystywanie tych samych konwencji przez eks-
presjonistow, jako wskazowek co do wyboru motywéw mogacych liczy¢
na okreSlone negatywne reakcje emocjonalne — stanowig tu pewne
iunctim. Rezultaty tej metody sg w Hymnach widoczne: sceny erotyczne,
majace symbolizowaé np. zlo, grzech, zwyciestwo materii nad duchem,
sa dosé daleko posuniete w realizmie (por. motyw Ewy i Szatana
w Dies irae); poza tym za$ pojawiaja sie partie opisowe, kontynuujgce
obrazy, ktérych zadaniem jest budzi¢ odraze — to glowy ,Swiecace tru-
pim tluszczem zzotklych lysych czo6l” itp.

Tak wiec ,naturalizm” w Hymnach pelni okreSlong funkcje: walo-
ryzacji emocjonalnej; zwréémy jednak uwage, ze waloryzacja ta ma za-
sade pozaestetyczng. Co prawda ,zzoltkle lyse czola” — to wyrazenie
obliczone na reakcje wlasnie estetyczne, ale juz erotyka w scenach
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Ewa — Szatan, ktora pelni te same funkcje, odwoluje sie wylgcznie do
reakcji obyczajowo-etycznych (co zresztg jest tutaj chyba mniej sku-
teczne, gdyz model tych reakeji musialby byé nieco obsesyjny, jeSliby
miat byé niezawodny).

Specjalng uwage zwracajg w Hymnach motywy nekrofilii, sadyzmu,
masochizmu. To nie tylko Salome — lecz i Dies irae (pijawki i jaszczury,
opasujace biodra ukrzyzowanych ,lubieznym usciskiem”), i Hymn $w.
Franciszka (skojarzenie pogrzebu z orgig seksualng). Wiadomo, ze sg
to motywy nieobce i romantyzmowi — na elementy nekrofilii zwrécono
juz uwage w zwigzku ze Slowackim. Pomijajgc czesto w badaniach
literackich poruszang kwestie zbiezno$ci i nawet zasadniczych podo-
bienistw strukturalnych miedzy romantyzmem i modernizmem, mozna
rzec, iz w okresie, dla ktérego znamienna jest ksigzka Ignacego Matu-
szewskiego Stowacki i nowa sztuka — analogie takie moga mieé istotna
wage nawet w wypadku zmian funkcji motywu. W Hymnach za$ z taka
zmiang funkecji mamy niewgtpliwie do czynienia: nekrofilia, sadyzm,
masochizm pelnig tu te samg role co rekwizyt naturalistyczny, sg przede
wszysikim wyraznym znakiem wartosci.

Mozna uogélniajac — stwierdzié, ze gros Srodkéw stylistycznych
w Hymnach da sie podporzadkowaé jednej z trzech zasad: a) srodki, kto-
re pelnig funkcje oceniajgce, wartosciujgce, na wyzej juz charakteryzo-
wanej skali ocen ekspresjonizmu; b) s$rodki kontrastu, biorgce udziat
w konstytuowaniu dualistycznej wizji $wiata; ¢) $rodki hiperbolizacji
i dynamizacji, majgce nadawaé odpowiedni wymiar sprawom i rzeczom,
0 ktérych mowa w Hymnach. Podzial ten nie jest ani rozlgczny (np.
oceny s3 niejednokrotnie elementami kontrastu wyrazonego hiperbolicz-
nie), ani wyczerpujacy, gdyz nie spos6b sprowadzié wszystkich funkeji
stylistycznych do tak ograniczonego schematu. Nie bede jednak zatrzy-
mywal sie na analizie tych $rodkéw i egzemplifikacji, gdyz w zasadzie
sprawa ta nie wydaje sie sporna, a material bywal juz zbierany 4,
chociaz klasyfikowany z zupelnie innych punktéw widzenia.

Bardziej zajmujgca jest sprawa podmiotéw liryeznych w Hymnach.
To zagadnienie mogloby sta¢ sie przedmiotem specjalnego studium. Nie
bedge w stanie go wyczerpaé — chcialbym zaraz na wstepie tych krét-
kich rozwazan wspomnieé¢, iz Hymny nie pasuja do modelu liryki milo-
dopolskiej, ktory przedstawil Glowinski w swej pracy Poetyka Tuwima

4 Moéwigc o badaniach nad stylem i motywami Hymnéw, wymienié trzeba
przede wszystkim dwie prace: 1. Stawinska, Uwagi o stylu ,,Hymnéw” Ka-
sprowicza. ,Alma Mater Vilnensis” z. 12 (1935). — E. Sawrymowicz, Naj-
wazniejsze elementy stylu religijnego ,Hymnéw” Kasprowicza. ,Sprawozdania
z Posiedzen Wydziatu I Jezykoznawstwa i Historii Literatury Towarzystwa Nauko-
wego Warszawskiego” 1946 (1947), z. 1/2.
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a polska tradycje literacka (Warszawa 1962). Zaznaczam to dlatego, ze
z powodu sformulowanej tam calosciowej koncepcji rozwoju liryki pra-
ca ta musi sluzyé za punkt orientacyjny. Model 6w jednak, najlepiej
pasujacy do liryki impresjonistycznej, w znikomym tylko stopniu po-
krywa sie z typem liryki reprezentowanym przez Hymny, i to z powo-
déw latwo zrozumiatych: typ (—x+y) — jesli mozna odwola¢ sie do
zademonstrowanego na wstepie modelu — obejmujacy liryke impresjo-
nizmu, charakteryzuje si¢ m. in. istnieniem dylematu miedzy obiektyw-
noScig (czy tez autonomig bytowa) przedmiotu poznania sensualnego
a subiektywnos$cig jego poznania, podczas gdy typ (—x—Y¥), charaktery-
styczny dla ekspresjonizmu, tego dylematu nie stwarza.

Wiele stwierdzen, ktore juz wyzej padaty, mogloby postuzyé¢ do ukon-
stytuowania charakterystyki podmiotu lirycznego w Hymnach. Chcial-
bym tu jednak zwrécié uwage przede wszystkim na niektéore tylko
aspekty tej sprawy:

W sensie jak najbardziej formalnym — ,,podmiotami lirycznymi”
Hymnéw sg rozne postaci: Adam, Salome, $w. Franciszek itd. Konsty-
tuuja sie one w $cistym zwigzku z kontekstem cyklu. Tak wiec charak-
terystyka Salome, utozsamiajaca jag do pewnego stopnia z Ewg na zasa-
dzie zblizonych tresci symbolicznych, rzuca z kolei $wiatlto na rozumienie
Marii Egipcjanki i... Adama. Dopiero bowiem kobiecy podmiot liryczny
pozwala w tej symbolice da¢ pelny wyraz ambiwalencji pragnienia
grzechu i cnoty, gdyz w zarysowanej juz konwencji — jego znajomosé¢
grzechu jest glebsza. Poniewaz podmioty liryczne Hymnéw sa konstruk-
cjami symbolicznymi — mozna moéwié¢ o jednym, wielorako symboli-
zowanym podmiocie.

Interesujgco ukonstytuowal sie podmiot w Dies irae. Podmiot ten
jest zrazu zbiorowy: ,my”. Czas, w ktorym hymn sie zaczyna — to
futurum. Mozna by rzec: futurum profetyczne. PrzejScie od futurum
do praesens to tylko chwyt uobecnienia, przejscie od wizji profetycznej
do wizji wspoluczestniczacej. Apostrofy nie s3 w hymnie niczym nie-
oczekiwanym, ale kierujg sie one ku rézinym osobom: ku Glowie owi-
nietej cierniowsg korong, ku Bogu, ku psalmiscie, ku ,,duszy pelnej mi-
losci”, ku Adamowi, choé w innym miejscu okazuje sie, ze podmiotem,
po zmianie pierwszej osoby liczby mnogiej na pierwszg osobe liczby
pojedynczej, jest tenze sam Adam.

Cala ta zawila konstrukcja ma swe wytlumaczenie w epistemolo-
gicznym charakterze ekspresjonizmu. Idealizm intersubiektywny ekspre-
sjonizmu, istnienie podmiotu zbiorowego, pozwala rozbija¢é monolog na
glosy, co wiecej, nadawaé mu forme dialogowa, nie réznigcg sie prawie
niczym zewnetrznie od zwyklego dialogu, w istocie za$ analogiczng do
dialogu schizofrenicznego. Zarazem zas — Adam jest symbolem, jest
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Czlowiekiem, a wiec symbolem zbiorowosci. Stad powstaje niezwykla
zawilo$é sytuacji podmiotowej hymnu. W konteksScie hymnéw pozosta-
lych, gdzie mamy do czynienia z innymi podmiotami, a raczej z inng
symbolikg — ten aspekt dalej sie¢ komplikuje. Podstawa jednak jest
istnienie kolektywnej $wiadomosci, kolektywnego podmiotu.

Zmienno$é formalng podmiotu w obrebie jednego poematu, jak to
widzimy w Dies irae, wykorzystal Kasprowicz do uzyskania tego, co
przez niektérych krytykéw omawiajacych Hymny bywalo nazywane
,,Symfonicznoscig” badz ,,polifonicznoscig” (mimo ze dwa te terminy zna-
cza zupelnie co innego, forma sonatowa symfonii jest bowiem w zasadzie
homofoniczna, zdaje sie, ze lgczono z nimi pokrewne tresci). Ot6z blizsze
przyjrzenie sie budowie Dies irae pozwala dostrzec pewne zasady kon-
strukeyjne analogiczne do konstrukcyjnej zasady formy sonatowej. Dies
irae przypomina mianowicie swa budowg allegro symfoniczne, tzn.
pierwszg i zasadniczg cze$é symfonii. Mozna tu mowié¢ oczywiscie tylko
o analogii, m. in. dlatego, iz forma dzwickowa wiersza jest jednak zbyt
uboga, by — bez transpozycji na muzyke sensu stricto — uzyska¢ rze-
czywiScie, a nie tylko w poetyckiej przenosni, efekty harmoniczne, i to
w dodatku efekty wieloinstrumentowe. Znaczng role odgrywajg wigc
obok elementéw fonicznych elementy semantyczne, a wiec nawroty,
przeplatanie sie, przetwarzanie motywow, itp.

Dies irae jest poematem zwigzanym wewnetrznie m. in. przez kon-
strukcje zazebiajacych sie ryméw. Rymy te, meskie i zenskie, sa bardzo
zréznicowane z punktu widzenia odleglo$ci dzielgcej je w poemacie:
od ryméw sagsiadujgcych, czesto potrdjnych, gdyz w funkcji cytatu me-
trycznego uzyta zostata tercyna o budowie aaa, ztozona z tetrapodii tro-
cheicznych, jak w sekwencji liturgicznej Dies irae — do ryméw od-
leglych, bo wspo6tbrzmigcych z odleglo$ci czternastu werséw! Mozna by
spytaé, czy odleglosé taka daje rzeczywi’cie jakikolwiek efekt, czy wiec
mozna tu méwié naprawde o rymie. Taka czy inna bedzie odpowiedZ na
to pytanie — czestotliwosé tego rymowania oraz niewykraczanie rymoéw
tego rodzaju poza odleglo$é czternastu wersow $wiadczy, ze nie mamy
tu do czynienia z przypadkiem, a sprawa maksimum odlegtoSci moze
byé chyba rozstrzygana tylko empirycznie, i to zapewne z réznymi
rezultatami dla réznych indywidualnych progoéw wrazliwosei na wspot-
brzmienia. W kazdym razie dzieki temu rymowaniu oraz dzieki powig-
zaniom rytmicznym nie pokrywajgcym sie w znacznej mierze ze zwigz-
kami rymowymi — powstaje siatka werséow silnie zwiazanych przez
wzajemne zazebienia sie. W dwoch miejscach jednak tworzg sie jakby
pekniecia, przez ktére nie zostaly przerzucone wspéitbrzmienia rymowe:
po w. 64 i po 285. Przerwy te rozdzielajg trzy czeSci allegra symfonicz-
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nego: ekspozycje, przetworzenie i repryze. OczywiScie, byloby czysts
fantazjg twierdzenie, iz motyw I ekspozycji oparto na tonice, a II na
dominancie lub mediancie, gdyz forma dzwiekowa poezji jest na to zbyt
uboga, podobnie jednak jak w ekspozycji sonatowej motyw I ma cha-
rakter rytmiczny, II za$ Spiewny. Motyw I wprowadzony zostal miano-
wicie przez tetrapodie trocheiczne ulozone w tercyny, a drugi na syla-
bicznych konstrukcjach, zlozonych z kombinacji werséw: 7+6, 8, 5-+6;
motyw I uwydatnia nastréj grozy i samotnosci — motyw II jest modli-
tewny, zwigzany z apostrofa; motyw II ekspozycji zostal zreszty szerzej
potraktowany niz 1. Zaklocenie formy sonatowej stanowi motyw, w kto-
rym zjawia sie powracajacy przez caly poemat obraz Ewy; w w. 38—42,
gdy spotykamy sie z nim po raz pierwszy, bardzo zbliza sie w swej
funkcji strukturalnej do tematu kodalnego Beethovenowskiej formy
sonatowej; do takiej interpretacji sklania¢ by moglo slabe zwigzanie
tej strofy z nastepng: jedynym powigzaniem jest tu bardzo odlegly
rvm, na maksymalng w Dies irae, cho¢ nierzadka, odleglo$¢ czternastu
werséw. Ale po temacie kodalnym znéw wraca rozbudowany motyw II.
Powoduje to ambiwalentne odczuwanie kompozycji utworu. Repry-
za przynosi w konicu nie tylko powtoérzenie, lecz i zblizenie motywéw,
oczywiScie znéw nie na drodze harmonicznej. Zostaje tu zatarta emo-
cjonalna rdéznica motywoéw, modlitewno-bluzniercze zwroty, polgczone
z liturgicznym Kyrie elejson, nadajg wspolny ton obu zasadniczym
tematom.

Budowe te wzmacniajg i uzupehiajg nawroty motywow czastkowych,
powtorzeh (wystarczy powiedzieé¢, ze 25% wersow tego hymnu —
to wersy powtarzajagce sie w doslownym lub nieco przeksztalconym
brzmieniu).

Budowa poematu czy hymnu wykazujgca tak znaczne analogie z bu-
dowg utworu muzycznego moglaby skierowaé¢ mysl ku roli, ktérg ode-
graly w symbolizmie inspiracje muzyczne, a szczegdélnie Wagnerowska.
Pomijajgc sprawe drugorzedna, iz analizowane wyzej analogie akurat
niewiele majg wspolnego z Wagnerem, lecz raczej z klasyczna tradycija
sonatowg, opartg na kontrastowym opracowaniu motywoéw — trzeba
stwierdzi¢, ze bledne byloby 1gczenie z symbolizmem wszystkich wypad-
kéw analogii zachodzgcych miedzy poezja a muzyks, ktore, malo i spo-
radycznie badane, na ogél kwitowane ogoélnikowymi impresjami, s3
problemem wykraczajagcym poza granice jednego kierunku i jednego
pradu 4. Interpretacja symbolistyczna takich zbieznosci moze wchodzié

4 Monografia Sokela Der literarische Expressionismus zawiera rozdzial
zatytulowany Musik und Existenz — a nie jest to jedyny badacz, ktéory widzi
bliskie zwigzki ekspresjonizmu z muzyka.
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w rachube tylko wowezas, gdy ma charakter systemowy i wigze sie
bezposrednio z symbolistyczng teorig jezyka, z przekonaniem: o ideali-
stycznej strukturze $wiata, z metafizycznym estetyzmem symbolizmu,
w ktorym muzyka odgrywa zasadniczg role. W wypadku hymnow Kas- -
prowicza moze by¢ brany pod uwage jedynie ich genetyczny zwigzek
z symbolizmem w zakresie budowy, analogicznej do formy sonatowej,
natomiast interpretacja immanentna funkeji tej formy wigze sig¢ raczej
z priorytetem form kontrastowych i dynamicznych w ekspresjonizmie
i z koncepcjg wypowiedzi artystycznej jako ekspresji. Wowczas np.
powtdrzenia i nawroty wiekszych czy drobniejszych motywéw w Dies
irae trzeba bedzie interpretowaé nie tylko jako elementy struktury
paramuzycznej hymnu, lecz takze jako czynniki perseweracyjne, inte-
grujagce wypowiedZz i zarazem organizujgce jg na zasadzie odniesienia
do tego, co wyrazone, a wiec do subiektywnego doznania podmiotu.
Jak wiec widaé, relatywizacja zawartosci Hymnéw wobec poetyki
i swiatopogladu poetyckiego ekspresjonizmu nie nastrecza chyba wiek-
szych klopotéw, ekspresjonistyczna strukturalizacja Hymnéw stosunkowo
najlepiej przylega do tej zawartosci. Nie zapominajmy za$, ze struktura-
lizujagc wystgpienia poetyckie polskiego pisarza na przelomie XIX
i XX w. jako dziela ekspresjonistyczne — tworzymy konstrukcje pre-
kursorstwa tego twoérey. Chociaz bowiem nie nazwany jeszcze wowczas
ekspresjonizm konsoliduje sie juz w praktyce i nawet w wystapieniach
teoretycznych moderny niemiecko-skandynawskiej, chociaz takze i we
francuskim symbolizmie nietrudno zauwazyé elementy prekursorskie,
szczegélnie w twoérczosci Rimbauda, a z pdzniejszych poetéw Verhae-
rena — jednak ekspresjonizm, biorgc sumarycznie, jest zjawiskiem
pézniejszym na mapie kierunkéw epoki niz symbolizm, w aspekcie
$Swiadomosdci artystycznej za§ to opéznienie jest nawet bardzo znaczne,
wynosi okolo éwieréwiecza. Z tej perspektywy Hymny Kasprowicza
urastajg do wydarzenia poetyckiego wielkiej wagi, choc¢by naturalna
i nieunikniona zmienno$¢ gustéw nie dawala im dzi§ bezspornie tego
miejsca w $wiadomosici naszej epoki. Moim osobistym przekonaniem,
jako krytyka i milo$nika poezji, jest zresztg, ze Hymndéw nieslusznie sie
dzi§ niedocenia, ze ich rzucajace sie w oczy zdeprecjonowane cechy
praktyki modernistycznej, te cechy, ktére szybko sie starly i robig dzi$
czasem nawet wrazenie mimowolnej autoparodii — to powierzchnia,
pod ktérg nietrudno odnalezé warstwy odznaczajgce sie wiekszg warto-
§cig artystyczng i myslows. Spér o wartoé¢ poetycka jest jednak nie do
rozstrzygniecia. Obiektywne uzasadnienie moze natomiast mie¢, jak sa-
dze, dostrzezenie w Hymnach dziela w wysokim stopniu zorganizowa-
nego, czesto nowatorskiego, o czym Swiadczy choéby stworzony w nim
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wlasny system muzycznosci czy np. techniki dalekich wspétbrzmien,
wiodgecej do praktyk Awangardy 42, dostrzezenie w Hymnach dziela
o istotnej i konsekwentnej zawartosci intelektualnej.

2 T, Peiper, Antychamityzm. W: Tedy. Warszawa 1930, s. 354—355:
»Kasprowicz jest wielkim odnowicielem polskiej rytmiki poetyckiej. Wolny wiersz,
szeroko stosowany przerzut, rozmaito$é wierszowa [...]. Z poezji Kasprowicza wy-
stuchalo moje ucho po raz pierwszy te wazng prawde, ze najsubtelniejszg rytmicz-
no$cig jest rozmaitosé rytmiczna, i odtgd moje poszukiwania poetyckie zmierzaly
do tego, by rozmaito$é te ujaé w sposéb odpowiadajgcy naszym czasom. Tg droga
doszedlem do »rytmu wlasnego« i »regularnych rymoéw odlegtych«”.



