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w nowym $wietle kwestie, na temat ktérych ostatnim stowem w polskiej litera-
turze teoretycznej byly do niedawna (Swietne zreszta) prace Juliusza Kleinera.
Obok znanych dociekan Kazimierza Wyki wokdl ,,obrazu autora”, przeprowadzo-
nych z okazji studibw nad Panem Tadeuszem, szkic Stawinskiego to najwazniej-
sza u nas wypowiedz w owej sprawie, wla$nie od czasu wystapien Kleinera.

Referat Lucylli Pszczolowskiej poszukuje — bardzo doniostych dla histo-
ryka poezji, a dotychczas zaledwie wstepnie rozpatrywanych — zalezno$ci miedzy
rozwojem struktur lirycznej rzeczywistoSci a przemianami konstrukecji wierszo-
wych. Jest to ogélne obrysowanie zakreséw wytyczajacych obszary badanh, ktére
winny byé podjete lub kontynuowane na rozleglym materiale. Ten swego rodzaju
rozumowany indeks probleméw, zestawienie gléwnych pytan, pozwala wyobrazié
sobie, jak pasjonujacy bylby opis dziejé6w wiersza polskiego pojetych jako dzieje
poezji, historia struktur wierszowych wecielonych w konkretne obiekty arty-
styczne. W tak rozumianych dociekaniach, rozwijanych przede wszystkim w Insty-
tucie Badan Literackich, Pszczolowska ma udzial wyraZnie sie zaznaczajacy. W ze-
stawieniu z jej licznymi studiami wezedniejszymi — wolno traktowaé omawiany
tu referat jako relacje o sytuacji we wilasnym warsztacie pracy.

Danuta Zamagciiska

Werner Hoffmeister, STUDIEN ZUR ERLEBTEN REDE BEI THO-
MAS MANN UND ROBERT MUSIL. s’Gravenhage 1965. Mouton et Co, s. 174.
»Studies in German Literature”, Vol II.

Duze zainteresowanie, jakim od dluiszego juz czasu cieszy sie w literaturo-
znawstwie zagadnienie mowy pozornie zaleznej, wyplywa nie tylko z zakresu
i roli tego $rodka stylistycznego w nowoczesnej powiesci. Koincydencja takiej
wlasnie problematyki badawczej, z zainteresowaniem dla ksztaltu jezykowego
jako zawierajacego sens calto§ci dziela, jest oczywista i bynajmniej nieprzy-
padkowa.

Studia po$wiecone mowie pozornie zaleinej we wczesnej twoérczoSci Tomasza
Manna, zwlaszcza w Buddenbrookach, oraz w Czlowieku bez wtla$ciwosci i nie-
ktérych wcezes$niejszych dzielach Roberta Musila traktuje Werner Hoffmeister jako
przyczynek do zrozumienia stylu i techniki nowoczesnej prozy. Dazy przede
wszystkim do ustalenia specyficznych cech jezykowych badanego zjawiska, jego
typowych form wystepowania, sposob6w uzycia i wreszcie roli, jaka spelnia
w powstaniu ksztaltu konkretnego utworu. Korzysta przy tym z inspiracji jezyko-
znawcOw-romanistéw, takich jak Leo Spitzer czy Charles Bally, za ktérym to
mowe pozornie zalezng (,erlebte Rede”) pojmuje jako ,figure de pensie”, widzac
w niej formalno-gramatyczne cechy relacji, a jednoczesnie wyraz specyficznej
postawy narracyjnej, polegajacej na pewnym stopniu identyfikacji narratora
z postaciag. Nie zostaje réwniez pominieta druga strona zagadnienia: mianowicie
mowa pozornie zalezna uwalnia czytelnika od poSrednictwa narratora nazbyt
jawnego w tradycyjnych formach -opowiadania, pozwala niejako bezpoSrednio
uczestniczyé w tym, co rozgrywa sie w §wiadomo$ci postaci.

Mowa pozornie zalezna jest przedmiotem wyboru jezykowego, otwartym na
innowacje, co stanowi domene stylistyki. U podstaw jej leiy okreSlona postawa
narratora, i autor stusznie postepuje rozpatrujac ja z perspektywy S$cistego i gene-
tycznego zwiazku z procesem przeobrazen techniki epickiej ogniskujgcych sie

19 — Pamietnik Literacki 1967, z. 4
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wok6l zmiany stosunku narratora do postaci: procesem, ktéry w literaturze §wia-
towej trwa od Flauberta i Dostojewskiego, nasila sie i znajduje §wiadomy wyraz
u Jamesa, pelnie za$§ osigga w utworach Prousta, Joyce’a, Virginii Woolf, a takze
u Tomasza Manna i Roberta Musila. Analiza gramatyczno-stylistyczna, ukazujgc
mozliwoSci mowy pozornie zaleznej w zakresie przedstawienia postaci i jej role
w cato$ci struktury tre§ciowo-formalnej utworu, przyczynia sie wiec réwniez do
wyja$nienia samej postawy narratora i zwigzanej z nig techniki narracyjnej.
Badanie mowy pozornie zaleznej staje sie wiec narzedziem, by nie rzec —
metoda, interpretacji utworu. Jest to jeden z ciekawszych aspektéw pracy Hoff-
meistera, a ma znaczenie tym wieksze, ze chodzi tu o dziela nalezace do kanonu
literatury Swiatowej.

Autor uzywa terminu ,erlebte Rede”, cho¢ sadzi, Ze termin ten niezupelnie
odpowiada stanowi rzeczy, ale zyskal sobie prawo obywatelstwa w niemieckiej
nauce o literaturze — dodajmy: skutecznie konkurujgc np. z ,pseudoobjektive
Rede” (Spitzer) lub opisowymi okreS§leniami, jak ,eigentiimliche Mischung direk-
ter und indirekter Rede” (Tobler), , uneigentliche direkte Rede” (Vossler)!. Hoff-
meister zastrzega jednakze waskie rozumienie, jako formy stylistycznej (,,Stil-
form”), nie za§ monologu wewnetrznego lub strumienia §wiadomo$ci. Mowa po-
zornie zalezna moze wprawdzie staé sie elementem monologu wewnetrznego lub
uczestniczyé w przedstawieniu strumienia §wiadomos$ci, lecz z istoty swej i genezy
pozostaje samoistnym jezykowym sposobem przekazu myS$li i mowy postaci.

W rozdziale 1 autor zastanawia sie ogélnie nad gramatyczno-stylistycznym
charakterem mowy pozornie zaleznej. Na wstepie, idac za nowszym jezykoznaw-
stwem, wprowadza rozréznienie pomiedzy ,jezykiem” (,Sprache”) a ,mowg”
(,,Rede”). Ta ostatnia w wezszym znaczeniu jest takze cytat — przytoczenie mowy
innej osoby. Dostowne lub niedostowne cytowanie cudzej mowy w obrebie
wlasnej daje sytuacje psychologicznie zawiklang, a jezykowo bogata w konse-
kwencje. Cytujagcy ma do dyspozycji trzy mozliwosci: dwie z nich, wystepujace
réwniez potocznie, to mowa zalezna i niezalezna (,direkte und indirekte Rede”),
trzecia, tzw. mowa pozornie zalezna (,,erlebte Rede”), jest zjawiskiem nowszym,
wyraznie literackiej proweniencji. Wybér w tym zakresie determinuje postawa
narracyjna (,Erzihlhaltung”), przyjecie w pelni perspektywy osoby cytowanej
znajduje wyraz w wyborze form gramatycznych, ktére powoduja, ze zalezno§é
od kontekstu narracji uwidacznia sie wylacznie we wskaznikach zespolenia
w rodzaju ,Jan powiedzial:”. W tym wypadku wypowiedz sekundarna nie
zawiera zasadniczo zadnych odksztalcen, ma taka wtasnie forme, jaka jest praw-
dopodobna w ustach cytowanej postaci. Mowa niezalezna niesie ze sobg z natury
pierwiastek dramatyzacji, czemu sprzyja tendencja do usuwania verbum dicendi
»oczywistego” w pewnych sytuacjach narracyjnych.

Ostremu rozgraniczeniu pomiedzy narracja a wypowiedzig postaci w mowie
niezaleznej odpowiada ich zespolenie w mowie zaleznej. WypowiedZ Jana nie
jest juz cytowana dostownie i zostaje skladniowo uzalezniona od wprowadzenia:

1 Zob.: E. Lorck, Erlebte Rede. Heidelberg 1921. — A. Neubert, Die
Stilformen der erlebten Rede im neueren englischen Roman. Halle/Saale 1957. —
L. Spitzer, Sprachmengung als Stilmittel und als Ausdruck der Klangphantasie.

W: Stilstudien. T. 2. Miinchen 1928. — A. Tobler, Vermischte Beitrige zur
franzésischen Grammatik. T. 2. Uber eigentiimliche Mischung indirekter und
direkter Rede. Leipzig 1894. — K. Vossler, Aufsitze zur Sprachphilosophie.

Miinchen 1923.
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»Jan powiedzial, ze”. Iluzja autentyczno$ci wypowiedzi postaci rozwiewa sie,
psychologiczna interpretacja jej poszczegélnych skladnikéw staje sie niemozliwa,
gdyz ich wybér jest sprawa narratora. PoS$rednictwo takie tlumi ekspresje wy-
powiedzi postaci, wyklucza ostre spiecie w dialogu bezposrednio przeciwstawionych
sobie kwestii. W mowie zaleznej stosunkowo najpelniej dochodzi do glosu istota
epiki.

Gramatycznymi znamionami zalezno§ci mowy cytowanej od nadrzednej osoby
narratora jest wystepowanie postaci w trzeciej osobie, spéjnikowe zdania pod-
rzedne, a poniewaz mamy tu do czynienia z tekstami niemieckimi — uzycie
trybu przypuszczajgcego, charakterystycznego dla mowy zaleznej. Uzycie koniun-
ktiwu stwarza nie znane polszczyznie mozliwo§ci tworzenia mowy zaleznej bez
uciekania sie do zdan podrzednych, dzieki czemu sygnaly skladniowej podrzed-
no$ci nie muszg byé powtarzane.

Zjawiskiem tym zajal sie Bally i poréwnanie bezspdéjnikowych konstrukeji
mowy zaleznej z analogicznymi mozliwoSciami jezyka francuskiego naprowadzito
go na trop mowy pozornie zaleznej (,style indirect libre”)2 nie wzigl jednak
pod uwage, ze w nhiemczyznie obecno$é form trybu przypuszczajacego -— nawet
przy braku spdjnikowej konstrukcji zdan podrzednych jest mimo wszystko sygna-
lem zalezno$ci. Tymczasem w jezyku niemieckim, jak spostrzegt Theodor Ka-
lepky 3, rzeczywiScie istnieje co$, co stanowi odpowiednik ,style indirect libre”
Bally’ego, jest to ,verschleierte” lub ,erlebte Rede” (popularniejsze niemieckie
okres§lenia mowy pozornie zaleznej). Nastepnie analizujgc przyklady zaczerpniete
z utworéw réznych pisarzy niemieckich, Hoffmeister stwierdza, Ze mowa pozornie
zalezna pojawia sie tam, gdzie dla sytuacji istniejacej w plaszezyZnie $§wiata
przedstawionego zaréwno dramatyczna mowa niezalezna, jak i epicka, zalezna —
okazuja sie niewystarczajace. Mowa pozornie zalezna stwarza mozliwo§é drama-
tyzacji, ktéra jednak nie rozsadza epickiej narracji, pozwala réwniez lepiej
oddawaé intymno§¢ w jej najsubtelniejszych niuansach, chwytaé stowa i mysli
postaci w ich jak gdyby jeszcze nie wykrystalizowanej ostatecznie formie.

Gramatyczny aspekt stosunku mowy pozornie zaleinej do mowy niezaleznej
i zaleznej zostal ujety w sposéb dzi§ juz podrecznikowo obiegowy. Stwierdzono
wiec, Ze identyczny z mowa zalezng czas przeszly i trzecia osoba czynig z mowy
pozornie zaleznej czastke narracji, jednak np. uzycie innego trybu (oznajmujacego)
taczy ja z mowa niezalezng. Ostatecznie kategorie gramatyczne okazaly sie nie-
wystarczajgce do jej zdefiniowania. Mowa pozornie zalezna, formalnie bedac
czastka narracji, jednocze$nie jest czym$§ wiecej, i tu zdaniem Hoffmeistera roz-
poczyna sie to, co on nazywa nadbudowa stylistyczng (,stilistische Uberbau®).
Jako istotne dla okreSlenia mowy pozornie zaleznej uwaza przy tym dwa aspekty
stylistyki: Srodek stylistyczny moze stanowié jezykowsa obiektywizacje stanu nie-
zwyklej psychicznej emocjonalno$ci i ekspresywnoéci; pelne wyjasnienie znaczenia
okre§lonego S$rodka stylistycznego moze przynie$é jedynie sytuacja, w ktérej 6w
§rodek wystepuje.

Niedostatek powtarzajgcych sie zewnetrznych cech charakterystycznych
i ogromna réinorodno$é jezykowych korelatéw mowy pozornie zaleznej sprawia,
ze musi ona niejako od nowa byé ustalona w kazdym poszczeg6lnym wypadku.

2 Ch. Bally, Le Style indirect libre en francais moderne, ,Germanisch-Roma-
nische Monatsschrift” 1912, s, 549—556, 597—606. :

3 Th. Kalepky, Zum Style indirect libre (,Verschleierte Reden”). Jw.,
1913, s. 608—6189.
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Widzage w jezykowej rzeczywistoSci mowy pozornie zaleznej ogromnie bogaty
system rdznorodnych Srodké6w wyrazu, autor dostrzega jednak pewna powtarzal-
no$é, dajaca mu asumpt do podjecia préby typologii stylistycznej. Naturalnie
trudno moéwié o wystepowaniu w czystej postaci ktéregokolwiek z o$miu wy-
roznianych typéw, co bynajmniej nie umniejsza ich warto§ci jako modeli styli-
stycznych.

Wybér szczuplego, w sensie rozpietoSci czasowej, terenu poszukiwan pociggnatl
za sobg obnizenie roli diachronii w typologii mowy pozornie =zalezinej, jaka
proponuje autor. Jest ona wnikliwa, uwzglednia bardzo wiele subtelnie rozréz-
nianych sytuacji stylistycznych, w ktérych mozna méwi¢ o mowie pozornie
zaleznej. Od typu pierwszego, najblizszego ,figure de pensée” Bally’ego, poprzez
wypadki, kiedy wyrazne zawezenie perspektywy i porzucenie wszechwiedzy opo-
wiadajgcego pozwalaja w jego wypowiedzi doszukiwaé sie ukrytego przytoczenia
mowy postaci, az po sytuacje, w ktoérych zmiane perspektywy wypowiedzi ujaw-
niaja specyficzne i wlasciwe postaci zwroty, a nawet formy syntaktyczne —
obserwujemy stopniowe nasilanie sie czynnika emocjonalnego motywacyjnie zwia-
zanego z psychikg i stanami duchowymi postaci. Towarzyszy temu potegowanie
sie wyrazisto§ci jezykowych poszlak — choé zawsze tylko poszlak — mowy po-
zornie zaleznej. Wszystko to jednak widziane jest zasadniczo w plaszezyznie
synchronicznej.

Nasuwa sie tu pordéwnanie z przedstawieniem tego samego zjawiska styli-
stycznego przez Albrechta Neuberta, ktéory swa typologie opiera na konstrukcji
skali cigglej od ,auktoralnej” mowy pozornie zaleznej do ,personalnej”4 co
oczywifcie ogromnie przypomina Stanzelowskie ujecie typowych sytuacji opowia-
dania w powiesci5, nie jest jednakze, jak twierdzi Neubert, bezpoSrednim za-
pozyczeniem. Pozwala to uchwycié trudno dostrzegalne przejScia miedzy mow3q
pozornie zalezng a niezalezng z jednej i zalezna z drugiej strony, a jednocze$nie
jest obrazem procesu historycznego rozwoju zjawiska od jego poczatkéw w twor-
czo§ci Jane Austen do wysokiej rangi osiggnietej u Joyce’a.

Porzadek nakladany przez typologie Hoffmeistera na bezmiar postaci, w ja-
kich objawia sie mowa pozornie zalezna, ma jednak te zaletg, Ze bezmiar ten,
ile moznosci, uprzytamnia, proponuje réwnocze$nie do§¢ wygodne w uzyciu
kryteria rozpoznawecze,. :

Po wstepnym wykladzie metody pojmowania mowy pozornie zaleznej naste-
puje jej analiza w tekstach Manna (rozdzial 2) i Musila (rozdziat 3), i tu,
w zetknieciu z konkretnym dzielem literackim, metoda ta wykazuje zadowala-
jgca operatywnosé analityczna. Nie mamy przy tym do czynienia z katalogiem
przypadkéw uzycia mowy pozornie zaleznej wraz z ewentualng motywacja jej
zakwalifikowania.

Autor ukazuje mowe pozornie zalezng jako Srodek stylistyczny istotny dla
calo$ci dziela i funkcjonujgcy w organicznej jedno$ci z pozostalymi komponentami
jego. ksztaltu. Charakterystyczne jest jej wspbélwystepowanie z wszechwiedza

narratora i zmienno$cia perspektywy, z jakiej ten ostatni ujmuje Swiat przed-
stawiony.

4 Zob. Neubert, op. cit., s. 179. Praca ta zasluguje na uwage réwniez ze
wzgledu na bogatg bibliografie, ulatwiajacg orientacje¢ w literaturze zagadnienia
nie tylko niemieckiej.

5 Zob. F. Stanzel, Die typischen Erzihlsituationen im Roman. Wien—Stutt-
gart 1955.
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W Buddenbrookach Manna Hoffmeister zwraca uwage na wysokie mozliwoSci
ekspresji stylistycznej, ktére w sobie kryje stopniowanie bezposSrednio$ci przy-
toczenia wypowiedzi postaci — od jednoznacznie ,narracyjnej” mowy zaleinej,
poprzez mowe pozornie zaleing, do niezawislego cytatu. Wlasciwo$cig przedsta-
wienia epickiego jest, zdaniem Hoffmeistera, oscylowanie miedzy biegunem su-
biektywizmu, wyrazajgcego sie w indywidualnej formie przedstawienia, i obiek-
tywizmu, zwigzanego z tre$cig przedstawienia — w tym sensie zanik elementéw
subiektywnych w obrebie narracji bylby jednocze$nie §wiadectwem przeksztalcania
sie je] w mowe pozornie zalezing.

Amfibijno§é istoty tego tworu znajduje najpelniejszy wyraz w sytuacji, kiedy
dajac sie sprowadzi¢ do mowy postaci, zachowuje cechy dystansu (u Manna naj-
czesciej ironicznego) narratora, ktéry nie dopuszcza do pelnej i jednoznacznej
identyfikacji wypowiedzi. Zawsze jednak intymna wieZ wspoélnoty wypowiedzi
1aczy narratora z postaciami centralnymi. Nawet tam, gdzie wystepuje ona bardzo
czesto, daje sie zauwazy¢ podobna oszczedno$é lub moze respektowanie rangi
§rodka stylistycznego, ktéry peilng warto§é uzyskuje dopiero przez moznos§é od-
niesienia go z jednej strony do mowy zaleznej, z drugiej — do niezaleznej.

Naturalnie, narracja utrzymana konsekwentnie w pierwszej osobie wyklucza
mozliwo§é uzycia mowy pozornie zaleznej, o, czym $wiadczg dzielta Manna po-
wstale po Czarodziejskiej gorze: Mario i czarodziej, Doktor Faustus, Wybraniec,
Wyznania hochsztaplera Feliksa Krulla. Zanik mowy pozornie zaleznej w pézniej-
szej tworczo§ci pisarza Hoffmeister kojarzy réwniez z przeobrazeniami, jakim
ulegta filozofia Manna ewoluujac od radykalnych przeciwstawien zaczerpnietych
z Schopenhauera i Nietzschego do humanizmu Goethego.

Musil w Czlowieku bez wilasciwosci nie tylko zdecydowanie zerwal z trady-
cyjnymi formami opowiadania, lecz nawet podal w watpliwosé wiele sposréd
niewzruszonych dotad pogladéw na istote epiki. Postawil przed sobg zadanie
artystycznego ujecia chaosu wspélczesnej rzeczywistosci, centralng stata sie kwe-
stia, jak dalece rzeczywisto§é ta daje sie opowiedzieé.

Rezygnacja z zewnetrznej przyczynowoS$ci czyni nieistotnym w dziele Musila
wszelki ruch w czasie, Zamiast rozwijajgcego sie watku opowiadania — symul-
taniczno$é struktury rzeczywisto$ci. Sam pisarz nazywa swe dzielo ,ideeles Geriist
an dem die Gobelins hingen”™ (s. 89). ,Charaktery” w utartym rozumieniu nie
wystepuja tu, przestajg byé celem same w sobie, nie sg prezentowane w swej
calej prywatno$ci, lecz stajg sie reprezentantami kolektywnych anonimowych sit.
Jaka jest rola mowy pozornie zaleznej w tej odmiennej anizeli u Manna sy-
tuacji? ‘

Bohater utworu, Ulrich, sceptyczny poszukiwacz prawdy czynigcy ze $wiata
laboratorium swych analitycznych dociekan, ,jest duchowym $wiadkiem wszyst-
xiego, co istnieje i wydarza sie w utworze” (s. 90). Jest uciele$nieniem — w plasz-
czyznie $wiata przedstawionego utworu — narratorskiej wszechwiedzy. Czytelnik
nieustannie obcuje z jego my$lami, jednak Musil nie oferuje ich jako gotowych
rezultatéw procesu dokonujgcego sie w Swiadomos$ci, lecz ukazuje sam proces
w jego trwaniu, ukazuje myS$lacego czlowieka. Instrument mowy pozornie zaleznej
jest tu w najwyzszym stopniu przydatny, ale rézni sie ksztaltem od znanego
z utworéw Mannowskich, gdzie monologi wewnetrzne mialy zawsze okreSlone
zaplecze sytuacyjne. Refleksje bohatera scenicznie zawieszone sg w prézni, mowa
pozornie zalezna przeradza sie w esej.

Hoffmeister podkre§la u Musila redukcje narracji na rzecz dialogu, w do-
datku woelnego od funkcji posuwania biegu wydarzen. ,,Anstelle des Erzihlens und
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Schilderns des Lebens selbst tritt die Darstellung des »Widerscheins des Lebens
in den Kopfen der Literatur und der Menschen«. Der Erzdhler berichtet nicht
mehr direkt vom Leben, sondern indirekt durch das Medium des Bewusstseins
seiner Personen” (s. 136).

Nie tylko zostaja wydobyte my$li postaci, dla jej pelnego przedstawienia
jako czastki Swiata utworu, ale S$wiat zewnetrzny przedstawiony jest poprzez
jego projekcje w $§wiadomos$ci. Wiasnie mowa pozornie zalezna najlepiej pozwala
- uksztaltowaé owag specyficznag sfere, w ktérej zaciera sie réznica pomiedzy pod-
miotem a przedmiotem i byt ze §wiadomos$cia tworza synteze. Zazwyczaj poczatek
i koniec przedstawionego procesu myS§lowego stoja w pelnym blasku §wiadomoS$ci:
pytanie, jakie sobie stawia bohater, moze by¢ zakomunikowane w mowie za-
leznej, odpowiedZ moze nawet pas¢ w mowie niezaleznej, ale droga miedzy nimi
pograzona jest w p6lmroku niewyrazalno§ci. Zywa materia mys$li moze przybieraé
jedynie ksztalt mowy pozornie zaleznej.

Ksigzke Hoffmeistera mozna, jak sie wydaje, zaliczyé do rzedu tych sumien-
nych i pozytecznych prac, ktére nie okreslaja wprawdzie sposobu istnienia bytéw
przez nikogo jeszcze w sferze nauki o literaturze nie wyodrebnionych, lecz juz
okre§lone — opisujg skrupulatnie i instruktywnie.

‘ ’ Ryszard Handke

»,NOWA KRYTYKA” W KONTRATAKU

W spos6b latwy do przewidzenia paszkwil Raymonda Picarda Nowa krytyka
czy nowe szalbierstwo? ! podzielil losy przyslowiowego kija w mrowisku: zostal
zjedzony. Stal sie po prostu dla ,nowej krytyki” okazja do zsumowania swych
przestanek $wiatopogladowych i metodologicznych (a takze okazjg do zaprezen-
towania sie szerszej publiczno$ci). Ale tez ,wystep” Picarda, mimo iz kiero-
wany bezposSrednio przeciw Rolandowi Barthesowi, Charles Mauronowi i Jean-
-Paul Weberowi, byl w istocie prébg zakwestionowania przestanek teoretycznych
wszelkich tych propozycji krytycznych, ktére w ostatnich latach stanowily we
Francji zasadniczy prad refleksji nad literaturg. Jak bowiem stusznie zauwazyl
Serge Doubrovsky 2, zarzuty Picarda rownie dobrze dotycza prac autoréw przy-
znajacych sie do imienia ,nowych krytyk6w”, jak i przedsiewzigé interpretacyj-
nych Jean-Paul Sartre’a, Maurice Blanchota, Marcel Raymonda, George Pouleta
i Jean Rousseta.

W warstwie bezpoSrednich sformulowan wywdd Picarda sprowadza sie do
paru zrozumialych tez. Wyrazaja one, po pierwsze, zaniepokojenie wspdlczesnym
zargonem Krytycznym, nie znajacym oporu przed przyswajaniem sobie termino-
logii innych nauk, szczegélnie za§ psychoanalizy i socjologii. Zwlaszcza psycho-
analiza, wedlug Picarda, stanowi naczelne niebezpieczenstwo dla krytyki. Jej
wplyw znaczy sie nie tylko tworzeniem metafor krytycznych opartych na jezyku
analiz psychomedycznych3, ale sigga dalej, prowokujac, jak u Maurona, trakto-

1R, Picard, Nouwelle Critique ou nouvelle imposture. Paris 1965. Ed.
J. "J. Pauvert.

2 W dyskusji zorganizowanej przez redakcje ,,Synthéses” — zob. np. J. M. Mi-
non, La Critique littéraire en question (1966, nr 246).

3 Oto (nie podany przez Picarda) przyklad ,potocznego” zdania krytycznego,



