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jednokrotnie da znaé¢ o sobie w zaniedbanej dziedzinie badan mediewistycznych.
Nie mylono si¢ bynajmniej w krotkim streszezeniu francuskim, stwierdzajac o roz-
prawie i autorze: ,c’est la premiére étude de ce sujet ayant une base scientifique
digne d’un chercheur moderne” (s. 264).

Pawet Kocikowski

Tadeusz Bienkowski, FABULARNE MOTYWY ANTYCZNE W DRA-
MACIE STAROPOLSKIM I ICH ROLA IDEOWA., STUDIUM Z DZIEJOW KUL-
TURY STAROPOLSKIEJ. Wrocltaw—Warszawa—Krakow 1967. Zaklad Narodowy
imienia Ossolinskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, ss. 144, 2 nlb.+2
wklejki ilustr. ,,Studia Staropolskie”. Pod redakcjag Czestawa Hernasa i Je-
rzego Ziomka. Tom XIX, Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk.

Podejmujac zestawienie motywoéw antycznych w dramacie staropolskim, Ta-
deusz Bienkowski potraktowal swojg prace jako wycinek problemu o wiele szer-
szego, a kluczowego dla staropolszezyzny, ktérym jest rola tradycji antycznej
w tej epoce. W samym tytule ksigzki, a takze w pierwszym zdaniu Uwag wstep-
nych znajdujemy wyraZna zapowiedZ ogladania materialu w aspekcie ideologicz-
nym. Jak dotad — zgoda, nie sposob inaczej. Jednak nastepny akapit budzi juz
pewne watpliwosci: autor odcina sie od prac po$§wieconych ,artystycznej roli an-
tyku” (s. 5), izoluje aspekt ideowy od artystycznego. Nie wchodzac w rozwazania
metodologiczne, chciatabym tu zasygnalizowaé¢ niebezpieczenstwo takiej izolacji.
Odczytanie utworow literackich jako ,,pelnowarto$ciowych dokumentéw Zycia spo-
tecznego” (s. 130) mozliwe jest dopiero po zbadaniu ich specyfiki literackiej, as-
pekty te, a wiec i odpowiednie etapy pracy badawczej mogg sie co najwyzej
naklada¢, nigdy wykluczaé. Na szczeScie autor nie jest w stosunku do swoich
zatozen konsekwentny i niejednokrotnie, z dobrym skutkiem, uzywa narzedzi ba-
dacza literatury (analiza moralitetéw mitologicznych).

Jest i druga watpliwo$¢é. Bienkowski zdaje sie byé absolutnym wyznaweg in-
dukeji. Zywi przekonanie, Ze synteza tworzy sie niejako mechanicznie przez
sumowanie badan wycinkowych, ze t{rzeba powiekszaé liczbe znanych faktéow, a ca-
lo8§¢ sama sig¢ zlozy. ,,Do podsumowan syntetycznych brak bowiem ciggle danych
z obrebu liryki i epiki, malo sg znane dzieje i rola w formowaniu ideologii parla-
merrtaryzmu staropolskiego teorii panstwa i prawa republikanskiego Rzymu, nie
zbadano gruntownie przebiegu i tendencji »sporu o antyk« w Polsce, nie ustalono
zakresu i treSci pojecia antyku w omawianym okresie” (s. 130). Otéz wydaje sie,
Zze owo ,,pojecie antyku” i najwazniejsze etapy procesu, jakim jest ,spoér o antyk”,
trzeba sobie u$wiadomi¢ wczedniej, przed podjeciem szczegdlowych badan ktore-
gokolwiek jego fragmentu. Wstepna, cato§ciowa hipoteza robocza pomoglaby choéby
uporzgdkowaé, zhierarchizowaé¢ material, a sama stopniowo ulegalaby weryfikacji.
Na sformulowanie takiej hipotezy dotychczasowy stan badan z pewno$cig pozwala,
zwlaszcza przy uwzglednieniu analogii w stosunku do materialu zachodnioeuropej-
skiego.

O charakterze ksigzki zadecydowalo skromne (moze zbyt skromne?) zaloZenie
wstepne pracy — jako par excellence materialowej. W nagromadzenie materialu
wilozyl autor wysitku najwiecej i w tym zakresie uzyskal bezdyskusyjnie cenne,
rzetelne rezultaty. Aby wydobyé owe 360 dramatéw o tematyce antycznej i mul-
tum innych, zawierajacych antyczne epizody i aluzje fabularne, trzeba sie swo-
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bodnie porusza¢é w materiale ogromnym. Bienkowski uwzglednil nie tylko caly
dostepny zbiér dramatéw drukowanych i rekopiSmiennych, ale i programy zawie-
rajace streszczenia sztuk nie zachowanych, a nawet ogdlnikowe wzmianki o przed-
stawieniach., Ksiazka jego, wyprzedziwszy ukazanie sie toméw 2 i 3 Bibliografii
dramatu staropolskiego, jest wiec pierwszym zrédiem informacji o wielu nie zna-
nych dotad tekstach, rodzajem kompendium materialowego, kidére z wdzieczno$cig
ustawi na podlce podrecznej kazdy badacz tej dziedziny. Na specjalng uwage za-
stuguja zbiorcze wykazy zawierajgce daty pojawienia sie dramatu opartego na
danym motywie, ktére pozwalaja §ledzi¢ fazy wzrostu i zaniku zainteresowania
poszezegolnymi tematami. Przedrukowanie podobnych zestawien z terenu euro-
pejskiego daje mozliwosé przyblizonych wnioskéw statystycznych?!, Nawiasem
moéwige szkoda, ze autor tylko w tym miejscu siegnat po material niepolski,
a w zwigzku ze swoim tematem centralnym — funkecjg ideowsg dramatu — uchylit
sie od komparatystyki.

Material zgrupowany zostal wedlug kryterium przynaleino$ci do repertuaru
poszczegélnych teatréow szkolnych: jezuickiego, pijarskiego, teatyﬁskiego, szkot
Akademii Krakowskiej, szk6l réznowierczych (bez rozbicia na wyznania), z za-
mknieciem pozostalych tekstéw w grupie ,,dramatu pozaszkolnego” 2. Kategoria ta,
w ktérg jak w pojemny worek zebrano zjawiska bardzo rozmaite, budzi sprzeciw
szczegblnie w zestawieniu z nastepujgcymi deklaracjami autora: ,,Wlaénie $rodo-

1 Przejrzystosé tych zestawien ogranicza to, ze autor kierowal sie przy formu-
lowaniu hasel tytulami dziel! tam nawet, gdzie sg one niefortunnymi tworami
wspolczesnych badaczy lub wydaweéw. Tak utworzony przez Windakiewicza ty-
tul De rege Danao daje haslo ,,Danaos” (w zestawieniu europejskim figuruje hasto
,,Danaidy”). Podobnie ,,Wojna trojanska” obok ,,Andromachy”, ,Pentesilei”, ,/Troja-
nek” i ,Troi” z zestawienia europejskiego. Sadze, ze warto by sie pokusi¢ o sfor-
mulowanie poréwnywalnych i wylaczajacych sie hasel, moze wychodzac od cyklow
mitologicznych, nawet uwzgledniajac cykle w dramacie nie wykorzystane — zero
tez jest liczbg znaczaca.

2 W tym miejscu mozna by znowu rozpoczaé spor o zakres wykorzystanego
materiatu. Skoro wazne sg wiadomo$ci o przedstawieniach nie zachowanych dra-
matéw szkolnych, skoro istotne wiadomo$ci o dramatach jezuickich pisanych prze-
ciez w jezyku lacinskim i czesto przez nie-Polakéw, nalezalo oczekiwaé omoéwie-
nia librett oper Wladystawowskich, z ktérych przynajmniej kilka opiera sie na
motywach mitologicznych (Pucitellego Il ratto di Helerna, Narciso transformato,
L’Enea, Andromeda, Le nozze d’Amore e di Psiche, Circe delusa; Bruneria Marte
ed Amore; przerobione przez Twardowskiego libretto o Dafnidzie z roku 1635).
Teksty te byly co prawda pisane przez Wiochow po wlosku, ale z przeznaczeniem,
na zamdwienie polskiego dworu, co przesadza o ich przynaleznosci do polskiej kul-
tury. Na temat ich funkecji ideologicznej, aktualizacji i aluzji politycznych intere-
sujace uwagi przynosi ksigzka K. Targosz-Kretowe]j, Teatr dworski Wia-
dystawa IV (Krakéw 1963) i referat W. Roszkowskie]j, Uwagi o programowosci
teatru barokowego w Polsce. (w zbiorze: Wroctawskie spotkanie teatralne. Wro-
claw 1967). W ksigzce Bienkowskiego oméwienie opery Wiladystawa IV stanowi-
loby przydatne ogniwo takzie w zakresie porownan szkolnej i nieszkolnej produkcji
dramatycznej. Tu wilaénie istnieje szansa konstrukeji opozycji i paralel, bo o in-
scenizacjach pozostalych dramatéw grupy ,nieszkolnej” prawie nie mamy infor-
macji; stanowig one material zasadniczo literacki, a wiec w sensie spolecznego

oddzialywania nieporéwnywalny.
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wiska tworcze, réznigce sie ideowo, wyznaczaly kryteria podzialu na poszczegdlne
kregi dramatu” i ,socjologiczny podziat materialu okazal sie¢ najbardziej przy-
datny” (s. 131). Réznice ideowe i spoleczne miedzy tworcami elitarnego repertuaru
dworskiego (choéby i Kochanowskiego) a autorami komedii sowizrzalskich sa
glebsze i bardziej znaczace od tych, ktére dzielg pijaréw od jezuitéw. Analogiczne
watpliwo$ci nasuwa potraktowanie en masse catego dramatu réznowierczego.
W rzeczywisto$ci o ukladzie kompozycyjnym ksigzki przesadza bez reszty material,
po prostu liczba tekstow, najwieksza w grupie jezuickiej, stosunkowo mata w dra-
macie nieszkolnym. Uklad ten ma zresztg swoje — nieco paradoksalne — zalety:
nie podporzadkowujgc materialu zadnej arbitralnej koncepcji, rozkladajac akcenty
réwno, pozwala sie czyta¢ rdznie, latwo poddaje sie selekcji odbiorcy przystepu-
jacego do lektury ze sprecyzowanymi pytaniami, przynosi interesujace i nowe
odpowiedzi na pytania rozmaite.

I tak — stawiajac pytania z zakresu poetyki historycznej mozna by, przykla-
dem, sporzadzi¢ na podstawie ksigzki Bienkowskiego niemal pelny katalog chwy-
tow adaptacyjnych, ktérym poddano w epoce staropolskiej material antyczny.

Przypomnijmy od razu, Ze na wybor takiej a nie innej osnowy fabularnej
utworu wplyw mial decydujacy, inny w staropolszezyznie niz poOzniej, stosunek
do problemu oryginalnosei i — zaryzykowaé by mozna — inne pojecie fikcji.
Ludzie piszacy przed czterema wiekami mieli wyrazng §wiadomo$é potencjalnego
istnienia skoniczonej liczby sytuacji fabularnych, ukladéw fabularnych, a wiec
przynalezno$ci fabuly do zakresu ,formy”3 rozumianej jako budulec literatury,
jako dobro wspodlne, ktére mozna poddawaé rozmaitym zabiegom organizujgcym.
Swiadomo$¢ ta, usunieta w cien przez dziewietnastowieczne pojecie oryginalnosci,
okazuje sie niespodziewanie bliska pewnym nurfom literatury wspoiczesnej i wspot-
czesnej nauki o literaturze. Od opozycji autentyzm—fikcja wazniejsza jest w poe-
tyce dawnej inna opozycja: temat ,,jednorazowy” (wymys$lony lub wziety z bez-
posredniej obserwacji) — temat ,autorytatywny” (zaczerpniety ze Zrdédla, oparty
na starszym przekazie). Sprawg drugorzedng byl juz charakter tego przekazu,
réwnie dobra fabula mitologiczna z Przemian Owidiusza, jak zdarzenie historyczne
opisane u Plutarcha. Ksigzka Bienkowskiego dostarcza wielu dowoddéw na iden-
tyczne traktowanie mitu i historii jako tworzywa dramatycznego. Sprzyja temu
ilustracyjny schemat exemplum, w ktéry wtlaczano z reguly kazdy motyw nie-
zaleznie od jego pochodzenia.

Zabiegi adaptacyjne podejmowane w przypadku zapozyczenia materialu fa-
bularnego z okreS$lonego utworu literackiego wyznacza juz decyzja o ,poziomie
zapozyczenia”, a wiec o stopniu spojno$ci przejmowanego materialu, zachowaniu,
badz niezachowaniu jego pierwotnych wigzadel — struktury stylistycznej, gatun-
kowej itp. Zabiegiem najprostszym bedzie staropolska parafraza, ktdéra zachowuje
w zasadzie te pierwotne wiezi, ale przez drobne niewiernosci stowne, aktualizo-
wanie realiéw, przesuwanie akcentéw motywacyjnych, ,sygnalow waznosci” i roz-
kladu sympatii w stosunku do poszczegélnych postaci wydobywa z utworu nowe
uogolnienia, wpisuje w inng hierarchie potrzeb i celéw. Przyklad z terenu dramatu
stanowi dobrze znany Potrdéjny z Plauta Cieklinnskiego, znacznie silniej w stosunku
do oryginalu nasycony moralizatorstwem.

Dalej posunieta adaptacja, ktorg nazwalabym parafrazg substytucyjng, przej-
muje z przerabianego utworu schemat fabularny i wpisuje wen material o innej

3 Por. sformulowanie T. Tassa w Dell’arte poetica, cytowane w Kksigzce
W. Tatarkiewicza Estetyka mowozytna (Wrocltaw 1967, s. 223—224).
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proweniencji. Schemat ten to jakby wzér matematyczny operujacy zmiennymi,
za ktére mozina podstawia¢ wartosci konkretne. Potwierdzaloby to nasza teze
o funkcjonujagcym w O6wczesnej §wiadomosci literackiej pojeciu dzieta literackiego
jako zorganizowanego zbioru elementéw wymienialnych. Szkoda, e zbyt chyba
mechaniczne kryteria wyboru materialu nie pozwolily Bieikowskiemu na uwzgled-
nienie kilku ciekawych tekstow opartych na takiej substytucji. Chcialabym sie
zwlaszcza upomnie¢ o Castus Joseph Szymonowica i Jeftesa Buchanana-Zawic-
kiego, ktérych wzorce stanowia w pierwszym wypadku Hipolitos, w drugim Ifi-
genia w Aulidzie Eurypidesa. Chodzi tu przeciez o pewnego rodzaju kryptomotywy
antyczne, bo ze schematem przejmowane sg cale partie tekstu — pieéni choéru,
a takze kwestie dialogowe, tyle Ze przypisywane innym bohaterom. Spoza historii
biblijnej przeSwieca jak na S$redniowiecznym palimpse$cie lekko tylko zatarty
antyk. Intencja tego typu parafrazy jest jasna: motyw biblijny byl bardziej nosny
ideowo. Jednak schemat fabularny (a kiedy indziej sam tylko schemat gatunkowy,
np. tragedii), pozornie ,formalny” i neutralny, wplywa na rozklad akcentéw
sympatii i motywacji. W rezultacie uogélnienie moralne i filozoficzne jest wypad-
kowa $§wiadomych intencji autora i pozostalosci dawnej antycznej struktury przej-
mowanych inercyjnie ze wzoru.

Przyjrzyjmy sie z kolei wykorzystaniu motywéw antycznych juz nie zorgani-
zowanych w pierwotne struktury literackie, ale traktowanych in abstracto, tak
jak im sie przyglada Bienkowski. Robota to trudniejsza, bo je§li tam mozna po-
réwnywaé¢ dwa utwory, tu obserwowaé musimy uzycie surowca, a co najwyzej
potfabrykatu literackiego. Pierwsza obserwacja dotyczyé musi selekeji jednostek
fabularnych; zaréwno opuszczanie pewnych elementéw, jak i dopisywanie innych
ma swoje uzasadnienie, w ostatecznej instancji ideologiczne. Ksigzka Bienkowskiego
przynosi caly szereg przykladéw. Wzglad na szkolne przeznaczenie dramatu, a wiec
pewnego rodzaju obyczajno$é, kaze eliminowaé¢ sytuacje i motywacje erotyczne,
wygania ze sceny postacie kobiece: przeSmieszny jest ten Jazon bez Medei, Scy-
pion odsylajgcy branke hiszpanskg nie z powoddéw taktycznych, ale wskutek
chwalebnej wstrzemiezliwos$ci, Titios, ktéry zestany zostat do Tartaru nie za zgwat-
cenie Latony, ale za to, ze z matka Apolla chetnie do uczt zasiadal. W razie
potrzeby zmieniano nawet pleé¢ bohateréw mitycznych, jak w genealogii Perseusza,
ktory jest synem Kkréla Danaosa.

Rozkiad akcentow decyduje o rodzaju i zakresie uogodlnienia, stgd $wiadomie
wybierano pozgdang wersje mitu lub pozadany jego odcinek. Wynikiem szeregu
takich celowych decyzji selekeyjnych jest na pewno ksztalt fabularny Odprawy
postow greckich., W wieku XVII zabiegi te ustepujg bardziej prymitywnym: do
byle jakiego watku dopisuje sie jednoznaczny komentarz, ktéry w sposéb arbi-
tralny przekre§la inne uogdlnienia wynikajgce z tekstu. Bienkowski trafnie pokazat
przyklad takiego postepowania w jezuickiej sztuce o zdobyciu Numancji przez
Rzymian — zamiast wydZwieku politycznego otrzymaliémy ilustracje banalnej
prawdy o niestato$ci Fortuny.

W stuzbie tendencji ideologicznej poddaje sie¢ motywy antyczne takze rézno-
rodnym zmianom i kombinacjom. Dotyczy to nie tylko mitéw, ale i faktéw histo-
rycznych. Tak na przyklad w streszczanym przez Bienkowskiego dramacie Amosa
Komenskiego o Diogenesie bohaterowi tytulowemu partnerujg nie tylko Platon
i Arystoteles, lecz rowniez — wbrew chronologii — Zenon z Elei. Mamy wiec
typ sytuacji Sciagnietej, stuzgcej za pretekst dyskusji filozoficznej i etycznej.

Jesli juz mowa o kombinacjach i polaczeniach, to wspomnieé trzeba o zanalizo-
wanej na dziesigtkach przykladéw konstrukeji dramatycznej typu paraleli. Rzecz
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polega na zestawieniu dwéch watkdéw, przy czym pierwszy watek, antyczny, od-
powiednio spreparowany dla osiggniecia homologicznego podobienstwa z watkiem
drugim, peini dlan role argumentu podpierajacego. Tradycja antyczna wykorzystana
jest wiec dla u$Swiecenia i uwznios$lenia. Motyw antyczny umieszczony jest badz
w antyprologu, sluzgcym za rodzaj tezy sztuce wlasciwej, badz w protasis, ktéra
jest rownorzedna cze$cig sztuki w stosunku do apodosis rozwijajacej watek drugi.
Sytuacje i postacie antyczne sluzg za pendent zardéwno historiom starotestamen-
towym (Ifigenia — Jeftigenia), jak ewangelicznym (Herakles — Chrystus), wyste-
puja takze w zestawieniu z watkami historycznymi i aktualnymi, czesto w sztukach
o intencji panegirycznej. Owe paralele dramatyczne wydaja sie realizacjg pewnej
zasady, ktora bardzo powszechnie wystepuje w poetyce barokowej, a ktérg nazwa-
labym zasada skladanki: lgczy sie tu z duzg swobodg gotowe ,kawalki” wyjete
z roznych calosci, haftuje Biblie mitologig i sielanka. Pozadramatycznym przykia-
dem podobnego postepowania moze by¢ popularna Nadobnra Paskwalina Twardow-
skiego, w dramacie oprocz paralel zasada ta rzadzi wprowadzaniem epizodéw
antycznych w utworach o innej tematyce, np. gdy zZiobek z nowo narodzonym Je-
zusem adoruje Oktawian August, a kiedy indziej konwencjonalni pasterze z eklogi.
Czasem mdwi sie tu — deprecjonujgco — o anachronizmach, co wydaje sie nie-
porozumieniem. Pojecie anachronizmu odnosi sie¢ do strukfur innego typu, zakla-
dajacych koherencje realiow; w poetyce skladanki anachroniczno$é¢ jest jednym
z glownych zalozen budowy S$wiata przedstawionego.

Moéwimy o korygowaniu wymowy watku przez arbitralny komentarz, o zesta-
wianiu motywow homologicznych, o dowolnym 1gczeniu elementéw roéznego po-
chodzenia w nowe calo$ci znaczgce. Wszystkie te zjawiska ocierajg sie o sprawe
bardziej generalng, ktéra w ksigzce Bienkowskiego znalazla omoéwienie bardzo
szerokie i szczegdélowe. Chodzi mianowicie o interpretacje alegoryczng i alegorie,
z ktérych pierwsza wyznacza wybdér motywu, uprawnia dowolne, niespojne paralele
i komentarze, druga lezy u podstaw kontrapunktowych (obraz—komentarz) kon-
strukeji dramatycznych i decyduje o rysunku postaci.

W cennym informacyjnie rozdziale Rola antyku w ujeciu pedagogiki refor-
maciji i kontrreformacji, w ktorym autor omawia lezace na zapleczu praktyki dra-
matycznej koncepcje pedagogiczne, znajdujemy dzieje alegorycznych interpretacji
mitologii z rozr6oznieniem na tlumaczenia ,moralne” i ,naturalistyczne”. Wydaje
sie, ze podzial ten jest nieprecyzyjny i nie wyczerpuje zagadnienia. Pojecie inter-
pretacji naturalistycznej (,przejawy dzialalnodci ludzi i sil! przyrody” (s. 13))
mie$ci w sobie zjawiska roézne, je$li nie przeciwstawne: po pierwsze, tzw. interpre-
tatio phisica bliskg dziewietnastowiecznym koncepcjom naukowym widzgcym
w micie obrazowe przedstawienie zjawisk astronomicznych lub meteorologicznych,
po drugie, wywodzace sie z euhemeryzmu interpretacje ,historyczne” sprowadzaja-
ce mit do opowie$ci o rzeczywistym wydarzeniu. W pierwszym przypadku zacho-
wuje sie dwuplanows strukture znaczacg, charakterystyczng dla alegorii, w dru-
gim funkcjonuje tylko jeden plan, mit przestaje cokolwiek znaczyé.

W praktyce literackiej najwazniejsza jest interpretacja moralna. W lagodniej-
szej formie prowadzi ona do schematyzacji fabuly, sprowadza jg do postaci erem-
plum z wyrazng eksplikacjg racji i jednoznaczng ocena. W wersji bardziej rady-
kalnej nastepuje defabularyzacja mitu, z jego jakby kondensacjg w postaciach,
przy czym postaé mityczna staje sie znakiem okreSlonej wartosci, wiec pojecia
abstrakcyjnego, jej status zbliza sie do statusu personifikacji. Interpretacje mo-
ralne opieraly sie na dziedziczonej konwencji, tradycja antyczna byla tu przejmo-
wana ,pietrowo”, wraz z nawarstwieniami jej recepcji Sredniowiecznej. Kody-
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fikacji tych konwencji stuzyly wielokrotnie wydawane w XVII w. podreczniki
i kompendia w rodzaju ksigzki Cesare Ripy, opatrywane na uzytek tworcow
i odbiorcéw dziet plastycznych ilustracjami utrwalajacymi wzorce ikonograficzne.
Rzecz charakterystyczna jednak, w literaturze mamy do czynienia z pewng migo-
tliwos$cia znaczen, tylko w pojedynczym utworze wyraznie wyznaczonych. Ten sam
znak, np. postaé¢ bdéstwa antycznego, moze rozszerzaé i zwezaé swoje konotacje:
Apollo raz jest znakiem-patronem poezji w ogdle i w tej roli wymierza uczniom
kary i nagrody, kiedy indziej znakiem-symbolem poezji poganskiej i jako taki zo-
staje wygnany ze sceny. Mozna by tu moéwi¢ o pewnym braku dyscypliny seman-
tycznej, o lekcewazeniu niezamierzonych skojarzen, gdyby nie to, zZe komentarz
w kazdym przypadku zabezpiecza przed nieporozumieniem,

Z kultury dworskiej stusznie wywodzi Bieitkowski ,nowa symbolike, odmienng
od dotychczasowej, moralnej” (s. 23), ktéra polega na przedstawianiu konkret-
nych oséb (np. wiadcéw) pod postaciami bogéw i heroséw antycznych. Jest to jak-
by krok nastepny w stosunku do paraleli: tam czlony zachowujg jeszcze odreb-
noé¢, tu ulegajg identyfikacji. Zamiast o ,symbolach” i ,symbolice”, ktére mimo
swego zakorzenienia w jezyku epoki stanowig okre$lenia mylace w zestawieniu
ze wspolczesng terminologig teoretycznoliteracks, wolalabym tu méwié o nadawa-
niu motywom antycznym znaczen okazjonalnych. Zjawisko ma zresztg zrédia
glebsze i starsze w katolickiej hermeneutyce biblijnej, gdzie od dawna wyrdzniano
tzw. sens typiczny, przypisujacy wydarzeniom i postaciom ze Starego Testamentu
role zapowiedzi, ,prefiguracji” Chrystusa i wydarzenr ewangelicznych. A wiec
ofigura”, moze jeszcze ,maska alegoryczna”, to propozycje terminologiczne dla
okreflenia tych przypadkow, kiedy postaé lub sytuacja staje sie obrazem zastep-
czym dla innej postaci lub sytuacji réwniez konkretnej, tylko pochodzacej z innego
planu czasowego. Pozwala to sprowadzi¢ do wspolnego mianownika utozsamienie
Ludwika XIV z Apollem-Sloficem, Stanislawa Kostki z Ganimedesem, zwyciestwa
Eneasza zapowiadajace zwyciestwa Wladystawa IV i Herkulesa jako figure
Chrystusa. Tu gdzie§ nalezy szukaé analogii, a moze i genezy poetyckich zbitek
postaciowych typu Apollo—Chrystus, wystepujacych i w literaturze duzo pdéZniej-
szej, np. u Wyspianskiego.

Bogaty material Bienkowskiego pozwala sformulowaé jeszcze jedng obser-
wacje interesujacg z punktu widzenia poetyki historycznej: ot6z mamy do czy-
nienia z uzywaniem motywéw antycznych w oderwaniu od pochodzgcych réwniez
z tradycji antycznej wzorcow stylistycznych i gatunkowych. Dramaty typu an-
tycznego (tragedie) postugiwaé sie beda materialem fabularnym niekoniecznie
antycznym, a historia starozytna i mity greckie pojawig sie w gatunkach wywo-
dzgcych sie z innych tradycji (kontaminujaca misterium i pastorelle ekloga ja-
setkowa). Dowodzi to zardéwno rozbicia systemu tradycji antycznej, jak i bardzo
szerokiego rozrzutu silnie zaadaptowanych jego elementéw. Wigkszo$¢é opisanego
materiatu pochodzi z w. XVII i pierwszej polowy XVIII. Chyba i zjawisko, o kto-
rym mowa, mozna z pelng odpowiedzialnoécig odnie$¢ do baroku wtasnie, a w kaz-
dym razie méwié o jego narastaniu poprzez wiek XVI i XVII.

DotkneliSmy chronologii i tu nasuwa sie pewne zastrzezenie w stosunku do
ksigzki Bienkowskiego: brak w niej cezur czasowych, ustosunkowania materialu
do przemian epok i styléw, nawet granica miedzy renesansem a barokiem jest
zatarta. Jedyny przedzial wyrazny to data 1748, stanowigca przelom w poetyce dra-
matu jezuickiego (eliminacja natretnych alegorii i paralel, przyklady cnoty za-
miast ukaranych wystepkéw). Z tym wszystkim dzieje dramatu szkolnege rzucaja
Swiatlo wlaénie na schylek baroku, ustepujacego powoli i znajdujacego oparcie
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w pewnych konserwatywnych $rodowiskach: w zakresie poetyki dramatycznej naj-
dluzej panowal na scenie szkoi podlegtych Akademii Krakowskiej.

Dalsze pytania méglby postawi¢ historyk teatru: jaki typ inscenizacji przewaza
w repertuarze o tematyce antycznej? Czy pocigga on za sobag pietystyczny sto-
sunek do antycznej tradycji teatralnej, tak jak byla ona znana i rozumiana? Mysle,
ze odpowiedz brzmialaby podobnie jak w przypadku zwigzku tematu z gatunkiem:
w oKkresie renesansu sprawy te wyraZnie sie lacza, potem stopniowo uniezalez-
niajg.

Na koniec wr6¢my do spraw pierwszoplanowych dla samego autora: do ideo-
logii i socjologii. Poprzednio juz wspomnialam o ukladzie ksigzki. Podzial materia-
tu bynajmniej nie odpowiada przyjetym rzekomo wyznacznikom socjologicznym.
Zaskakuje tez oszczedno$¢ i brak precyzji w operowaniu kategoriami ideologicz-
nymi. Raz tylko wspomina autor o sarmatyzmie, ktorego funkcjg jest panegi-
ryzm i dorabianie sobie przez szlachte rzymskich genealogii, kiedy indziej moéwi
o Dialogu migsopustnym jako o ,,doskonalej ilustracji 6wczesnej spolecznej ideo-
logii szlachty” (s. 122). To juz ogélnik trudny do przyjecia. Zawodzi préba zary-
sowania opozycji dramatu szkolnego i nieszkolnego. Obecno$é w drugiej grupie
stosunkowo licznych utworéw unikajacych alegorii i chrystianizacji, ograniczajg-
cych sie do wydobycia ,jakiego§ powaznego sensu ogélnomoralnego i spoltecz-
nego” (s. 129), tlumaczy sie po prostu argumentem historycznoliterackim: sg to
utwory renesansowe lub preo$§wieceniowe (Radziwitlowa). Pozostaje opozycja kato-
licy—réznowiercy i wewnetrzne napiecia w obozie katolickim (konflikt jezuici—
pijarzy), blizej zreszta nie opisane. Nieuwzglednienie wloskiego repertuaru sce-
ny Wladyslawowskiej przekre$la szanse wydobycia pewnych funkcji tego teatru
doraZznie politycznych.

Autor deklaruje, Ze jego praca to studium z historii kultury. Mozna tu bylo
oczekiwaé ambitnej proby pogodzenia réznych stanowisk i metod: historyka idei,
historyka teatru, historyka literatury. Tymeczasem jednak formula ta okazuje sie
wygodnym unikiem: usprawiedliwieniem ucieczki od rygoréw ktorejkolwiek z tych
dyscyplin. Autor zdaje sie zywié zaufanie wylgcznie do faktoéw, nie lubi hipotez,
nie stawia pytan. Czesto cofa sie przed wyciggnieciem wniosku, przed sformutlo-
waniem zdania ogoélnego, do ktérego juz prawie doprowadzil. Prézno by tu szu-
ka¢ efektownych pomystéw, oryginalnej koncepcji, czy chociaz zastosowania je-—
zyka nowoczesnej humanistyki. Szkoda, bo cena, ktéra sie za to placi, jest wy-
soka: wartoSciowy material zostal przekazany w formie surowej. Z tym wszyst-
kim praca Tadeusza Bienkowskiego to jedna z tych ksigzek pisanych z wiekszg
rzetelnoscia i kompetencjg niz ambicjg, ktére nie budzg doraznych olénien, ale
takze stanowig potrzebne i trwate ogniwa w dorobku nauki.

Janina Kuttuniak-Abramowska

Juliusz Nowak-Dluzewski, OKOLICZNOSCIOWA POEZJA POLI-
TYCZNA W POLSCE. CZASY ZYGMUNTOWSKIE. (Warszawa) 1966. Instytut
Wydawniczy ,,Pax”, s. 424 + 12 wklejek ilustr. oraz errata na wklejce.

Ukazanie sie przed czterema laty tomu okolicznoSciowej poezji politycznej
z okresu S$redniowiecza zyskalo nadspodziewany oddZwiek spoleczny?!. Nadspodzie~

- .

! Dowodem liczne recenzje w tygodnikach literackich, ktére z reguly nie da-
rzg starej literatury sympatiaq. Oméwienia zamie$cilty: ,,Wspédtezesnose” (1964, nr 23),



