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dzieli symbolizm w poezji od impresjonizmu w malarstwie: zalozenia estetyczne,
koncepcja ontologiczno-epistemologiczna $§wiata, funkcja podmiotu itd., itd.

Na s. 207, gdzie wyliczone sa archaiczne realia — zakwestionowalbym cze$é
spisu, Autorka zdaje sie zapominaé, iz tomiki, z ktérych wybrala przyklady,
pochodzg z konca w, XIX, gdy ,dworek szlachecki”, je$li by! anachronizmem,
to w innym sensie; stowo ,kresy” wystepowalo w codziennym uZyciu jeszcze
w latach miedzywojennych na oznaczenie ziem na wschéd od bylego Kroélestwa;
»park magnacki” i ,graniczny kopiec” to realia réwnie oczywiste jak ,,dworek”;
»kolasky” rzeczywiScie jeszcze sie wodwcezas jezdzilo; ,,dwor sgsiedni” dla calej klasy
spolecznej byl pojeciem réwnie aktualnym i realnym jak dzi$ ,sgsiednia gromada”;

»lawka kolatorska” — to instytucja kos$cielna znana dobrze az do reformy rolnej
r. 1944—1945; itd.
Jest kwestia temperamentu i nastawienia recenzenta — czy raczej idzie

torem my$li autora, umiejetnie wskazujgc wszystkie jego sukcesy i odkrycia,
czy tez szuka okazji do dyskusji. Naleze do tego drugiego rodzaju. I wlasnie m. in.
dlatego wysoko cenie monografie Podrazy-Kwiatkowskiej o Liederze, iz daje okazje
do zasadniczej miejscami dyskusji, czesto do pasjonujacych sporow szczegélowych.
JeSliby za$ czytelnik niniejszego omoéwienia sadzil, ze recenzent widzi w ksiazce
wiecej punktéw budzacych jego sprzeciw niz istotnych ustalen, ktére musza byé,
przy obecnym stanie badan, akceptowane — bedzie w bledzie. Juz dawno nie po-
szerzylem tak znacznie swej wiedzy i horyzontu w zakresie modernizmu — jak
dzigki przestudiowaniu Waclawa Rolicza-Liedera. Jest to niewatpliwie istotna
i trwala zdobycz naszego literaturoznawstwa.
Jan Joézef Lipski

STYLE, RHETORIC AND RHYTHM. Essays by Morris W. Croll. Edited
by J. Max Patrick and Rabert O. Evans, with John M. Wallace
and R. J. Schoeck. Princeton, New Jersey 1966. Princeton University Press,
ss. XIV, 450.

Prace Morrisa W. Crolla od dawna juz domagaly sie reedycji, wydobycia ich
z rozproszonych i czesto rzadkich czasopism lub ksigg zbiorowych. Powstale w la-
tach 1914—1929, do dzi§ jeszcze stanowig zesp6t fundamentalny, zwlaszceza dla ba-
dann nad historig i teoria prozy porenesansowej, a szerzej — roéwniez dla histo-
rycznoliterackich koncepcji ogélnych zwigzanych z tym okresem. Stwierdzenie to
nie jest goloslowne: wiele nowych monografii historycznoliterackich obejmujg-
cych schylek renesansu i rozwdj sztuki literackiej manieryzmu lub baroku, je-
§li tylko podejmuje charakterystyke zjawisk stylistycznych nie tylko na terenie
poezji, ale réwniez i na terenie prozy — korzysta bezposSrednio lub posrednio
z informacji i sugestii znakomitego badacza amerykanskiego!. Nic wiee dziw-

! Jeszcze w r. 1945, gdy R. Wellek pisal czeS¢ 1 swego przegladu literatury
naukowej dotyczacej baroku literackiego (The Concept of Baroque in Literary
Scholarship. W: Concepts of Criticism. Wyd. 2. New Haven and London 1963,
s. 87), wykaz prac Crolla niemal calkowicie wypelnil skromne miejsce, jakie
zostalo w przegladzie przyznane prozie i jej stylowi. Na nich tez opart swg cha-
rakterystyke prozy, tym razem nazwanej manierystyczna, W. Sypher w ksigz-
ce: Four Stages of Renaissance Style. Transformations in Art and Literature
1400—1700 (New York 1956, s. 128), a podobnie i F. B. Artz w: From the Renais-
sance to Romanticism. Trends in Style in Art, Literature and Music, 1300—1830
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nego, ze idea zebrania i ponownego uprzystepnienia tych prac powstala réwno-
cze§nie w kilku naraz oérodkach naukowych, przede wszystkim w macierzystym
uniwersytecie Crolla — w Princeton. Efektem polgczenia tych inicjatyw jest
omawiana nizej ksigzka, wyposazona w imponujgcy aparat krytyczny, bibliogra-
ficzny 1 interpretatorski.

Przyjeta metoda reedycji doskonale uwypukla miejsce prac Crolla w rozwoju
podjetych przezen zagadnien. W krociutkich wstepach (po 2—4 stronice) wydawcy
zdolali zamie§cié nie tylko bogatg bibliografie prac kontynuujacych badania Crol-
la i w wielkiej mierze im zawdzieczajgcych swag inspiracje, ale nadto i oceny
opublikowanych rozpraw dokonane z punkiu widzenia najnowszego stanu wie-
dzy. Oceny te przynosza, rzecz oczywista, rozmaite usciSlenia lub modyfikacje
do wprowadzonych przez Crolla rozroznien lub terminologicznych innowacji —
ale im bardziej krytyczna jest ta metoda, tym wyrazniej ukazujg sie wielkie
zastugi uczonego z Princeton oraz trafno§é jego pelnej polotu intuicji, wyprzedza-
jacej niejednokrotnie badania szczegélowe i sygnalizujacej caly szereg nowych
tematéw dla dalszych poszukiwan,

Pewnym brakiem tych wstepéw, tak skadinad ambitnie pomyS$lanych, jest
niemal zupelne pominiecie metodologicznej oryginalno$ci i nowoczesno$ci prac
Crolla. Wydaje sie bowiem, ze i w tym zakresie zastugi badacza sg nie mniejsze
niz merytoryczna warto§é jego odkrywczego dziela. ROwnolegto§¢ badan jezyko-
wo-analitycznych ze swego rodzaju socjologia estetyczna, szerokie rozumienie ,sty-
lIu” jako pojecia tak ze sfery ideologicznej jak i pragmatycznej — to rysy cha-
rakterystyczne postawy badawczej Crolla, czynigce go jednym z pionieréw histo-
rycznej semantyki terminéw i pojeé estetycznych.

Cze$é 1 ksiazki — The Anti-Ciceronian Movement: , Attic” and Baroque Prose
Style — zawiera pieé¢ rozpraw, ulozonych wediug chronologii ich powstania: Juste
Lipse et le mouvement anticicéronien d la fin de XVIe et au début du XVIIe
siecle (1914); Attic Prose in the Seventeenth Century (1921); Muret and the His-
tory of ,,Attic Prose” (1923); Attic Prose: Lipsius, Montaigne, Bacon (1924); The
Baroque Style in Prose (1929). Kazda z kolejnych rozpraw jest coraz to precy-
zyjniejszym lub coraz szerszym omdéwieniem nowych tendencji, jakie zapanowaly
na gruncie prozy europejskiej (gtownie jednak angielskiej i francuskiej) w okresie
1575—1675. W eseju pierwszym tendencje .te uzyskaly miano ,antycyceronianiz-
mu”, w pracach nastepnych raczej ,attycyzmu” — obie nazwy zaczerpnigte z kry-
tyki literackiej w. XVI i XVII; dopiero studium ostatnie zastosowalo w miejsce
tamtych nazw termin dzisiejszej historii literatury, méwigc o prozie ,barokowej”.

Swoje spostrzezenia i konkluzje Croll czerpie zaréwno z praktyki jak i ze
$wiadomoSci literackiej tego czasu, a piszac o prozie nie réznicuje jej (jak czyni
sie to dzisiaj) na literackg czy paraliteracks, artystyczng czy uzytkowas, lecz zgod-
nie z poczuciem omawianej epoki méwi ogdélnie o ,stylu prozy” — tak jak row-
nie ogélnie formulowala to humanistyczna retoryka XVI i XVII wieku. Ten typ
ujecia umozliwil badaczowi dokonanie $miatych cieé, ponadgatunkowych i po-
nadjezykowych, a ich powigzanie z kryteriami i rozréznieniami obficie przytoczo-
nej krytyki éwczesnej nadalo im znamie historycznego autentyzmu. Rys, ktéry
nie przeszkadza badaczowi w wyraznym ujawnianiu sympatii dla opisywanego

(Chicago 1962, s. 128—129). Wymieni¢ tu trzeba nadto krytyczne omodwienie
sprawy w monografii G. Higheta The Classical Tradition. Greek and Roman
Influences on Western Literature (Oxford 1949, s. 324, 654), a takie w ksigzce
H. Browna Prose Styles. Five Primary Types (Minneapolis 1966).
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nurtu, wyrazajacej sie m. in. w jednym jeszcze, waloryzujacym tym razem ter-
minie: ,modernistyczny”. Nazwa ta znajduje uzasadnienie zaréwno w zdecydo-
wanej opozycji pisarzy przelomu w. XVI i XVII wobec przezywajacych sie juz
dawnych idealéw renesansowych, jak i w samej treSci ich ideologicznych, este-
tycznych i kulturowych haset, skojarzonych z XVII-wieczna ideg postepu, indy-
widualnej ekspresji i filozoficznego sceptycyzmu.

Za pierwszych $wiadomych promotoréw nowego stylu Croll uznat dwu filo-
zofow w. XVI, J. Lipsiusa i M. Montaigne’a. Wprawdzie w eseju trzecim palme
pierwszenstwa przyznal z kolei M.-A. Muretowi, ukazujgc w zupelnie nowym
$wietle jego Swiatopoglad i literackg dzialalno$é (dotychczas uwazano go bhowiem za
cyceronczyka) — nie umniejszylo to jednak znaczenia tamtych dwu, ktérych
tworczo§¢ spotkala sie ze znacznie szerszym oddiwiekiem spolecznym, SpuScizna
Montaigne’a jest znana, jego stawa za$§ zatacza kregi coraz szersze w miare bu-
dzenia sie zainteresowan dla antyklasycystycznych pradéw XVI i XVII wieku.
Ale posta¢ Lipsiusa wydobyl z mrokoéw niepamieci dopiero esej Crolla. Kilka
powstalych uprzednio prac biograficznych nie dostrzegalo w ogdle tej roli, jakjy
lowanski filozof, historyk, filolog, edytor — jednym slowem: pisarz — odegrat
w §wiecie wspoélczesnym, a jakg mu w pelni przyznawala jego epoka. Wskrzesiciel
i kontynuator antycznego stoicyzmu, wydawca i propagator literatury rzymskiej
»srebrnego okresu”, teoretyk i praktyk mowego stylu, zwlaszcza w zakresie episto-
lografii, historiografii i moralistyki, twoérca szkoly, nazywanej jego imieniem i wy-
mienianej przez caly w. XVII jako jeden z kilku dominujacych kierunkéw styli-
stycznych tego stulecia. Takiej stawy mie pozyskal nawet Montaigne! Rozgtos
Lipsiusa zwiekszyly z pewnoScig jego teoretyczne pisma i rozlegla korespondencja
naukowa, ktére pasowaly go w oczach wspdiczesnych na gléwnego kodyfikatora no-
wego kierunku. Nieobojetny byl rowniez fakt, ze Lipsius pisal po lacinie, ktéra tym
bardziej uwydatniata jego innowacje, im powszechniejsza byla znajomo§é norm
klasycystycznej retoryki renesansowej. Jezyki narodowe tak wyraznie sprecyzowa-
nych norm jeszcze nie posiadaly, a w swych tradycjach i inklinacjach blizsze byly,
wedlug Crolla, modelowi luznych zdan ,neoattykéw” niz skomplikowanej archi-
tekturze cyceronskiego periodu.

Styl Lipsiusa uksztaltowal si¢ w trakcie jego prac komentatorskich i edy-
torskich, byl $wiadomym nawiazywaniem do stylu literatury rzymskiej z okresu
cesarstwa, a zwlaszcza do wzorcé6w Tacyta, Seneki i stoikéw epoki hellenskiei,
czerpal jednak i z archaicznego stylu i stownictwa Plauta. Croll wymienia na-
stepujace charakterystyczne rysy stylu Lipsjuszowego: zwarto§é zdan, brak powig-
zan miedzy zdaniami i miedzy czlonami, asymetryczno$é, dygresyjnosé, koncept,
polegajgcy zwlaszcza na uczonych antytezach i trudnych metaforach. Zaréwno
ten szkic jak i nastepny wyznaczajg Lipsiusowi role ,chorgzego” i reprezentanta
antycyceronianizmu, rozumianego jeszcze jako nurt jednolity. Autor podkre§la rysy
wspélne miedzy Lipsiusem a Montaigne’em, konceptystami hiszpanskimi, angiel-
skimi metafizykami i niektérymi innymi pisarzami w. XVII, biorgc gléwnie pod
uwage ich wspoélny front przeciw cyceronianskiemu formalizmowi, poszukiwanie
nowych witasnych Srodkéw ekspresji, protest (przynajmniej czeSciowy) przeciw jarz-
mu imitacji, nacisk na intelektualng zwarto§é, a nie na kompozycyjny plan wy-
powiedzi. Dopiero dwie prace ostatnie wprowadzajg rozréznienia analityczne w tak
jednolicie ujmowany poczatkowo blok ,,antycyceronski” czy ,,attycki”, rozszczepiajge
g0 mna trzy, to znéw na dwie zasadnicze podgrupy. Zanim jednak prze$ledzimy owe
dalsze repartycje, musimy zatrzymaé sie nad podjetg przez Crolla terminologig.

Termin ,,antycyceronianizm” jest — po pracach Zielinskiego, Nordena, San-
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dysa? i innych — dobrze znany i nie wymagalby specjalnych wyja$nien, gdyby nie
to, ze zostat przez Crolla zastosowany w innej funkcji niz u tamtych badaczy.
Tam stuzy bowiem omoéwieniu sporéw teoretycznych, podejmowanych w koncu
w, XV i w pierwszej polowie XVI, uwienczonych — jak mozna by na podstawie
tych opracowan sadzié — Ciceronianusem Erazma z Rotterdamu, opublikowanym
w roku 1528. Wielu badaczy traktuje je zreszta jako jalowe, retoryczne dyskusje
humanistéw 3. W pracach Crolla termin ten nagle odzywa i zmienia swe miejsce
w historii kultury europejskiej: przenosi si¢ bowiem do drugiej polowy XVI stu-
lecia, wypelnia wiek XVII; staje sie okreSleniem nie tylko teoretycznych zapa-
trywan, ale i odpowiadajgcej im praktyki pisarskiej. Takie czasowe i semantyczne
poszerzenie pojecia obejmujgcego nie tylko zagadnienie imitacji cyceronskiej, ale
w duzej mierze i swoi§cie rozumiang teorie tworczosci ¢ — jest bezsprzeczng zastugg
badacza, efektem jego wnikliwego wczytania sie w pisma i manifesty pisarzy,
ktérzy istotnie najcze$ciej formulowali wlasne nowe dazenia w opozycji do cy-
ceronianizmu — rozumianego szeroko, jako naczelna teoria literacka epoki mi-
nionej. Jest to jednak termin, ktéry moéwi raczej o tym, co sie odrzuca, ktory
nie okre$la pozytywnych hasel programu, przydatny gléwnie dla pierwszego okre-
su — okresu buntu, mniej pomyS$lny dla ukazania jego dalszych konsekwencji.

Brakiem w Kkonstrukcji myS$lowej Crolla jest pewne oderwanie obu faz
XVI-wiecznego antycyceronianizmu, przederazmianskiej i erazmianskiej, od tej,
jaka wyznaczaja nazwiska Mureta, Lipsiusa i Bacona. Wprawdzie autor odwotuje
sie (zwlaszcza w eseju o Murecie) do nazwisk czolowych radykatdw i antycyce-
ronczykow tamtego okresu (do Politiana, Budégo, Erazma, Vivésa, Ramusa i in-
nych), laczac w jednag postawe liberalizm naukowy i literacki XVI w. — nie
nawigzuje jednak do zawarto$ci ich pism, tracac tym samym cigglo§é tej wiel-
kiej i, jak sie okazuje, istotnej polemiki. W ten sposob Croll zauwaza nowy nurt
dopiero wéwczas, gdy stal sie wezbrang rzekg, mnie tropi wszakze jego wcze$-
niejszych zrédel i strumieni. Gdyby to uczynil, musialby przesungé wstecz chro-
nologie omawianego kierunku, a wyznaczeni przezen inicjatorzy staliby sie juz
raczej realizatorami posianych weceze$niej idei.

Drugi termin — ,attycyzm”, przyjety przez Crolla nawet w tytulach trzech
jego studiéw, konsternuje dzisiejszego czytelnika w znacznie wigkszym stopniu.
Termin ten bowiem przyjelo sie uwaza¢ w nauce za synonim tendencji klasycy-
stycznych, w przeciwienstwie do majgcego zlg marke azjanizmu. Tu jest on uzyty
jako synonim antycyceronianizmu, kierunku przeciwstawnego teorii, bedgcej, jak
wiemy, skrajnym skrzydlem klasycyzmu humanistycznego, nawigzujgcej do wzo-
réow zlotej doby rzymskiego piSmiennictwa. Croll przyjmuje jednak te nazwe
w takim sensie, w jakim uzywala go retoryka i krytyka w. XVI i XVII: w sensie
blizszym tradycjom rzymskim niz greckim, tradycjom walki ,attycystéow” z Cy-
ceronem, wszczetej jeszcze za zycia wielkiego moéwcy, a podejmowanej w imie

*T. Zielinski, Cicero im Wandel der Jahrbunderte. Leipzig 1897, —
E. Norden, Die Antike Kunstprosa. Vom VI Jahrhundert v. Chr. bis in die
Zeit der Renaissance. T. 2. Leipzig 1923, s. 713 n. — J. E. Sandys, The History
of Ciceronianism, W zbiorze: Harvard Lectures on the Revival of Learning.
Cambridge 1905.

3 Np. Highet, op. cit.,, s. 324, oraz R. R. Bolgar, The Classical Heritage
and its Beneficiaries. Cambridge 1963, s. 447, przypis.

4 Pisze o tym w artykule pt. Imitacja — eklektyzm — spontanicznodé. ,Studia
Estetyczne” t. 4 (1967).
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surowej prostoty i filozoficznej treSciwo$ci. Pionierzy nowej prozy, propagujac
zwigzlo§¢ zdania i stoickg kondensacje treSci, przenoszac intelektualny koncept
nad sensualne efekty cyceronskiego rytmicznego okresu, stwarzajac pozory kompo-
zycji nie zaplanowanej, uwazanej za ,naturalng” — mieli, wedlug Crolla, podstawy,
by zgodnie ze swa §wiadomoscig i wiedzg historycznoliterackg uznaé sie za dziedzi-
cow rzymskiego attycyzmu. Wywdd Crolla, wypelniajacy esej drugi, jest subtelny
i Swiatoburczy zarazem. Autor przerzuca tu pomost pomiedzy teoriami i repartycja-
mi antycznymi a teorig prozy przelomu w. XVI i XVII; wykazuje, w jakiej mierze
pojecia starozytne stuzyly ujmowaniu nowej sytuacji w literaturze tego okresu;
wigze nowy nurt z tradycjami prozy filozoficznej, zwlaszcza ze stosowanym w nim
najczeSciej stylem wykladowym prostym (genus humile); dzieli styl oratorski i styl
filozoficzny w oparciu o réznice stosowanych w nich figur, w pierwszym wypadku
odnoszacych sie do diwiekowej warstwy utworu, w drugim do jego skojarzen
treSciowych (schemata verborum — figurae sententiarum); rozréznia dalej charakter
perswazyjny, oralny, sensualny stylu oratorskiego i dyskursywny lub konwersacyj-
ny, intelektualny lub salonowo-biyskotliwy — stylu eseistyczno-filozoficznego. Te
réznice, dzielgce juz od czasu antyku oratorstwo i literature pisana, legly, zdaniem
Crolla, u podstaw rozitamu zinterpretowanego w trzeciej éwierci w. XVI przez
§wiadomo$é wspdiczesna jako konflikt miedzy cyceronianizmem a antycyceronia-
nizmem vel attycyzmem. Pomimo pewnej arbitralno§ci w wyznaczaniu tych opo-
zycji (np. przysadzenie attycyzmowi wylgcznie stylu prostego) oraz w przerzuca-
niu catego antycznego ich kompleksu na grunt literatur nowozytnych — Kkryteria
analizy podjete w tym eseju staly sie wielkim wkladem Crolla w rozwéj historii
literatury zaréwno nowozytnej jak i klasycznej. Cennym osiagnieciem jest np. uka-
zanie wieloznaczno$ci nazwy ,attycyzm”, ktérg literaturoznawcy dzisiejsi stosuja
czesto w sposob ahistoryczny. ,,0d czasu napisania tego eseju — stwierdza J. M.
Wallace we wstepie — odbyla sie wielka dyskusja na temat rzymskiego attycyzmu
i stosunku do niego Cycerona” (s. 48). Sugestie Crolla naprowadzily badaczy na
istnienie wiecej niz jednego attycyzmu w samym Rzymie, zostaly tez potwierdzone
dla w. XVII, aczkolwiek i tu zawarto§é tego, co 6wczednie za attycyzm uwazano,
byta bardziej jeszcze zloZona, niz to badacz w r. 1921 ukazal. Zreszty i dalsze prace
samego Crolla problem ten rozbudowaly.

Poczatkowa dychotomiczna repartycja pomiedzy cyceronianizmem a attycyzmem
dokonuje sie¢ u Crolla raczej na gruncie programu niz analizy stylistycznej.
Interesuje go wprawdzie skladnia, jej formy gramatyczno-logiczne, jej stylistyczne
figury zdaniowe i powigzania z ukladem rytmicznym. Od tych obserwacji prze-
chodzi jednak szybko do uogdlnien, do omoéwienia szerszej kulturowej roli przedsta-
wianych zjawisk. Attycyzm jest dlan stylem filozoficznym wtasciwym esejowi,
przeznaczonemu do intelektualnej, czytanej raczej niz audialnej formy odbioru,
stylem dla okreSlonego, przygotowanego audytorium, ktére autor czyni po-
wiernikiem rodzgcych sie aktualnie myS$li. Jest to raczej styl ekspresji myS$lowej
niz perswazji, raczej instrument myS$lenia niz forma gloszenia prawd uprzednio
przez autora poznanych i przyjetych. Croll wigze ten styl zaréwno ze stoicyzmem
jak i ze sceptyzmem, z wszelkim antydogmatyzmem w sferze politycznej, reli-
gijnej lub naukowej. Jezykowe konsekwencje tego rodzaju zalozen i aspiracji
§ledzi badacz w kolejnych studiach zgrupowanych w czeSci 1 ksigzki, ale dopiero
w dwu ostatnich styl ,attycki”, traktowany dotychczas ze wzgledu na pewne wtas-
ciwodci ideologiczne jako zjawisko mniej wiecej jednolite, rozszczepia sie na
kilka formalnie réinych odmian. Jako kryterium tych rozréznien przyjmuje
Croll najpierw wzorce imitacyjne. W eseju Attic Prose: Lipsius, Montaigne, Bacon
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badacz traktuje trzy umieszczone w tytule nazwiska jako najbardziej reprezen-
tatywne dla trzech modeli stylistycznych: senecjanskiego (Lipsius?), tacytowego
(Bacon) i ,libertynskiego” (Montaigne). OkreSlenia te s3 oczywiScie skrotowe,
zadna z wymienionych tu grup nie jest w analizie Crolla zdefiniowana w sposéb
tak uproszczony i jednoznaczny, badacz podkre§la wspoéldziatanie réznych wzor-
c6w imitacyjnych i mieszanie sie roznych schematéw w poszczegblnych odmia-
nach, wyrézinionych po prostu z racji dominujgcej w kazdej z nich tendencji
(a takze ze wzgledu na towarzyszace jej filozoficzne zatozenia)) W dwu pierw-
szych typach jest to jeszcze tendencja imitacyjna, w trzecim — przeciwnie, jest
nig dazno$é do wyzwolenia ze szkolnych norm i tradycji, do uzyskania maksi-
mum swobody dla indywidualnej ekspresji, rozumianej w kategoriach ,zgodno$ci
z naturg” (w tym kontek$cie z ,naturg artysty”). Niezalezno§¢ pogladéw arty-
stycznych Montaigne’a Croll lgczy z jego postawa spolecznego niezaangazowania,
a takzie — co warte uwagi — z faktem, Ze wsr6d leaderéw antycyceronianizmu
byl jedynym pisarzem, ktéry tworzyl w jezyku narodowym.

Generalng cechg l!gczacg wszystkie trzy odmiany antycyceronianizmu jest,
wedlug Crolla, wspélna im wszystkim w wiekszej lub mniejszej mierze tenden-
cja konceptystyczna (czy ,metafizyczna”). Od najbardziej ,naturalnych” pisarzy
(jak Bacon, Browne czy nawet Balzac) po kunsztowng epistolografie Donnego lub
eseje Graziana czy Malvezziego (zob, s. 201) — jest to wszystko ,,the prose of
imaginative conceit”, Juz tu, a wyrazniej jeszcze w eseju nastepnym, autor dal
sie skusi¢ sugestii René Welleka, by proze tego kierunku nazwaé ogélnie The
Baroque Style in Prose$. Tak zatytulowany esej pigty, odrzuciwszy dotychczas
stosowane przez Crolla imitacyjne i ,$wiadomo$ciowe” kryteria podziatu, podjal
gléwnie analize syntaktyczng prozy antycyceronianskiej, dzielgc jg w rezultacie na
dwa tylko typy: jeden, polegajgcy na zdaniach kroétkich i siekanych, zwany przeto
»krotkim” lub ,cietym” ,the curt style” albo ,the style coupé”), i drugi, wiagzacy
luzno w ramach szerszego rozbudowanego okresu krotkie najczeSciej czlony
i ucinki — nazwany przeto przez Crolla ,luZznym” (,the loose style”)".

5 G. Williamson w ksigzce The Senecan Amble: A Study in Prose from
Bacon to Collier (Chicago 1951), jednej z najpowazniejszych prac w naukowej re-
cepcji dziela Crolla, zmodyfikowal te ocene, wykazujgc, Ze styl Lipsiusa nosi
raczej znamiona wplywu Tacyta niz Seneki. Zob. wstep do eseju 1 (s. 3).

6 Zob, s, 164, wstep do eseju 4. W rezultacie jednak ta nominacja prozy
»attyckiej” zaskoczyla samego Welleka (op. cit, s. 102): ,/Are we prepared
to call the style of Montaigne, Bacon, and Pascal baroque? We are definitely on
the horns of dilemma: either we take baroque in a wide sense and open the door
to the inclusion of Petrarchism, Euphuism and thus of Shakespeare and Sidney,
or we narrow it down and then we exclude some of the traditionally most baro-
que authors such as Marino and the second Silesian school”, Réwniez Highet
(op. cit., s. 654) zglosil zastrzezenia wobec tej identyfikacji.

7 Terminologie te podaje w doslownym przekladzie, unikajac wlasnych inter-
pretacji poprzez termin. Mozna by wprawdzie ,the style coupé” nazwaé stylem
ucinkowym, terminem przyjetym w nauce i bliskim chronologicznie i znaczenio-
wo terminowi Crolla, ale wydaje sie, ze w jakiej§ mierze odpowiada on réwniez
i odmianie drugiej. ,,The loose style” polega bowiem réwniez raczej na ucinkach
niz na okresach, choé¢ inaczej wigzanych niz w odmianie pierwszej. Nazwa ,,cie-
ty” moze byé takze dwuznaczna -—— odnoszac sie tradycyjnie raczej do dowcipu
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Wyznacznikami pierwszego typu, pokrywajacego sie w caloSci ze stylem
senecjansko-stoickim, majg by¢: krétko§é zdan, najczesciej pojedynczych, unikanie
nawigzan miedzyzdaniowych, asymetria$, aforystyczno$§é. Charakterystyczny, we-
dlug Crolla, jest tu ,indukcyjny” uklad zdan: dwa pierwsze, zestawione czesto
paralelnie lub antytetycznie, stanowig jak gdyby empiryczny material dla zawar-
tej w zdaniu trzecim abstrakcyjnej sentencji, ktéra z kolei stanowi punkt wyj$-
cia dla czeSci dalszej. W ten sposdéb wytwarza sie nieomal wahadlowy ruch od
konkretu do abstrakeji, pewne jakby dreptanie w miejscu, o§wietlanie wcigz
tej samej idei z coraz to nowych punktéw widzenia. ,,The Senmecan amble” —
nazwal ponoé¢ trafnie 6w styl Shaftesbury, a D. Bouhours zauwazyl, ze mimo
ambicji do tre§ciwos$ci i lakonizmu styl ten czyni mniej myS$lowych postepéw na
przestrzeni kilku kolejnych zdan niz jeden diugi i1 zrozumiale skonstruowany
okres cyceronski. Ale tu Croll podejmuje polemike z XVII-wiecznym krytykiem:
czy o ,,postepie” mozna méwi¢ tylko w kategoriach logiki, czy nie jest nim takze
dazno$¢ do coraz glebszego, coraz pelniejszego pojmowania podjetego tematu? Jest
to ruch nie po prostej, lecz wokot spirali, ruch charakterystyczny dla sztuki baro-
kowej — konkluduje autor. Croll zdaje sobie sprawe z arbitralno§ci swych uogél-
nien: notuje bowiem ws$réd cech tego stylu i tendencje do symetrii, zwlaszcza
w czeSciach poczgtkowych wiekszej wypowiedzi, obok licznych ujeé i elips zauwaza
réwniez pewne serie sp6jnikéw, sa to jednak gléwnie spéjniki rozlgczajace lub
uzupelniajgce, nie majgce waloréw dialektycznych. Podkre§la przeto, ze wymienione
rysy moga by¢ tylko dominantg stylu nazwanego stylem ,,cietym” lub ,krétkim”,
nie wypelniaja go jednak bez reszty, a nie sg poza tym obce takze stylowi ,luZzne-
mu”, ktéry réwniez wyksztalcil sie w oparciu o te same reminiscencje modnego
przez caly wiek wzorca prozy Seneki (zob. s. 215, 219).

Styl ,luiny” lub ,libertynski” jest protestem nie tylko przeciw normom
stylistyki klasycznej, ale nawet i gramatyki oraz zwigzanej z nig logiki. Croll
zauwaza, ze w prozie renesansowej retoryka i gramatyka nakladaly sie wzajem-
nie na siebie, tu nastepuje ich rozejscie sie, nowa, skomplikowana retoryka wy-
stepuje przeciw purystycznym regutom, by podotaé zwickszonemu zadaniu wyra-
zania nowych do§wiadczen czlowieka w sferze my$li, wyobrazni i moralnego dzia-
lania. Wynikiem tej dezintegracji jest przede wszystkim zachwianie skladni:
»syntaktyczne polgczenia wewnatrz zdania staja sie luZne i przypadkowe, stabe
i kruche ogniwa zostaja obcigZzone zbyt duzym napieciem, naduzywa sie nawiasow,
zezwala na dygresje, anakolut pojawia sie czesto i nie zwraca uwagi, nawet gra-
nice zdan nie sg ostro zaznaczone i trudno czasem orzec, gdzie jedno zdanie
sie konczy, a drugie zaczyna” (s. 232). Jest to styl, o ktérym Pascal méwil: ,La
vraie élogquence se moque de léloquence” (s. 229), a ktérego pogarde dla logicz-
nej sekwencji i precyzji okre$lil najlepiej sam Montaigne — jego gléwny inicja-
tor: ,,J’écris volontiers sans project; le premier trait produit le second” (s. 224).
To ostatnie sformulowanie jest doskonalym uogoélnieniem szczegoélnego typu ,luz-
nej” konstrukeji, dla ktérej Croll woli zarezerwowaé oéwczesng nazwe ,nizanej”
(,the linked or trailing period”) (s. 224). Polega ona na laczeniu okresu w ten

niz do struktury skladniowej wypowiedzi. Pozostawiam ja jednak, gdyz w tym
wypadku obie te cechy byly dla okre§lanego nig stylu znamienne — ale pozosta-
wiam w cudzyslowie.

8 Wydawca tego eseju, J. M. Wallace, referuje we wstepie (s. 204) konklu-
zje Williamsona, wediug ktérych Croll wyolbrzymial role asymetrii w stylu se-
necjaniskim — bardziej charakterystyczna jest ona bowiem w stylu tacytowym.
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sposdb, ze czlon nastepujacy nawigzuje mechanicznie do ostatniego wyrazu czlonu
poprzedniego, bez wzgledu na jego wlaSciwa role syntaktyczna, Tak to wladnie
powstaja charakterystyczne dla tego stylu dygresje i potem nagle od nich od-
wroty, czynigce wrazenie bogatych skojarzen mySlowych lub poetyckich fan-
tazji9 kiedy indziej znéw — spontanicznej, urywanej rozmowy.

Cze$¢ 2 tomu wypelnia calkowicie najwieksza rozprawa, bedgca ongi§ wste-
pem do reedycji Lyly’ego, podjetej w r. 1916, zatytulowana The Sources of the
Euphuistic Rhetoric. W tej pracy Croll przeprowadzil analize prozy, wspdiczesne]j
prozie ,attyckiej”, a réwnocze$nie prezentujgcej zgota przeciwny kierunek od-
stepstwa od renesansowej prozy cyceronskiej. Attycy odrzucali bowiem i zacierali
dzwiekowg harmonie okres6w — Lyly i jego szkola uczynili z niej najbardziej
charakterystyczny, §wiadomie eksponowany rys swego pisarskiego kunsztu, stwa-
rzajacy efekt jak gdyby rytmicznej prozy poetyckiej. Geneza eufuizmu przez czas
dlugi pozostawala zagadka. Poprzednicy Crolla, zwlaszcza Landmann i Norden
(za nimi za$§ inni), wysuneli teze, jakoby Lyly, wznawiajac gorgianskie ,,schemata
verborum”, pozostawal pod wplywem humanistycznej teorii i praktyki imitacji,
zwlaszcza wzorcéw Cycerona i Izokratesa, u ktérych mogt znalezé do$§é czesto
stosowane schematy skladniowych analogii i dzwiekowych podobienstw. Croll
teze te odrzucil: renesansowa imitacja cyceronianska prowadzila przeciez do zgola
réznych efektéw, a i sposéb traktowania schematéw przez obu pisarzy antycz-
nych byt inny, niz to ma miejsce u Lyly’ego. Cycero ,ma rytm szlachetny i zréz-
nicowany”, podczas gdy u Lyly’ego ,brak okreséw, a czlony sg przewaznie krétkie
i ostre”, a nadto dokladnie ujednolicone (s. 253).

Teza Crolla, utrzymujaca sie do dzisiaj w historii literatury angielskiej1o,
kazala szukaé zrdédel eufuizmu w niewygastych przez caly w. XVI tradycjach
retoryki §redniowiecznej. Tradycje te — obok uczonego nurtu retoryki humani-
stycznej — kwitly nadal na gruncie szkolnictwa przykoS§cielnego, w stylu kazno-
dziejskim, w przekladach literatury religijnej, Sredniowiecznej lub patrystycznej.
Do tych to tradycji siegneli niezaleznie od siebie obaj reprezentanci morali-
stycznej literatury dworskiej — hiszpanski Guevara i angielski Lyly. Croll prze-
ciwstawia w spos6b radykalny kulteranizm tych pisarzy konceptyzmowi omé-
wionych uprzednio neoattykéw, ktérych wystapienie poloiylo kres — wedlug
stéow autora — zar6wno przesadnej imitacji Cycerona jak tez Sredniowiecznej
tradycji dzwiekowych figur i schematéw (s. 295).

W ten sposéb do antagonizmu wykre§lonego w czeSci 1: attycyzm—cyceronia-
nizm, autor dodaje drugi antagonizm: attycyzm—eufuizm., Moéwigc jezykiem dzi-
siejszym i bardziej uogdlniajac sprawe, bylby to konflikt konceptyzmu z rene-
sansowym klasycyzmem 2z jednej strony oraz wspblczesnym mu kulteranizmem
ze strony drugiej. Z tym mozna sie zgodzié, Natomiast trudno przystaé na suge-
rowang przez autora chronologie i1 rzekome zwyciestwo konceptyzmu nad obu
przeciwnikami réwnocze$nie. Wstep do dzietka Lyly’ego powstal w roku 1916.
Omawiana uprzednio rozprawa z r. 1929, The Baroque Style in Prose, wprowa-
dzita — jak sie zdaje — wiele uzupelnien i modyfikacji .do nazbyt ostro wyzna-
czonych uprzednio repartycji stylowych. Pokazala m. in., Ze wiele elementéow
stylu culto dolgczalo sie réwniez do obu postaci attycyzmu, Ze oparcie tej repar-
tycji na gruncie przeciwstawien: symetria—asymetria, ,,schemata verborum” —

9 Wedlug krytycznej zreszta oceny Kartezjusza, ktéra Croll zanotowal na
s, 39.
10 Wedtug stwierdzenia wydawcoéw (s. 237).
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»figurae sententiarum”, antyteza tropiczna i antyteza skladniowa, na gruncie
praktyki wydaje sie czesto zawodne lub niewystarczajgce. Co jednak nie pod-
waza wielkiej zastugi Crolla w ustaleniu tych wtasnie kryteriow analizy styli-

stycznej,
Mylgce wydaje sie rdéwniez polgczenie eufuizmu z cyceronianizmem we
wspélnym obozie. Pewne elementy — jak np. kréotko§é zdan — zblizajg eufuizm

raczej do stylu attyckiego niz do cyceronskiego, a podobnie i metaforyka czer-
pigca poréwnania ze §wiata przyrody ozywionej i nieozywionej (nazwy zwierzat
i ro$lin, gwiazd i kamieni) lgczg styl Lyly’ego z praktyka poéZniejszych koncep-
tystow XVII wieku, Tak wiec pierwotny antagonizm ideologiczny i estetyczny
stylu culto i stylu konceptu intelektualnego, istotnie zanotowany w dokumentach
Swiadomo$ei literackiej epoki, w praktyce juz weczeéniej prowadzil do pewnych
wzajemnych wplywoéw i koncesji, a linia graniczna nie byla tak wyrazna, jak ja
M. W, Croll w swych pierwszych pracach wykre§lit.

Wydaje sie nadto, ze analiza genetyczna obu kierunkéw, dla kazdego stylu
rézna, jest tez w obu wypadkach niekompletna. Attycyzm Croll zwigzal z imi-
tacja wzorcéw antycznych, eufuizm za$§ z tradycjg retoryki §redniowiecznej. Ale
styl attycki, zwlaszcza w swej ,,luznej” odmianie, powinien byé zapewne skon-
frontowany réwniez z naturalnymi sklonno§ciami prozy rodzimych literatur
europejskich, z ich tendencjga do parataksy, lancuszkowych ciggéw i luznych,
stabo sfunkcjonalizowanych nawigzan miedzy- i wewnatrzzdaniowych !, Wzmian-
ka na ten temat (odnotowana na s. 392 niniejszej recenzji) nie zostala, niestety,
w ostatecznym podsumowaniu sprawy rozbudowana dostatecznie, byla zresztg
dla Crolla jedynie motywem tlumaczgcym przyjecie sie modelu srebrnej litera-
ratury lacinskiej, nie za§ aktywnym wspélkomponentem nowego stylu.

Natomiast w odtworzeniu genezy eufuizmu, traktowanej zupelnie odrebnie, brak
nawigzania do tej wlasnie atmosfery, ktéra sprzyjata nie tylko rehabilitacji lite-
ratury srebrnej, ale nawet — w swym liberalnym eklektyzmie — i pewnym mo-
delom literatury lacinskiej okresu schylkowego. Znamienne tu sg nazwiska Apu-
leiusa i Ausoniusa, ktérych lekture zarzucaja krytycy procyceronscy zaréwno
neoattykom jak i kontynuatorom S$redniowiecznych ,minstreli” (zob. s. 271, cytat
z T. Wilsona). Stara tradycja, ktéra, jak ‘Croll dowodzi, przetrwala w XVI w. na
marginesie zycia literackiego, obok uczonego stylu humanistéw, znalazla tu wiec
pewna nowg podniete ze strony antycyceroniskich powag naukowych, poszerza-
jgcych liste lektur oraz skale stylistycznych i jezykowych mozliwosci. W ten
spos6b wiazalby sie eufuizm nie z zamierajgca tradycjg epoki poprzedniej, lecz
z jej $Swiezo pobudzona ekspansja, ideologiczna linia podzialu rozgraniczalaby
przede wszystkim z jednej strony style antycyceronskie, kulteranizm i konceptyzm,
ktére sg réznymi formami ekstremizmu i nieklasycznej imitacji, z drugiej za$

strony — umiarkowany, klasyczny model prozy cycerohskiej 2.
11 Doskonale omoéwienie tych tendencji — i przeciwstawienie ich modelowi
hipotaktycznej, spoistej prozy cyceronskiej — dala na przykladzie literatury sta-

ropolskiej A. Wierzbicka w pracy: System sktadniowo-stylistyczny prozy pol-
skiego Renesansu (wspblwydane z: W. Gérny, Skladnia przytoczenia). War-
szawa 1966, szczegblnie s. 197—225.

12 Byé moze do tego sprowadzala sie pierwotnie ich wspélnota. Z czasem
koncept intelektualny miesza sie z grg wyrazéw i harmonig zdan, wlasciwg sty-
lowi culto, i to zapewne pozwala dzisiejszym badaczom lgczyé je z perspektywy
historycznej w jednym nurcie manieryzmu (zob. Artz, op. cit, s. 128—129), po-
mimo ich zasadniczych genetycznych réznic.
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Oba te nowe, rézne od humanistycznego, style majg znaczenie istotne dla
dzisiejszych dyskusji wokol dwu, czesto traktowanych konfliktowo, schematow
syntez historycznych: manieryzmu i baroku. Bez wzgledu na to, jak rozstrzygnie
sie i nazwie okres przetomu obu stuleci, XVI i XVII, trzeba przyznaé, ze badania
Crolla dostarczajg dla tej tak intrygujgcej epoki niespodzianie duzo materiatu
interpretacyjnego, literackiego i teoretyczno-estetycznego, i to z niezbyt znanych
terenéw literatury prozaicznej. Faki ten godzi w nasze dzisiejsze, anachroniczne,
poglady, zawezajgce literature epok minionych gléwnie do zakresu poezji i ro-
mansopisarstwa. Epistolografia Lipsiusa, filozoficzne eseje i traktaty Montaigne’a,
Bacona i innych, zbiory aforyzmoéw i sentencji Pascala, La Rochefoucaulda i wielu
innych, kazania, nie tylko Bossueta czy Fénelona — odslaniajg przed nami praw-
dziwy krgg czysto literackich zainteresowan i sfer wplywoéw wieku XVII, stajgc
sie réownoprawnym materialem dla wielkich syntez epoki, poszukiwania stylu
i ducha czasu.

Croll jednak syntezy nie pisal. Pomimo sklonno$ci do uogélnien i wiazania
odleglych nieraz zjawisk, nalezgcych do réinych warstw historii kultury — sa
to na og6l prace szczegélowe i fakt ten przyczynia sie do ich wcigz jeszcze
trwatej aktualno$ci. Strzeze jej roéwniez sam charakter pisarstwa Crolla: kry-
tycyzm wobec wlasnych, aktualnych i dawnych twierdzen polgczony z zarliwym
osobistym entuzjazmem dla podjetego tematu — to zapewne te rysy, ktére wraz
ze zniewalajgcym pieknem jego jezyka kazaly wydawcom nazwaé te prace nie
studiami, lecz esejami, Cechy, ktére nie tylko nie obnizaja naukowej wartoSci
prac Crolla, lecz wzmagaja jeszcze sile ich oddzialywania. A przy tym rzecz cha-
rakterystyczna: zaré6wno sformulowane wyzej zarzuty, jak i korekty zawarte w no-
tach wydawcéw — nie wneszg zasadniczo takich idei, ktérych by Morris W. Croll
nie podjat choéby w przelocie, ani takich pytan, ktérych by sam sobie nie po-
stawil w swej subtelnej, wielostronnej analizie, nie lekajgcej sie pozornych lub
prawdziwych sprzeczno$ci, unikajgcej rygoryzmu. Jego podzialy to nie arbitralne
klasyfikacje, to odkrycia nieznanego dotgd rozszczepienia gustéw, préby opisu
krystalizujacych sie tendencji. I je$li czasem, drgzac problem w.jednym kierunku,
zaniedbywal réwnoczesnego uzycia narzedzia badawczego, zastosowanego w pracy
nastepnej, to jednostronno$§é ta tlumaczy sie raczej brakiem czasu i przedwcezes-
nym urwaniem si¢ jego naukowej twoérczosci. Jesli znéw monografia G. William-
sona modyfikuje troisty podzial Crolla w ten sposéb, Ze ,kr6tki” styl Seneki
kladzie u podstaw stylistyki XVII-wiecznej, z ktérej dopiero rozwijat si¢ albo
zawily styl na$ladowcéw Tacyta (a Lipsius nalezalby tu wilaénie), albo styl
,Hluzny” libertynéw — to przeciez inspiracje te mozna zaczerpngé takze z eseju
piatego (s. 215, 222), Podobnie gdy J. M. Wallace, wydawca tego eseju, zauwaza,
7e dystynkcje Crolla, majac niezaprzeczalng warto§¢ dla pierwszej polowy
w. XVII, dla drugiej okazujg sie czasem niewystarczajgce i jako przyklad podaje
pojawienie sie w ciggu stulecia osobnego stylu naukowego (w miejsce dawnego
»stylu naturalnego”) — to i tej sprawie Croll po$wigcit wszakze caly rozdziat
eseju czwartego (s. 195—200), choé¢ stylu tego w swym wykazie koricowym nie
wyszczegblnil. Tak dzieje sie w wielu wypadkach analogicznych i z tej racji
lekture pism Crolla mozna ponawiaé wielokrotnie, za kazdym razem zauwazajac
co§ innego, co$, czego sie wlasnie poszukuje, do czego sie dopiero dojrzato, majac
rownocze$nie gleboka satysfakcje z pozostawionej czytelnikowi mozliwo$ci nowych
zestawien i dalszych przemy$len. Chyba dlatego wlasnie staly sie te pisma tak
bogatym zrédlem naukowych inspiracji.

Cze$¢ 3 ksigzki — Oratorical Cadence and Verse Rhythm — zawiera trzy
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rozprawy dotyczace prozodii i wersyfikacji: The Cadence of English Oratorical
Prose; The Rhythm of English Verse; Music and Metrics: A Reconsideration.

Pierwsza z nich czerpie w swej analizie gldwnie z materiatu staroangielskich
modlitw i kolekt. Sg to przeklady liturgii lacinskiej, stad zestawienie ich z ory-
ginalami pozwala na pordéwnanie kadencji prozy angielskiej z konstrukcja rytmu
w jezyku lacinskim oraz na rozwazenie problemu ewentualnych zalezno$ci. Croll
rewiduje hipotezy poprzednikéw i modyfikuje pojecie tego wplywu, widzi go
w $wietle nie bezposredniej kalki, lecz raczej ogbéinego audialnego nawyku kaden-
cjonowania, majgcego oparcie o rodzimg strukture, wyksztalcong byé moze na
wzor kadencji lacinskiej, ale przede wszystkim w zgodzie z wilaSciwosSciami jezyka
angielskiego.

Wedlug teorii $§redniowiecznej lacinski cursus byl stosowany w koncowych
partiach jednostek retorycznych (tj. okreséw, czionéw lub ucinkdéw) i wystepowat
w trzech réinych schematach, zwanych planus, tardus i wvelox. Odchylenia” od
tych schematéw Croll motywuje przez: wzglad jezykowo-leksykalny — jezyk
angielski w swej historycznej ewolucji stal sie znacznie mniej polisylabiczny niz
lacina; oraz wzglad prozodyczny — w jezyku angielskim nie dzialala zasada do-
kladnego wymawiania kazdej sylaby, wazne byly gléwnie akcenty, natomiast
liczba sylab poprzedzajgeych takt lub nastepujgcych po nim bywala do§é do-
wolna. W rezultacie autor ustala pigé prawidel ujmujgcych zasade eufonicznej
kadencji w oratorskiej prozie angielskiej: polega ona na dwu czlonach, zorgani-
zowanych wokél dwu akcentéw, z ktérych pierwszy jest silniejszy i dluzszy, co
stwarza efekt opadajgcego toku mowy. Dychotomie kadencji angielskiej zestawia
Croll z konstrukecja klauzuli lacinskiej, polegajaca, wedlug konstatacji Tadeusza
Zielinskiego, na ,bazie” i kadencji3, Sladem wplywéw prozy lacinskiej jest tro-
cheiczna struktura kadencji angielskiej, roznigca sie jednak od iloczasowej ka-
dencji lacinskiej tym, ze jej miarg jest miara akcentowa. Zielinski okre$lit
funkcje ,integracyjnej kadencji” cyceronskiej jako zabieg nie tylko formalny,
lecz majgcy gleboka racje psychologiczng, wyrazajgcy §wiadome dazenie do zor-
ganizowanego rozwigzania toku mowy 4. Croll opadajacag linie kadencji angielskiej
woli ttumaczy¢ racja fizjologiczna, nie psychologiczng, sadzi tez, ze naruszenia tej
zasady przez réine inne eufoniczne, logiczne lub ekspresyjne tendencje i po-
trzeby decyduja niejednokrotnie o stylistycznym azréznicowaniu i indywiduali-
zacji tekstdw rozmaitych pisarzy i epok. Jezyk poetycki jest wedlug badacza
sztukg, w ktérej — jak w taincu — nastepuje sztuczne wzmozenie normalnej
energii dzialania (tj. w poezji — energii wypowiedzi, w tadicu — poruszania sie,
chodzenia). Natomiast proza wygrywa swe eufoniczne efekty nie wbrew proce-
som fizjologicznym, lecz przez poddanie sie im (s. 353).

Précz cennej analizy form, funkcji i ewentualnej genezy kadencji angielskiej
waznym osiggnieciem rozprawy (co podkre§la wydawca) — jest poruszony przez
Crolla problem miejsc wystepowania kadencji. Dotychczasowi badacze w mysl
przySwiecajacej im teorii retorycznej $redniowiecza widzieli je jedynie w kon-
cowych partiach jednostek retorycznych. Croll ,odkry}’ takze niefinalne pozycje
kadencji 5, wystepujace na ogét w elementarnym zespole slownym (the unitary

3T, Zielinski, Das Clauselgesetz in Ciceros Reden: Grundziige einer
oratorischen Rhytmik, Leipzig 1904.

¥ T Zielinski, Der Rhythmus der rémischen Kunstprosa und seine PSY-
chologischen Grundlagen. ,Archiv fiir die gesamte Psychologie” VII (1906).

1 Odkrycie nie jest jednak tak wielka rewelacja, jak sugeruje we Wwste-
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phrase), na ktory sklada sie: rzeczownik zespolony z przydawka, dublet synoni-
miczny lub wyraz polagczony z wyrazeniem przyimkowym itp. Zespoly takie pel-
nia role giléwnie melodyczng, eufoniczng, dlatego tez struktury tego rodzaju
wykorzystywane bywajg réwniez niezwykle czesto we wlasciwyceh, koncowych
kadencjach. '

Trudne te problemy nie byly juz po rozprawie Crolla podejmowane na nowo,
pozostaje wiec ona na razie ostatnim, choé¢, jak sam autor podkre$lal, nie osta-
tecznym i nie wyczerpujacym jeszcze, a jednak najpelniejszym dotad ich opra-
cowaniem,

Jedynie dwie prace ostatnie tomu dotycza poezji. Esej 6smy, The Rhythm
of English Verse, ogloszony w r. 1920 w formie mimeograficznej dla celéw uni-
wersyteckich, jest waznym dokumentem wkladu Crolla w opracowanie metody
notacji muzycznej w prozodii. Dokumentem — bowiem wiekszg stawe w tym za-
kresie pozyskala sobie roéwnocze§nie opracowana, aczkolwiek ogloszona wczeéniej
ksigzka W. Thompsona The Rhythm of Speech (Glasgow 1923). Krétki esej dzie-
wigty zawiera dodatkowe rozwazania autora na ten temat, a m. in. przyznanie
waloru naukowego obu systemom zapiséw prozodyjnych, muzycznemu i dawne-
mu, opartemu na rachunku sylab.

Przeglad zawartoSci tomu ukazuje wielkg skale zainteresowan, znakomity
znajomo$¢ materialdéw literackich i teoretycznoretorycznych, a przede wszystkim
szerokie mozliwo$ci metodologiczne autora, ktéry swoja indukcje $wiadomosci
estetycznej omawianych epok i autoréw wspieral analizg skladni, schematu reto-
rycznego, rytmu i prozodii ich tekstow.

Kazda z referowanych tutaj prac odegrata niegdy§ lub odgrywa nadal role
w swojej dziedzinie rewelacyjna, niekiedy wrecz przelomows. A jednak studia,
ktére po nich zostaly napisane, rzadko dysponuja pelng znajomo$cia rozpraw
Crolla, w najlepszym razie czerpigc z drugiej reki jego inspiracje i ustalenia.
Dzieje sie to czesto z wyrazng szkodg dla podejmowanego tematu. W nauce pol-
skiej — malo dotychczas zorientowanej w problemach i kryteriach badawczych,
jakie prezentuje dzielo Crolla!6 — zaré6wno sam kanon prac uczonego jak i wy-

pie wydawca, chyba ze na terenie badan mediewistyczno-renensansowych, An-
tyczna teoria prozy zwracala uwage nie tylko na zakonczenia, ale i na poczatki
okreséw. Przypomina to m. in. Wierzbicka (op. cit.,, w rozdzialku Rejoryka
— o poczgtkach zdati).

16 Problem ewolucji literatury w aspekcie historii styléw pozostaje nadal
terenem niebezpiecznym i na ogél unikanym. NajSwiezszym przykladem stronienia
od tej problematyki na obszarze staropolszczyzny jest ksigzka S. Pietraszki
Doktryna literacka polskiego klasycyzmu (Wrocltaw 1966, s. 36—37), Wylaczenie
problematyki ,styléw” z ,poetyki” okresu jako zagadnienia nalezgcego do 6wczes-
nej retoryki nie jest zadnym usprawiedliwieniem tego stanowiska, wrecz prze-
ciwnie, ukazuje niezbedno§é podjecia historycznych studiéw réwniez nad retoryka,
wciagniecia jej in toto w orbite zainteresowan historykéw teorii literackich. Dzielo
i, rzec mozna, ,szkola Crolla” stanowi ilustracje tego, w jaki sposéb zagadnienia
te mozna podejmowaé i rozwigzywaé. Jest rowniez bogatym zestawem kryteriow,
pozwalajacych rozrézniaé XVI- i XVII-wieczny klasycyzm od styléw maniery-
stycznych i barokowych, zestawem szerszym i bardziej literackim niz kategorie
Wolfflinowskie, ktére staly sie juz pewnym stereotypem w badaniach nad litera-
turg tego czasu. Jeden z nich to istotny dla epoki i przez nig samg wysuwany

26 — Pamietnik Literacki 1968, z. 4
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dawnicza oprawa zbioru staje sie pierwszorzednym informatorium o osiggnieciach
nauki biezacego wieku w zakresie trzech wymienionych w tytule hasel.

Barbara Otwinowska

Michel Cadot, LA RUSSIE DANS LA VIE INTELLECTUELLE FRAN-
CAISE (1839—1856). Paris 1967. Fayard, ss. 642 + 4 nlb. Collection ,,I’histoire sans
frontiéres”.

Wielka teza Michela Cadot, profesora Uniwersytetu w Clermont-Ferrand,
Rosja w Zyciu intelektualnym francuskim (1839—1856), doczeka sie zapewne wy-
czerpujgcych ocen rusycystéw i komparatystéw ze wzgledu na swa nieprzecietng
warto§é informacyjng. Praca sklada sie z dwunastu rozdzialéw ujetych w sze$é
ksiag i rzuca niezmiernie wiele §wiatla na stosunki kulturalne francusko-rosyjskie
w okresie miedzy ukazaniem sie glosnej ksigzki Custine’a Rosja w 1839 r.. a po-
kojem po wojnie krymskiej, rozpoczynajacym nowy okres w polityce Francji wo-
bec caratu.

Musi ona zainteresowaé takze poloniste, gdyz niejeden z probleméw porusza-
nych przez autora dotyczy posrednio lub nawet bezpoSrednio spraw polskich.

Ksiega I, Rosjanie w Paryzu, zajmuje si¢ najpierw emigrantami rosyjskimi
nad Sekwang. Z kolei arystokraci rosyjscy i salony Rosjanek w Paryzu, szpie-
gostwo i literatura skladaja sie na bogata tre§¢ rozdzialu 2. Cadot stwierdza, ze
»brzed rewolucjg lipcowg tylko liberalowie i dawni stronnicy Napoleona wskazy-
wali na niebezpieczenstwo rosyjskie dla cywilizacji zachodniej, Poczawszy od
r. 1830 przylaczy sie do nich duza liczba katolikéw, w nastepstwie rewolucji pol-
skiej i surowej represji rosyjskiej, ktéra porywa sie na narodowo$§é i religie, tak
uparcie bronione przez 6w nar6éd nie dajacy sie pokonaé” (s. 10). Wéréd pierw-
szych emigrantéw politycznych (Sazonow, Golowin, Bakunin, Hercen) Cadot wy-
mienia Wincentego Stanistawowicza Pelczynskiego (Peltchinski), Polaka z pocho-
dzenia, autora udokumentowanych studiéw z zakresu ekonomii i administracji
caratu. Ow dawny radca dworu, podpisujacy sie pseudonimem ,rosyjski maz
stanu”, zmarl w biedzie w Frankfurcie nad Menem.

Z arystokratow przebywajacych czasowo w Paryzu Pawel Muchanow i ksiaze
Piotr Wiaziemski, przyjaciele Mickiewicza, oraz Wiktor Balabin, attaché carskiej
ambasady, zapisujacy w swym Dzienniku opinie o wykladach poety w Collége
de France, mogg zainteresowaé polonistéw. Uwage przykuwa jednak Jakub Tol-
stoj, ongi§ zwigzany z Puszkinem i dekabrystami, ktéry przez 30 lat (1837—1867)
szpiegowal bezkarnie zaréwno Rosjan jak i1 Polakéw, poddanych cara, pisujgc
na nich doniesienia. ,,Polki”, Ilga Naryszkin, c6rka Szczesnego Potockiego i ,,Zofii
Greczynki”, oraz Maria Kalergis, muza Norwida, uzupelniajg pokaznag liczbe dam
rosyjskich, ktérych salony odgrywaly wybitng role w jednaniu sympatii dla ca-
ratu.

Ksigga II zajmuje sie podréznikami do Rosji w celach naukowych, turystami
(m. in. Balzak) lub artystami szukajacymi tam =zarobku. Cadot stwierdza: ,,Je$li
Balzak milczy [na temat Rosji], rezygnuje z umieszczenia w »Journal des Débats«
swego Listu o Kijowie, to wtasnie dlatego, ze zachowuje sie jak Rosjanin lub co-

najczeSciej problem zréznicowania modeli antycznych, kryterium, ktérego brak
daje sie odczuwaé w tak bogatej skadingd badawczej instrumentacji u Wier z~
bickiej (op. cit).



