Alicja Lisiecka

"Legenda wiekow" Norwida i legenda
"Parnasu”

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 59/4, 41-63

1968

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



ALICJA LISIECKA

,,LEGENDA WIEKOW” NORWIDA I LEGENDA ,,PARNASU”

O parnasizmie Norwida pisano niewiele. Na dobrg sprawe history-
cy literatury zajeli sie tym tematem dopiero po wojnie. Problem oka-
zal sie na tyle zywy, ze wywotat ostra dyskusje miedzy norwidologicz-
nymi znakomitosciami — Juliuszem Wiktorem Gomulickim i Maciejem
Zurowskim. Wczesniej, i nieco inaczej, interesowal sie zwigzkami Nor-
wida z ,,JI Parnasem” Kazimierz Wyka. W Poecie i sztukmistrzu, pole-
mizujgc z mitem statycznosci Vade-mecum, podkreslatl romantyczng mu-
zyczno$é  polskiego poety oraz jego zwiazki ze szkolg nazarenska.

W sposéb decydujacy wyréznia go jednak moment historiozoficzny i re-
ligijny, ktéry u zadnego z parnasistow francuskich nie wystapit w tym wy-
gladzie i nasileniu.

— konkludowatl autor ksigzki 1.

Zbada¢ stosunek Norwida do ,,Parnasu” — to znaczy zbada¢ miejsce
polskiego poety w typologii zainteresowan historiozoficznych i estetycz-
nych XIX wieku, a wlasciwie jego drugiej polowy. Parnasisci i Norwid,
niezaleznie od bezposrednich lektur i wplywoéw, ktérych ustalanie nie
wydaje mi sie sprawa najwazniejsza, oddychali tym samym poetyckim
powietrzem epoki, stawiali te same problemy (inaczej je, oczywiscie,

rozwigzujac), uprawiali ten sam ,,maly gatunek” — ktéry poecie polskie-
mu stuzyt jednak do wielkich syntez. Jesli méwie wiec o ,,antygautie-
rowskich” lirykach Norwida — nie zawsze oznacza to $wiadome bgdZ

polemiczne nawigzanie. Tu i 6wdzie tatwo i o takie zbieznosci. Ale decy-
dujgca sprawg pozostanie zawsze problem podobienstw wynikajacych ze
wspdlnego miejsca pisarza polskiego i pisarzy francuskich w XI1X-wiecz-
nym procesie historycznym, procesie literackim.

Litewski ziemianin, Antoni Zaleski, w 1858 r. zestawil pisarstwo ubo-
giego emigranta Norwida z twoérczoscia Nervala i Poego, spopularyzo-
wanego wlasnie we Francji przez przekiad Baudelaire’a. W roku 1862

1 K. Wyka, Cyprian Norwid — poeta i sztukmistrz, Krakéw 1948, s. 59.
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kto§ inny poréwnuje liryke autora Vade-mecum z poezja Hugo, ,kiedy
W. Hugo jest dobry” 2. Hugo na wygnaniu $wieci wtedy chyba najwiek-
sze triumfy po Legendzie wiekéw. Nerval, do niedawna bozyszcze ,,fétes
galantes”, staje sie symbolem nie rozwigzanego dramatu ze swojej wias-
nej tworczosci. W zimowy wieczér 1855 r. znajduja go przyjaciele mar-
twego z rekopisem Aurelii w kieszeni.

Prawie w 13 lat pozniej, w r. 1868, kiedy sztandarowe pismo fran-
cuskiego romantyzmu ,L’Artiste” prezentuje dwie akwaforty Norwida
z niezwykle pochlebnym komentarzem, kiedy poeta przyjety zostaje do
francuskiej Société des Artistes, a na wiosennym Salonie paryskim uka-
zuje sie akwaforta Le Musicien inutile — po raz drugi krewni i znajo-
mi z polskiej emigracji proponuja klopotliwemu rodakowi przytulek dla
sierot i starcow.

,,Le Musicien inutile”, niepotrzebny muzyk... Jakze trafne okreslenie
sytuacji pisarza, ktory przyjaznil sie wprawdzie z Ary Schefferem
i francuskimi malarzami, ale nie bywal na wieczorach cyganeryjnych.
Czesciej odwiedzal polityczny salon Herweghéw, uparcie rymujac dy-
daktyczno-patriotyczne traktaty.

»Niepotrzebny muzyk” ceni! wsréd parnasistow Laprade’a za jego
wiersz o Polsce w 1861 roku. Niepotrzebny muzyk wreczal generalowi
Mierostawskiemu obszerne memorialy na temat sytuacji w kraju. Nie-
potrzebny muzyk zyl obsesja polskosci, ale kwitowal z oburzeniem kaz-
dy wybryk ,,polactwa’ 2,

Nie prawil wyrafinowanych komplementéw w salonach ,,Parnasu”,
nie inkrustowatl strofy szmaragdami i szafirami, jak lubujacy sie w dro-
gich kamieniach Banville; nie opiewal urody Polek i nie gromadzil, wy-
lgcznie dla kaprysu, malto znanych stow. W Stylu nijakim wykpit ,,szko-
e stylu” klocacg sie z romantyczng ,,szkolg natchnienia”. W imie wspoél-
czesnej aktualnosci przestrzegal przed ,,spézniong wymowsa”’ i marmuro-
wym pieknem, ktére za cel postawilo sobie doskonalto$¢ formalng oraz
niewzruszong obojetno$é¢é wobec wydarzen historii.

Potomni nie sg tylko grobami z kamienia,
Ciosanymi cierpliwym dtutem doskonale:
(Styl nijaki)

Losy ,potomnych”, ktérzy sa wpierw ,wspolczesnymi’, zaleza od
»doraznego” slowa. ,,Powazny pielgrzym” — jak nazwal siebie w kto-
rym$ wierszu — gotéw byl wybaczyé¢ niepoprawnos¢ romantycznej szko-

2 Cyt. za: Mala kronika 2ycia i twérczo$ci Cypriana Norwida. W: C. Nor-
wid, Dzieta zebrane. Opracowal J. W. Gomulicki. T. 1. Warszawa 1966, s. 57,
72. Wedle tegoz wydania cytuje sie w niniejszej pracy wiersze Norwida.

3C. Norwid, Wszystkie pisma po dzi§ w calo$ci lub fragmentach odszu-
kane. Wydanie i nakiad Z. Przesmyckiego. T. 8. Warszawa 1937, s. 190.
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le natchnienia, byle nie znalezé sie wsrod cierpliwych rzemie§lnikow
,,Parnasu”. Utwor powstal przed rokiem 1866. Rok 1866 wlasnie przywi-
tal pierwszg serie Le Parnasse contemporain i utwierdzit ostatecznie po-
dzial na ,,l’école intime” i ,l’école pittoresque”. Przed tg datg wydruko-
wane zostaly juz niemal wszystkie utwory Gautiera, Baudelaire’a, Ban-
ville’a i Leconte de Lisle’a. Le Parnasse contemporain konczyt tylko
cigg sukceséw poprzedniej generacji i dawal poczatek stawie miodszych,
mniej jeszcze znanych: Heredii, Sully Prudhomme’a, Glatigny’ego,
Dierxa 4. :
W roku 1865 Gautier to znany patron szkoly, Leconte de Lisle

i Theodore de Banville przezywaja pelng dojrzatos¢. Ich réwiesnik Nor-
wid jest tylko o dwa lata mlodszy od Banville’a. Ale pojawiaja sie juz
debiutanci: Catulle Mendés, Sully Prudhomme, Heredia, Verlaine —
20-, 25-letni mlodziency, utalentowani, peini obietnic. Nowy ,,cénacle”
jest niemal uformowany. Od 2 listopada 1865 do 6 stycznia 1866 wycho-
dzi redagowany przez Xavier de Ricarda tygodnik ,L’Art”, w ktorym
artykuly wstepne Leconte de Lisle’a sgsiaduja z krytyka literacka Ver-
laine’a i poezja nowej grupy. ,,L’Art” kontynuuje tradycje ,,L’Artiste”,
redagowanego przez Gautiera. Przejmuje jego program, sformulowany
w artykulach z r. 1856 i w slynnym wierszu (ktérego tytul powtérzylo
nastepnie pismo parnasistow):

Oui, Voeuvre sort plus belle

Dune forme au travail

Rebelle,

Vers, marbre, onyx, émail,

Point de contraintes fausses.

Mais -que pour marcher droit

Tu chausses,
Muse, un cothurne étroit.

[ e e e 0]
Tout passe. — L’art robuste
Seul a UVéternité,
Le buste
Survit a la cite.
(L’Art) 5

Redakcja definitywna ré6zni sie nieco od pierwodruku w ,,L’Artiste”
z 13 IX 1857 powtérzonego w wydaniu 3 (1858) "Emalii i kamei. Ale
juz wezedniej, we wstepie do Panny de Maupin, Gautier-romantyk wy-
zwal niebo i ziemie w imie Sztuki Absolutnej, Doskonalej Formalnie,
obojetnej w tresci. -

4 Zob. M. G. Rudler, Parnassiens, symbolistes et décadents. Esquisse histo-

rique. Paris 1938, s. 374.
5 Cyt. za: T. Gautier, Emaux et Camées. Paris 1945, s. 130—132; komen-

tarz J. Pommier — s. 143—144,
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L’Art-utwoér i ,,I’Art”-pismo dodajg nowe elementy do dawnej doktry-
ny. Artysta jest w koncepcji ,,Parnasu” bardziej ostroznym i cierpliwym
rzemie$lnikiem niz natchnionym ,,epileptycznym wieszczem”, ktory ,,po-
liczkuje gwiazdy”. Pojawia sie ideal bezblednej faktury i matematycz-
nej precyzji idei. Poeta winien by¢ jednocze$nie powaznym myslicielem
i zrecznym cyzelatorem. Niedbalo$¢ o forme to oznaka infantylizmu.
»Purytanie” — mowi o parnasistach Sainte-Beuve. Formisei, stylici —
mowia o nich inni, méwig o sobie sami.

Styl nijaki Norwida wydaje sie glosem w tej dyskusji. Odpowiedzig
na oskarzenie o niepoprawno$é¢ formy, na inwektywy pod adresem ro-
mantyzmu wieszczéw, na postulat cierpliwego cyzelatorstwa. Podobng
polemike z nowymi pradami, na ktére Norwid reagowal wrazliwie, choé
z powsciggliwoscia, formuluje on w okresie triumfu parnasistowskiego
»cénacle’n” w ironicznym wierszu Cacka (przed 1865).

MyS§litem ja — ze Lira i ze Styl,

Cho¢ fala je nosi jak labedzia,

Nie obliczajgcego drég i chwil,

Cho¢ cel majg w sobie, s3 — narzedzia!l
* .

My§litem — Ze gdy Lud nie ma bytu,

Ze stowu jezeli brak powietrza,

Dotyka wieszez kluczem wu zenitu,

Skad aura na $§wiat ptynie letsza.

Cacka, jak i inne wiersze ,antygautierowskie”: Polka, Smieré, Sto-
wo i stowo, Do Marcelego Guyskiego, Piekno-czasu, Po balu, Natura-
lizm, Narcyz, Daj mi wstgzke blekitng, byly juz przedmiotem rozlicz-
nych interpretacji. Niektére z nich uzyskaly przekonujgcg analize w roz-
prawie Macieja Zurowskiego pt. Norwid i Gautier 6, Niewgtpliwe sg
w Swietle interpretacji Zurowskiego nie tylko podobienstwa motywow
(co zdaje sie by¢ decydujagce np. dla Juliusza Wiktora Gomulickiego), ale
i dialog prowadzony z autorem Emalii i kamei przez autora Vade-me-
cum. Dialog, oczywiscie poetycki, poprzez aluzje i podteksty, poprzez ni-
cowanie Gautierowskiej metafory, opatrywanie pytajnikami zdan-hasel
i normatywnych twierdzen.

Lira i styl to jedynie narzedzia w stopniowym i trudnym osigganiu
celu: prawdy; to nie tylko zaslona, ,sztory” w oknie, na ktérym stonce
maluje imaginacyjne krajobrazy, wyswietla przeZrocza marzen. Szyba,
ktéra stwarza iluzje patrzgcemu, nie jest jednak prawdziwg ziemis, po
ktérej mozna stgpaé bezpiecznie — méwi Norwid — ani nawet posadz-
ka, po ktérej sunie sie gladko w objecia Fantazji. Wyeksponowane przez

6 M. Zurowski, Norwid i Gautier. W zbiorze: Nowe studia o Norwidzie.
Warszawa 1961, s, 167—190,
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Gomulickiego w interpretacji wiersza Cacka pozornie tajemnicze stowa
,bez poreczy” — znaczg chyba tyle co: bez zatrzymania, oparcia, ha-
mulcéw, czyli bez ,dyrektyw moralnych”, pryncypiéw tak przez Nor-
wida zawsze podkres§lanych. Porecz jest, obok podlogi i okna, elementem
architektury wnetrza rysowanego w utworze. Znacznie bardziej wazna
jednak niz owa zewnetrzna architektura wydaje mi sie wylozona
jeszcze raz w wierszu, ktory formuluje w istocie protest przeciw poezji
tworzgcej sytuacje fikcyjne, poezji lekcewazacej ,,prawde” — koncepcja
poety-wieszcza, ,,dotykajgcego kluczem u zenitu”, przez ,form czary”
leczacego w stosownej chwili ,,blizny dotkliwe ludzko$ci, narodu”.

Dziewieéset milionow

Skazanych ma $mieré istot.. pare =zaludnionych ,
Poétwyspéw, i nic wiecej. Tu trup w kazdej chwili
Nowy, a zowad slabe niemowle zakwili...
I to juz wszystko.

Ludzko$é z takowym obliczem,
Choé¢ to tylko oblicze — nie bylaby niczem,
Bo jak obraz bez myS$li sam siebie zagladza,
Tak ludzko$§¢ bez bosko$ci sama siebie zdradza;

— pisze Norwid w Stowie i stowie, zawierajgcym rowniez echa aktu-
alnych dyskusji filozoficznych. Tym, co daje nadzieje, co da ,,boskosé”
przysziej ludzkosci, przysztemu narodowi polskiemu, jest ,,stowo”, poj-
mowane jako wykladnia sensu swiata.

A jak z ludzkoScig calg, i jak z oderwanie
Uwazanym czlowiekiem, tak réwniez sie stanie

I ze slowem: bo, wziete odrebnie, c6z znaczy?
Niewierny dzwiek! — i przywie§é mocen do rozpaczy;
Tak kruchy! — a tak klamny wnetrznemu znaczeniu,
Jak gdyby$ chcial zmarlego poznaé po dzwonieniu.

Lecz tenze diwigek zwodniczy, dostrojon otwarcie:

W Helladzie do roz$piewu, do milczenia w Sparcie,

Do mlecznej drogi proroctw gwiazdzistych w Judei,
Do litery u Rzymian, u nas.. do nadziei...

Do wielkich wreszcie my$li, co na zawsze nowe,
Niczyje, wszedy wlasne, nigdzie nie miejscowe,
Schodzg skadsi$ natchnione... dopiero takowg
Zmierzona pro§bg wybrzmi ta rzecz wielka: ,,Sow o”.

(Stowo i stowo)

Tylko forma zostaje, silniejsza od czasu i $mierci — powiada Gautier,
powiadajq parnasisci. U Norwida za$ czytamy:

. ,Nie miecz, nie tarcz — bronig Jezyka,
Lecz — arcydzieta!”
(Jezyk-ojczysty)
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Ale arcydzielo prawdziwe, stowo artysty, stowo ,natchnione” — nie
boi sie poeta uzyé niemodnego przymiotnika — nie znaczy nic w oder-
waniu od znaczen moralnych, patriotycznych i filozoficznych:

I gdy tak wszyscy m6wia, mato kto sie spyta,

Jaki tez jest cel stowa, jak slowo sie czyta

W sobie samym? — i dziejéw jego promien caly

Rozejrze¢ mato kto dzi§ ciekaw, i malo zuchwaly...

Dopiero — niech no wolno§é mowy kto zniewazyl!...

Ten sam, co nig pomiatal, glo$no sie uskarzy,

Méwige z goryczy: ,,Jak to? wszak stowo jest wolnel..”
(Stowo ¢ stowo)

A wiec celem stowa jest wolnosé. Heglowska Idea Rozumna realizuje
sie w historii poprzez swiadomosé wolnosci. Wolno$ei narodu — dodawat
w Cackach polski patriota.

Cacka to nie tylko wdzieczne i blahe utwory wspolczesnej poezji
parnasistowskiej.

Dzi§ nie szuka nikt Piekna... zaden poeta —
Zaden sztukmistrz — amator — zadna kobieta —
— Dzi§ szuka sie tego, co jest powabne,

I tego, co jest uderzajacel.
*

Powab i grzmot.. dwie sily,

Skad-kolwiek-bgdZz by byly!...

To — dwa wdzieki Uranii, dwa jej ramiona.
(Piekno-czasu)

Cacka sg synonimem powabnych i efektownych blyskotek, ale zawie-
raja, by¢ moze, w koncowej strofce o ,,pasterkach owianych w gazy” od-
legly aluzje do niezbyt glebokich autoréw oraz do ich plochych wielbi-
cielek, ,,cacek” z rokokowego salonu — stgpajacych po balowej posadz-
ce. Przypomina sie inny wiersz:

1
Na posadzke zapustnej sceny,
Gdzie tancowato bylo wiele mask,
Patrzylem sam, jak ws$r6d areny,
Podziwiajac raz stonca pierwo-brzask
2
I na jasnej woskiem zwierzchni szyb
Kreslone obuwiem lekkim kregi —
Czarodziejskich jakoby pisan tryb
Z ziemi do mnie méwil, jak z ksiegi.
3

Kwiatu listek, opuszczony tam,
Papierowa szepngt mi co§ wargg,



LLEGENDA WIEKOW” NORWIDA I LEGENDA ,PARNASU” 47

W§réd salonu pustego sam i sam;
Rosa jemu i §wit bylyz skargg?
4

Otworzylem okna z drzeniem szkla,
Ze az gmachem wsirzesta moja sila:
Z kandelabréw jedna spadila 1za — —

Ale i ta jedna — z wosku byta!
(Po balu)

I znowu: szyby, stonce, posadzka, ktora jest niby-szybg. Czyjes obca-
siki piszg na niej, jak w Cackach, czarodziejskie slowa, autor za$§ czyta
z ziemi, ,jak z ksiegi”, tajemnicze znaki ,kres§lone obuwiem lekkim”,
skargi rosy i $witu, papierowe szepty upuszczonego listka. I wreszcie
ulubiony motyw wielu lirykéw Norwida: iza, ktéra tym razem nie jest
kamieniem ani deszczu czy rosy kropelka, ale odrobing stopionego
wosku...

Mnozg sie rokokowe motywy balu, karnawatu, wachlarza, pawia, wa-
zy o dziwnej formie, porcelany. Trwajg ,,noces et festins”’7. Motyw
arlekina i parku (zwlaszcza klasycznego, zwlaszcza Wersalu), gitara i ma-
ska — stwarzaly beztroska, zmystowa atmosfere poezji lat czterdziestych
i pietdziesigtych, okreslaly tez klimat spotkan w salonach 6wczesnego
Paryza. Z ulicy Doyenné gdzie mieszkal Nerval, przeniesiono sie do
markizy de Ricard i na rue de Condé 26, gdzie mieszkal Banville. Po
roku 1867 przybyl nowy salon — markizy Nine de Callias. Nie jest to
juz salon grecko-rokokowy z okresu ,,fétes galantes” Nervala, Gautiera,
Banville’a, Musseta. Nerval nie zyje, Musset zostal wraz z Lamartinem
wyklety w pismie , I Art”, jako ,,pleurard imbécile”.

Markiza de Callias nie kroluje juz jako Pierwsza Dama Dworu na
arystokratycznych balach maskowych. Zajmuje sie spirytyzmem, pisze
wiersze pod pseudonimem, przychodzi na cyganeryjne wieczory pijana,
jak przystalo na patronke bohemy w nowym stylu. Zamiat komedii
dell’arte z lat czterdziestych, zamiast rokokowej arlekinady, bohema ba-
wi sie teraz w ,,enfants terribles” wieku, parodiuje Napoleona, recytuje
wiersze satyryczne, funduje wreszcie obiad pod nadang jej przez krytyke
nazwa ,,vilain-bonhomme”. Dekoracje tych spotkan stanowia juz nie obra-
zy Bouchera, Poussina, Fragonarda, Lancreta, a nade wszystko Wat-
teau — malarzy ,fétes galantes”® — ktorych plotna inspirowaly wy-

"V. Hugo, Les Chants du crépuscule. W: Oeuvres. T. 2. Bruxelles 1842,
s. 537.

8 Tak nazwal Watteau, Lancreta, Patera i Bouchera — Ch. Blanc w ksigice
z r. 1854 pt. Les Peintres de fétes galantes. Zob. J.-B. Barrére, La Fantaisie
de Victor Hugo. T. 1. Paris 1949, s. 370.
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obraznie poetéw od Hugo po Mallarmégo, ale nieruchomo siedzgca z mat-
pa na ramieniu matka Nine de Callias, ta sama, ktora stanie sie poézniej
bohaterkg pamfletéw Catulle Mendésa pt. La Maison de la Vieille.

Francuska historia literatury wywodzila fauna Mallarmégo z obra-
zu Bouchera. Nerval pisal Un voyage @ Cythére w 1844 r. pod wplywem
Watteau. ,,Transpositions d’art” parnasistéw nawigzywaly przede wszyst-
kim do tegoz Watteau, kanonizowanego przez ,L’Artiste”. Ale juz za
pare lat odbedzie sie intronizacja Goyi. Tymeczasem dwa panneadux Fra-
gonarda, kupione przez Nervala w okresie $§wietnoéci salonu przy ulicy
Doyenné, staly sie, podobnie jak pastelowe sceny pasterskie innych
mistrzéw francuskiego rokoka, zaptonem do intelektualnych transpozycji
malarskich Gautiera i Banville’a.

»Watteau”, c’est bien plus que Watteau, artiste flamand, contemporain
de Louis XIV, mort en 1726, tout comme ,Mozart” dépasse infiniment la per-
sonnalité musicale d’un compositeur né a Salsbourg en 1756: paradoxalement
ces deux moms pris au deux bouts du siécle ont le don d’éveiller en mnous
Vimage symbolique de tout le XVIIIe siécle [..]. Comme le nom de Virgile
Vamour, celui de Watteau annonce la fantaisie. Ainsi le théme du parc
Louis XIII ou Louis XIV, peuplé de couples galants, hanté de mascarades, de-
vient le théme ,Watteau”.

— pisze Jean Bertrand Barrére 9.
One $nig: ze szyba?... to — posadzka!
One nucay: ,,Stapaj, bez poreczy,
W objecia Fantazji, co sie wdzieczy...”
— — — — cacka — cackal!!
(Cacka)
Obrong fantazji nieograniczonej byla przedmowa do biblii parnasi-
stow — Les Orientales Victora Hugo:
Que le poéte donc aille o il veut en faisant ce qui lui plait: c’est la
loi. Qu'il croie en Dieu ou aux dieux, d Pluton ou d Satan, d Canidie ou d

Morgane, ou d rien [..]. Le poéte est libre. Mettons-nous d son point de vue,
et voyons 10,

Apologia parnasistowskiej wyobrazni i filipikg przeciw romantyczne-
mu ,,sercu” byla przedmowa Gautiera do Panny de Maupin, rehabilitu-
jaca, w imie tej wyobrazni, Nerona, Tyberiusza, Kaligule. Oswiadczenia
teoretyczne potwierdzala praktyka literacka Gautiera i praktyka lite-
racka epoki — nawigzujgca do Hoffmannowskiej fantastyki, do Nova-
lisa i Biirgera, do Cazotte’a i Nodiera!l. La Cafétiére i Le Pied de Mo-
mie Gautiera, jego fascynujgce przygody w klubie haszyszystow, iluzo-

9 Barreére, op. cit, t. 1, s. 374—375.

V. Hugo, przedmowa do: Les Orientales. W: Oeuvres, t. 13, s. [II].

1 Zob. P. G, Castex, Le Conte fantastique en France de Nodier ¢ Maupas-
sant. Paris 1951.
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ryczne wizyty w starozytnej Pompei (Arria Marulle, 1852), jego zazylosé
z ,,jeteur de sorts” (Jettatura, 1856) i wymieniajacym dusze doktorem
Cherbonneau (Avatar, 1856); jego mitoi¢ do dziewczyny odbitej w lustrze
(Spirite, 1866) — czy to wlasnie nie 6w pochéd ku wyobrazni czystej,
owo schodzenie po schodach bez poreczy, schodach wiodacych tylko ku...
,La Revue Fantaisiste” Catulle Mendésa (15 II — 15 XI 1861) lub ku
oficynie wydawniczej Alfonsa Lemerre’a.

Przeciez wlasnie ,.La Revue Fantaisiste” glosilta te samg niezalez-
no$¢ sztuki, nieograniczono$¢ wyobrazni, z ktérej Le Parnasse contem-
porain uczynil hasto programowe. W 1866 roku wydany zostal 300-stro-
nicowy tom z kunsztowng winieta, wyrazajacg w symbolach plastycz-
nych gléowne postulaty grupy. Wiesniak, wschodzace slonce, dewiza:
»Fac et Spera” — mialy oznacza¢ cierpliwg prace artysty, $wiatlo sla-
wy i przypominaé¢ piekno antyku. Tom zawieral publikacje 40 poetow,
m., in.: Gautiera, Banville’a, Leconte de Lisle’a, Heredii, Ménarda, Cop-
pée’go, Mendésa, Dierxa, Sully Prudhomme’a, Ricarda, Verlaine’a i Mal-
larmégo. Nastepny tom — antologia z r. 1869, ktéora wyszta dopiero
w 1871, po wojnie — miat 400 stron i zawieral utwory 60 wspoéipracow-
nikéw, m. in.: Laprade’a, Glastigny’ego, France’a, Plessisa, Charles Cro-
sa, Valade’a. Kariere tej serii zamknal, zupelnie juz eklektyczny, zbior
z 1876 roku 12,

W kregu ,,Parnasu” obracaly sie indywidualnosci bardzo wybltne:
Baudelaire, Villiers de I'Isle-Adam, Mallarmé. Cechy poetyki parnasi+
stowskiej przypisuje sie Salammbéb Flauberta. Nade wszystko jednak ko-
jarzono atmosfere zycia literackiego lat pie¢dziesiatych i szesédziesig-
tych z parnasistowskimi ,,fétes galantes” i parnasistowska cyganeria.

Czy nie stad wlasnie, a nie tylko z obserwacji salonéw emigracji
polskiej, 6w ironiczny motyw ,balu” w poezji Norwida? Balu innego
niz ten z romantycznej poezji polskiej, balu rokokowo-francuskiego,
symbolu odpolitycznienia i odintelektualizowania wspo6lczesnych salo-
noéw arystokratycznych... Powtarza sie 6w motyw obsesyjnie, wrigz
w tym samym pogardliwym wariancie. Wspodlpracownik i obserwator
prasy artystycznej we Francji, krytyczny czytelnik Victora Hugo, wroég
,Tokokowych cacek” w malarstwie i rzeZbie, w porcelanie i poezji, zna}
zapewne najglos$niejszy ,trumeau” autora Giéw Seraju, ktére zyskaly
takie uznanie sfer katolickich. Znal chyba Norwid La Féte chez Thérése.
Bezpo$rednig inspiracja wiersza byl bal maskowy w Platreries wiosng
1839. Ale zlozyty sie na klimat poetycki utworu takze wersalskie lato

.12 Zob, P. Martino, Parnasse et symbolisme. Paris 1950, s. 220. Obszerniej
0 poezji ,,Parnasu” i stosunku Norwida do Leconte de Lisle’a, Banv111ea Heredii,
Sully Prudhomme’a i Menarda pisz¢ w przyjetej do druku w PIW ksigzce pt.
Norwid — poeta hzstoru .

4 — Pamietnik Literacki 1968, z. 4
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1837, wesele ksiecia Orleanskiego, przywolywana przez literature epoki
aura XVII i XVIII wieku. W tym czasie Hugo porzuca swoje zaintere-
sowania malarstwem historycznym, ,les tableaux d’histoire”. Odstawia
do lamusa plétna Delacroix, Achille i Eugéne Devérii, Paul Hueta, Da-
vida d’Angers, Louis Boulangera — z ktérymi przyjaZnil sie po roku
1827. Byl to okres, jak pisze Louis Guimbaud 13, zwigzkéw Hugo z lewi-
cg — lewice romantyczng za$§ stanowila woéwczas przede wszystkim
mloda generacja malarzy. W balach parnasistowskiej cyganerii w no-
wym stylu uczestniczyli tylko ,,vilains-bonhommes”, Bal u Teresy
w 1840 r. wspomina jeszcze:

les fiers seigneurs et les rares beautés
Les Amyntas révant auprés des Léonores
Les marquises riant avec les monsignores 14,

Ten Bal stanowi do pewnego stopnia kontynuacje Balu Alfreda de
Vigny (wiersz z r. 1818) czy jego La Féte w Cing-Mars. Gusty lat pieé-
dziesigtych i szestdziesigtych ksztattuja sie na tej tradyecji. W lanso-
wanym modelu sztuki zmieniajg sie jednak poszczegdlne elementy. Juz
nie malarstwo historyczne zapladnia wyobraznie poetéw. ,Mloda Fran-
cja’” nie ubiera sie w stroje z obrazéw Velasqueza — i nie jest juz mlo-
da. Nie Rubens i Veronese dyktuja opisy ,,pysznych brokatéw, wspania-
tych materii o szerokich i ciezkich faldach [...]. Rozlozyste kielichy kwia-
tow, przejrzystosé zrédlanych wédd i migotliwy blask pieknej broni, ra-
sowe konie i biale wielkie psy, jak na obrazach Pawla Veronese” 15 mie-
szajg sie z pejzazem pasterskim Watteau, r6zowymi amorkami Bouchera
i pastelem Fragonarda. ,Intymny” dramat Musseta, Panna de Maupin
Gautiera — przypominajg frywolne dialogi Marivaux i Crébillona. Poeci
,»Szkoty malowniczej” wskrzeszajg Chéniera, lansujg mode na ,petits su-
jets” w liryce, na wyryte w kamieniu profile wspélczesnych, na rzniete
w emalii medaliony.

Powazny pielgrzym polski projektuje swoje medaliony z brazu, bar-
dziej dostojnego. Ale juz do Vade-mecum dotarla moda na ,,petits su-
jets” nie tyle w tresci, ile w formie. Do typowych ,,malych tematow”
w stylu Gautiera zaliczy¢ wypada takie wiersze Norwida, jak Czulo$é,
Narcyz, Daj mi wstgzke blekitng, Po balu. W niektérych utworach pol-
skiego poety odbija sie dalekim echem wymys$lona przez Chéniera i na-
Sladowana przez Heredie koncepcja ,,quadri’ — malych obrazkéw inspi-
rowanych przez dwie linijki jakiego$ dawnego tekstu lub przez wy-

31, Guimbaud, ,Les Orientales” de Victor Hugo. Amiens 1927, s. 161.

V. Hugo, La Féte chez Thérése. W: Poésies. T. 1. Paris 1950, s. 221.

% T. Gautier, Panna de Maupin. Przeloiyt Boy. Warszawa—Krakéw
b. r., s. 152,
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brany fakt historyczny 8. O zwigzkach z ta wlasnie malowniczg linig
,Parnasu”, a zwlaszcza o zwigzkach z Gautierem, Swiadczg nie tylko
akcenty polemiczne, nie tylko nicowane motywy Gautierowskie (co za-
nalizowal Zurowski), ale i niektére bezposrednie zapozyczenia. Oczywi-
Scie, w wypadku metafor do$¢ banalnych trudno powiedzie¢, co jest tu
wspblnym pomyslem, a co obiegowa monetg literacky. ,,Le ciel, prunelle
d’azur” ze Spectacle rassurant Hugo i ,,lagodne oko blekitu” Norwida —
mogly by¢ zwyklym zbiegiem okoliczno$ci, ale nie jest juz nim ,la ter-
re [..] bacchante enivrée” w Lied Gautiera, wierszu opublikowanym
w ,,Revue de Paris” z 1 I 1854 i — ,,ziemia, jak upita Bachantka” z Na-
turalizmu, ktéry powstal w r. 1877 i stanowi $wiadome nawigzanie 17,
z jednej strony, do otwierajacego Vade-mecum wiersza Ogoélniki (powst.
przed r. 1865), z drugiej — do beztroskiej Lied Gautiera o prawach przy-
rody. Spojrzmy na takie oto zestawienie:

Lied Ogolniki
1
Au mois d’avril, la terre est rose Gdy, z wiosng zycia, duch Artysta
Comme la jeunesse et lamour; Poi sie jej tchem jak motyle,
Pucelle encore, a peine elle ose Wolno mu méwié tylko tyle:
Payer le Printemps de retour wZiemia — jest krgglta — jest
kulistal”
2
Au mois de juin, déjd plus pdle Lecz gdy pézZniejszych chtodéw dreszcze
Et le coeur de désir troublé Drzewem wzrusza, i kwiatki zleca,
Avec PEté tout brun de hdle Wtedy dodawaé trzeba jeszeze:
Elle se cache dans le blé. »U biegunéw — splaszczona,
nieco..”
3
Au mois d’aoidt, bacchante enivrée Ponad wszystkie wasze uroki,
Elle offre d I’Automne son sein, Ty! Poezjo, i ty, Wymowo,
Et, roulant sur la peau tigrée Jeden — wiecznie bedzie wysoki:
Fait jaillir le sang du raisin. L . L L T T S S
Odpowiednie daé¢ rzeczy —
stowo!

En décembre, petite vieille,
Par les frimas poudrée d blanc,
Dans ses réves elle réveille
L’Hiver auprés d’elle ronflant1s,

16 Pisze 0 tym m. in. Martino (op. cit, passim),

17 O zwigzkach miedzy Naturalizmem i Ogélnikami pisal w swoim komenta-
rzu krytycznym do tych utworéw réwniez J. W. Gomulicki — mie zauwa-
zajgc jednak odniesien do Gautiera.

18T, Gautier, Lied. W: Emaux et Camées. Paris 1945, s. 67.
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Naturalizm

1

Wiedzy spoéiczesnej kierunek-przyrodny,
Powodujgcy wszystkos¢ umystowe,

Zda mi sie jako MEODZIENCZYK dorodny,
Co zwiedzal Grecji brzegi safirowe —
Lecz gdy pochylil w cieniu kolumn glowe,
Sen mu usungl ziemie i narody,

Miasta, miast gruzy, ludzkoS$ci oblicze:

I z Aten przewial go w Lasy-dziewicze...

2

Wiee — skoro oczy rozwarl mlodociane,
Szuka kolumny... a ona — rozkwita!
Cedry, biodrami bliskie, pelnig $ciane —
Krzew sie w objecia z bratem krzewem chwyta —
MitoSci chucig wielkg zwariowane,
Szalejg drzewa — ziemia, jak upita
Bachantka — deby, jak legie Tytanéw,
Zstepuja groznie w piany oceanéwl...
3

A fale bijg o las — i nikt nie wie,

Kto kogo spycha i kim kto pomiata?

Mtlodzian — chce §piewaé... lecz sam on juz w $Spiewie.
Stuchaé — lecz Cisza w tajnie gtebsze wlata..

Jakby zaklety w czarodziejki gniewie,

Dziejow, Sztuk, Ludéw styszy pieSn-tabedzie...

Szczesny!... nie pomni, ze on MEZEM bedzie.

Kolejne strofki Ogélnikéw nawigzujg — jak sadze — do zasady kom-
pozycyjnej Lied. Metamorfozy biologiczne ,ziemi” Gautierowskiej sa
oczywiscie metaforg przemian natury ludzkiej, czlowieka. U Norwida
jest to, polemicznie, ,,duch Artysta”, ktory dojrzewa w miare rosngcych
do$wiadezen ,,mlodzienczyka”, stajagcego sie mezem i wreszcie starcem.
,Motylek-mlodzienczyk” -— moéwi Norwid w Ogélnikach — ma prawo
czu¢ tylko oddech wiosny, méwié poiprawdy. Mlodzienczyk — powtérzy
poeta w Naturalizmie — ma prawo na ruinach $wietnej cywilizacji grec-
kiej wstuchiwa¢ sie wytgcznie w biologiczny rytm ziemi, czlowieka, $wia-
ta; $ni¢, jak ,,milosci chucig wielkg zwariowane, / Szaleja drzewa —
ziemia, jak upita / Bachantka”. Cytuje raz jeszcze odpowiednia strofe
Gautiera:

bacchante enivrée
Elle offre a I’Automne son sein,

Et, roulant sur la peau tigrée
Fait jaillir le sang du raisin.
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W Ogélnikach — jak mi sie wydaje — Norwid polemizuje z Gautie-
rem posrednio, na plaszczyznie zadan artysty. Slawa jest nicoscig, mi-
lo§¢ klamie, wiedng nawet fiotki parmenskie, a wiec ,carpe diem”,
cieszmy sie mlodo$cia — wolajg poeci ,,szkoly poganskiej”. Opiewajmy
piekno wieczne i przemijajgce, utrwalone w marmurze i blyszczace na
twarzy kobiety.

,,Lied” Gautiera z wiersza pod tymze tytulem — to piesn natury,
biologii — nie pie$n historii.

,,Mlodzian — chce $piewaé... lecz sam on juz w $piewie..” —
komentuje ironicznie autor Naturalizmu teze o biologii kierujgcej Rozu-
mem Swiata, a przede wszystkim probe identyfikowania sie mlodzienica
z naturg, wlgczenia bez reszty w rytm przyrody. Taka identyfikacja unie-
mozliwia komentarz z zewnatrz, spoza ,,Spiewu” natury — komentarz hi-
storyka. ,,Duch Artysta” w miare dojrzewania powinien dostrzec, Ze nasz
$§wiat jest skomplikowany bardziej, niz sie wydawalo dorodnemu mlo-
dzienczykowi — przestrzega Norwid w Ogélnikach.

Naturalizm historiozoficzny, triumfujacy po r. 1870 — uzupelnia
poeta swoj wywod w Naturalizmie — ktéry cheialby takim rytmem bio-
logii tlumaczyé historie, przypomina swoja naiwnosciag wtlasnie niedo-
rostka widzacego ,,chu¢” u prapoczatku ,,Dziejow, Sztuk, Ludéw”. Nor-
wid ma chyba na mysli, oprocz znanego mu Buckle’a, glosnego w latach
siedemdziesigtych Spencera, ktory wystgpil dopiero co jako przeciwnik
Comte’a i — by¢ moze — La Philosophie de UInconscient E. Hartmanna,
wydang po francusku w tym samym roku 1877, w ktérym powstal Na-
turalizm.

Przedmiotem zainteresowan Norwida jest nie tylko Gautierowska
koncepcja Grecji starozytnej. Gautier dostrzegal w niej przede wszyst-
kim ,,pieknych mlodziencow o czlonkach natartych oliwg, walczacych
w liceum lub w gimnazjum pod promiennym niebem, w stoncu Attyki,
wobec zachwyconego tlumu; mlode Spartanki zawodzace weselne tance
i whiegajgce nago na wierzcholek Tajgetu’ 1°.

Analizujgc poréwnawczo postawy historiozoficzne poetéow ,,Parnasu”
i Norwida ~— nie sposéb pomingé pisarza oraz mysliciela, ktoéry bezpo-
$rednio inspirowal polskiego twodrce i — niezaleznie od takiego wply-
wu — zajmuje wazne miejsce w typologii $wiatopogladéow historycz-
nych wieku XIX. Renanowska koncepcja bohateré6w, Renanowski antyk
i Renanowska interpretacja procesu historycznego muszg znalezé sie
w szerokiej panoramie historyzmu XIX-wiecznego.

Czytajac Renana (same lektury nie sg tu zreszta najwazniejsze) pol-
ski poeta wyciagnal zen wnioski inne niz parnasi$ci. Najbardziej sposrod

¥ Gautier, Panna de Maupin, s. 205.
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parnasistéw wrazliwy na problemy historii Leconte de Lisle odnalazt
u autora Philosophie de Uhistoire contemporaine (1859) koncepcje dzie-
jow jako obrazu zbrodni i gry pierwotnych namietnosSci; odnalaz! zalgzek
Nietzscheanskiej teorii nadludzi, ktérzy narodzg sie w Niemczech (!) i wo-
bec ktorych dzisiejsi zjadacze chleba bedg wydawali sie czyms$ w rodzaju
cztekoksztattnych ssakdéw. NieSmiertelnos$¢, méwi Renan, jest przywile-
jem tylko wyzszych inteligencji; Papuasi nie sa niesmiertelni; tylko wyz-
sze inteligencje bowiem wracaja na lono $§wiadomosci powszechnej.

To wprawdzie poglady Renana, niewiele majgce wspdlnego z Rena-
nem — autorem poszukiwanych przez Norwida ksigzek o jezykach se-
mickich i o pochodzeniu jezyka 20.

Ce qu'il faut d Vhumanité, c’est une morale et une foi [...]. Il ne s’agit pas
d’étre hereux, il s’agit d’étre parfait?t,

Ta maksyma Renana przyswieca jeszcze ofierze Antystiusza, boha-
tera dramatu Le Prétre de Nemi, ofierze, ktora odrodzi $wiat. Praw-
dziwym bowiem zwyciezeg jest ten, kto powstrzymuje od mordu.

Tak moglby sadzi¢ Norwid, ktéry nie czytal juz wydanego po jego
Smierci Le Prétre de Nemi. Moralistyka Renanowska natomiast musiata
byé obca parnasistom, nawet tym, ktérych rodowod siega Legendy wie-
kéw Hugo. Zwtaszceza jednak do,linii malowniczej” nie trafial heglowski
pantragizm Renana; z kolei do filozofa — Leconte de Lisle’a, pogladami
réznigcego sie od szkoly ,czystych stylistow”, nie trafial ani stoicki
ideat Marka Aureliusza, ani wzor proroka ludowego — Chrystusa. To
raczej styl parnasistow przenikngt do Renanowskiej Priére sur I’Acropo-
le (w Souvenirs d’enfance et de jeunesse); to litanie do Pallas Ateny przy-
pominajg Salammbd. Jak Leconte de Lisle, Renan cofa sie do epok
pierwotnego barbarzynstwa, do Scytéow, ktorzy ,podbili $wiat”, tam
gdzie ,,nie ma juz republiki wolnych ludzi”, do ,magiciens barbares”,
ktérzy tak bardzo wplyneli na wspolczesng cywilizacje. Ale pojecie bar-
barzynstwa Renan rozciaga na wszystko, co nie jest Grecja. W 1865 ro-
ku, w czasie podrézy atenskiej, objawila mu sie na Akropolu ,,boskosé”
antyku %2, Caly $wiat wydal mu sie barbarzynski. Z ciemnej i monstrual-
nej rzeczywistosci biblijnego Hioba przeklinajacego dzien swoich naro-

 Norwid, czlonek Towarzystwa Filologicznego w Paryzu, studiowat grama-
tyke grecka, arabskag i hebrajskg, czytal rozprawe Baudouina de Courtenay o sta-
rozytnym jezyku polskim, wygtaszat prelekcje i uczestniczyl w zebraniach po-
§wieconych pracom Renana.

# E. Renan, L’Avenir de la Science, s. 325. Cyt. za: M. Weiler, Pour
connaitre la pensée de Renan. Grenoble 1945, s. 50—53,

22 Zob. E. Renam, Souvenirs d’enfance et de jeunesse W: Qeuvres comple-
tes. T. 2 .Paris 1947, s. 755—759,
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dzin — autor Modlitwy na Akropolu przeniost sie do harmonijnej Grecji,
pelnej apolinskiego $§wiatla.

Miedzy tymi biegunami: kultu szlachetnej Hellady i tajemniczego
Wschodu, ciemnych pierwotnych laséw w barbarzynskiej erze ludzkosci
i wspétezesnych odkryé naukowych, wahat sie Renan, wahali si¢ parna-
sisci. Zdecydowanego wyboru apolinskiej Grecji — dokonal natomiast
poeta polski.

Périsse le jour ou je suis né
Et la nuit qui a dit: un homme est con¢u 23,

Te stowa Hioba, jakby w pieknym przekladzie Renana (1859), za-
brzmialy weczeéniej tylko u Leconte de Lisle’a. W roku 1858 ukazal si¢
jego utwoér La Fin de "homme. Biblijny Adam kaja sie tu za ,zbrodnie
wlasnych narodzin”. Od Jehowy oczekuje tylko spokoju i odpoczynku;
gotow jest poddaé sie wyrokom boskim.

Tym m. in. rézni sie poemat Leconte de Lisle’a od poematéw np.
Baudelaire’a. Kain z utworu wodza ,,II Parnasu” nie jest bajronicznym
bladym buntownikiem ani zdemonizowanym przez Baudelaire’a wyrazi-
cielem metafizycznego zla. Jest prymitywnym barbarzynes, ,,nadczto-
wiekiem”, 1gczacym w sobie pierwotng sile i mestwo. Mit msciciela Ka-
ina lgczy sie u Leconte de Lisle’a z marzeniem o mocnych ludziach.
Il laisse ¢ Quinet ou a& Ménard le mythe de Prométhée” — pisze Pier-
re Flottes 2t — i rzeczywiscie: Leconte de Lisle szuka tferaz inspiracji
raczej w Starym Testamencie. Swiat Norwida by! dzielem boga Dioni-
zosa i boga Apollina. Swiat Leconte de Lisle’a jest dzielem Apollina i Je-
howy. To Jehowa stworzyl cierpienie i rozpacz, okrucienstwo i smutek,
to Apollo stworzyl sztuke i milosé. Pietno okrucienstwa Jehowy nosza
w sobie bohaterowie Les Poémes barbares, Les Poémes antiques i Les
Poémes tragiques. Nosza zwierzeta i krajobrazy. Prymitywni wojownicy
przypominajg dzikie bestie: ,,chiens hurleurs”, ,oiseaux carnassiers”’, za-
krwawione byki, hieny, glodne rekiny. Zazdrosna Brunhilda morduje Si-
gurda, a potem zabija siebie; gule z poematéw Poego pozerajg serce nie-
boszczyka; Hialmar prosi kruka, aby zaniést jego serce ukochanej. W La
Fontaine aux lianes — ,la nature se rit des souffrances humaines”.
W dziewiczym lesie poluja czarne pantery, czyhaja na lupy pytony. Zy-
cie zwierzat i ludzi przypomina pieklo. A barbarzynska wspoélczesnose
gorsza jest od barbarzynskiej przeszlosci.

Vraiment, la race humaine et tous les animaeux

Du sinistre anathéme ont épuisé les maux
Les temps sont accomplis: les choses se sont tues

2 Le Livre de Job. Traduit de I’hébreu par E. Renan. Paris 1860, s. 11.
2 P. Flottes, Leconte de Lisle. L’Homme et Voeuvre. Paris 1954, s. 81.
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Tout! Tout a disparu, sans échos et sans traces
Avec le Souvenir du monde jeune et beau.
Et ce sera la nuit aveugle, la grande Ombre
Informe, dans son vide et sa stérilité
L’abime pacifique ou git la Vanité

De ce qui fut le temps et Vespace et le nombre 2.

’]

Nieomal tak brzmig strofy Legendy wiekéw Hugo. Otéz i przykiad —
jak w Wielkiej Apokalipsie, w przeczuciu kosmicznej katastrofy, spot-
kaly sie dwie szkoly, dwie tradycje ,Parnasu”. Szkola deskryptywna,
ktora zaczela sie od Chateaubrianda, od Dywanu z Zachodu i Wschodu
Goethego i Les Orientales Hugo, a znalazla przediuzenie w Legendzie
wiekéw wlasnie i historyzmie Leconte de Lisle’a; oraz inna tradycja, kto-
ra wychodzgc od tych samych Les Orientales, przez ,transpozycje sztu-
ki” Gautiera prowadzila w kierunku bawidelek Sully Prudhomme’a,
Banville’a i Heredii. Zajmowatam sie tu Leconte de Lisle’em po to, ze-
by wykaza¢ raczej roéznice niz podobienstwa w sposobie historycznego
myslenia autora Les Poémes barbares i autora Vade-mecum czy Kleopa-
try. Podobnie jak w wypadku Renana, typologia postaw pisarzy ,,Par-
nasu”, jeSli ma pretendowaé¢ do ujeé pelniejszych -—— nie moze pomingé
zjawiska tak istotnego jak panoramy historiozoficzne Leconte de Lisle’a.

Wydawa¢ by sie moglo, ze jest to nurt parnasistowskiej tworczosei
bliski polskiemu poecie. Nieporozumienie wymagajgce sprostowania. Co
najmniej w kilku punktach, i to zasadniczych, deskryptywno-pozytywis-
tyczne ,,panoramy Swiata” Leconte de Lisle’a roznig sie od panoram Nor-
wida. Moze tylko Kleopatra zachowuje lecontedelisle’owsky statycznoseé.
Dzieje sig tak zresztg wbrew artystycznemu zalozeniu autora, ktéry nie
potrafil tu oddaé dialektycznego dziania sie historii.

U deskryptywistow — Bernardina de Saint-Pierre, Chateaubrianda,
Victora Hugo — bardzo czesto opis by? tylko opisem. U Hugo we wczes-
nym okresie, u de Vigny’ego, Leconte de Lisle’a i Flauberta — spietrzo-
ne elementy krajobrazu, egzotyczne slowa, przedmioty s3 wazne same
w sobie, majg niekiedy sens symboliczny. Czasem najprostszy, jak lan-
cuszek Salammbd; czasem bardziej filozoficzny, jak wilk w Le Mort du
loup Alfreda de Vigny; czasem moralno-historyczny, jak jego Mojzesz
i Samson. Styl ,pittoresque” Leconte de Lisle’a rézni sie tez nieco od
dzwigcznych zdan Ducha chrzescijanistwa czy kwiecisto$ci Buffona leza-
cej u podstaw Chateaubriandowskiej prozy ,,oratoire”. Egzotyczne zwie-
rzeta i ro$liny z Jardin de Plantes opisane w L’Histoire naturelle
Buffona odzyly u Leconte de Lisle’a w nowym klimacie, poruszane

% Ch. Leconte de Lisle, Poémes barbares. W: Oeuvres. Paris b. T.,
S. 247—248,
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dreszczem leku lub smutku, W ich strachu i niepokoju, ich nedzy
i okrucienstwie uczestniczy biernie poeta zjednoczony z cala przyrods,
obecny w procesie jej ewolucji. Dajg o sobie zna¢ Lamarck i Darwin, po-
ezja towarzyszy naukom przyrodniczym, pilnie obserwuje ich wnioski,
bierze udziat w dociekaniach. Dzieje sie to w ostatnim dziesiecioleciu zy-
cia Norwida, a $cislej w latach siedemdziesigtych. W prozie zwycieza na-
turalizm, w poezji potepiony zostaje liryzm, zwierzenie, wykleta szkola
intymna romantyzmu, ktéry zreszta, wedle oficjalnej periodyzacji, skon-
czyt sie rzekomo w roku 1860. ,,Koztami ofiarnymi” teoretykow malow-
niczosci sg nadal Musset i Lamartine. Pisma parnasistowskie ,,L.’Artiste”
i, L’Art” od dawna specjalizowaly sie w atakach na ich liryke, zbyt
,confidentielle”, zbyt podmiotows, biorgcg za powierniczke publiczno$é,
nie zachowujgca dystansu wobec swoich bohateréow lirycznych, nie pro-
bujaca nawet ukrywaé sie za ich plecami. Hugo, Renan, Flaubert, Le-
conte de Lisle i Norwid widza rzeczywistos¢ przez ,,rysy materialne”,
jak by powiedzial Emile Faguet, wracajg do odrzuconej przez szkole in-
tymng epickos$ci. Epickos¢é ta ma u Hugo i Norwida uniwersalne cele.
Pisze o autorze Legendy wiekéw Baudelaire:

Enfin, il n’a pas chanté plus particuliérement telle ou telle nation, la
passion de tel ou tel siécle; il est monté tout de suite d une de ces hauteurs
philosophiques d’owt le poéte peut considérer toutes les évolutions de humanité
avec un regard également curieux, courroucé ou attendri. Avec quelle majesté
il a fait défiler les siécles devant nous, comme des fantdmes qui sortiraient
d’un mur, avec quelle autorité il les a fait se mouvoir, chacun doué de son
parfait costume, de son vrai visage, de sa sincére allure, mous Pavons tous
VU 25-

Hugo dokonal w Legendzie wiekéw konfrontacji $wiatéw i bogow.
Kompozycja tej epopei jest przejrzysta, nie rebusowa jak u Norwida.
Symbole jeszcze dos¢ jednoznaczne, wyraZne, blizsze czasem alegoriom
klasycznym niz opalizujgcej aluzjami i niuansami symultaneicznej sym-
bolice pézniejszych poetéow z konca wieku. Ale ten niezwykly spektakl
cywilizacji, motywow historii, legend i watkow filozoficznych nie ma
charakteru tylko dekoracji. Leconte de Lisle odbywal swoje podréze
w poszukiwaniu dreszczu biologicznego. Banville w pogoni za efektow-
nym ,tlem” rekwizytéw. ,Parnas” — z wyjatkiem moze trzeciorzed-
nego poety, Louis Ménarda — odwracal sie z niechecig od wielkiej pro-
blematyki historycznej, od zbyt ,,zywych” zagadnien spolecznych. Fou-
rierysta w latach czterdziestych, Leconte de Lisle, z prawdziwa pasja
atakowatl tylko chrzedcijanstwo. Z obojetnoscig natomiast komponowat
pastisze hinduskie i skandynawskie. Z ta samga filozoficzng zaduma opi-

2% Ch. Baudelaire, Réflexions sur quelques-uns de mes contemporains,
Victor Hugo. W: Oeuvres complétes. Bruxelles 1948, s. 361,
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sywal posaggowy antyk co egzotyzm pierwotnej dzungli. Norwid wykpit
kolekcjonerstwo ,,szkoly malowniczej” w wierszu La Réligion de Mr le
Sénateur Comte Victor Hugo (1880):

Stysze: ,,...Waterloo, Gutenberg, Tryptolem,

Habakuk, imbir, pieprz i Barbarossa,

Ney, Algarotti, Witikind, Cyrano...”

(Zapewne bylby i Bolestaw Chrobry,

Gdyby co§ o nim w Paryzu wiedziano!)

Barbarossa, Torquemada i Salomon byly to jednak dla autora Le-
gendy wiekéw nie tylko dzwieczne, obco brzmigce nazwiska, ktére moga
przyda¢ wdzieku i erudycji wytwornemu poematowi. Byly to przede
wszystkim nazwiska-symbole epok, symbole postaw moralnych i politycz-
nych przeszlosci, rzutujagcej na teraZniejszo$¢ i przyszlosc.

Totez czeSciowo tylko tlumaczy sie rezerwa, z jakg Norwid traktuje
egzotyzm i erudycyjne kolekcjonerstwo swoich francuskich kolegéw. Ten
sam Norwid zresztg z szacunkiem odnosi sie do fascynujgcej ich wspoét-
czesnej nauki, zwlaszcza do etnografii i lingwistyki.

Etnografia jest jeszcze bardzo mloda, ale czas idzie, w ktérym cale dzieje

Swiata beda zawsze czytelne dla nas przez Etnografie;

— pisal w Piadcie i jego rewolucji ?’. Czlonek Towarzystwa Lingwistycz-
nego w Paryzu posyla jego prezesowi uczone rozprawki na tematy ety-
mologiczne, studiuje gramatyke hebrajska, czyta Renana. Ale bardziej
niz opis dawnych kultur i dawnych jezykéw interesuja Norwida (podob-
nie jak Leconte de Lisle’a i Hugo) ich narodziny i $mieré. Zderzenie sie
kultury egipskiej z rzymska, rzymskiej z grecky, daja — sadzi poeta —
poczucie dziania sie historii, wedrowki poprzez czas i przestrzen. W tej
wedrowece Norwida whbrew parnasistowskiej regule ,lUimpassibilité”
i bardziej niz u Leconte de Lisle’a, bardziej nawet niz u Hugo — mie-
szajg sie kraje i epoki, aluzja i parabola pozwalajg poecie laczyé, nie
zawsze zresztg w sposéb udany, zjawiska odlegle w czasie o tysigce lat,
pozwalajg mu obcowaé z duchami Cezara i Kleopatry. To, co Leconte de
Lisle’a nastrajalo pesymistycznie, wypelnialo niewiara w ludzkosé —
przemijanie czasu — staje sie dla Norwida zrédlem wiary w ,historycz-
ne zmartwychwstanie”, w trwalos¢ dziela poprzednich wiekéw we wspol-
czesnosci 1 w przysztosei. Blizszy jest tu poprzednikowi Leconte de Lis-
le’a, Victorowi Hugo, a $cislej jego Legendzie wiekdw.

Exprimer Vhumanité dans une espéce d’oeuvre cyclique; la peindre suc-
cessivement et simultanément sous tous ses aspects, histoire, fable, philosophie,

27 C. Norwid, Pisma polityczne i filozoficzne. Zebrat i uloiyl Z. Prze-
smycki Miriam). Wydal i przedmowg poprzedzit Z. Zaniewicki. Londyn
1957, s. 228.
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religion, science, lesquels se résument en un seul et immense mouvement
d’ascension vers la lumiére 28,

Hugo, jak Norwid, chciat uchwyci¢ przede wszystkim ,,zmiany fiz-
jonomii catej ludzkosci” na przestrzeni dziejow i z kolei pokazaé te dzieje
w Scistym zwigzku ze wspoélczesnoscig. ,,Dramatowi tworzenia” w Le-
gendzie wiekéw patronuje tez, podobnie jak u Norwida, charakterystycz-
na triada,

HSCHumanité, le Mal, VInfini”; le relatif, Vabsolu, en ce qu’ on pourrait
appler trois chants, la Légende des siécles, la Fin de Satan, Dieu .

Tyle Hugo w przedmowie do I serii Legendy wiekéw z 1859 roku.
Jean Bertrand Barrére 3 podkresla jedno$¢ koncepcji intelektualnej tego
zbiorku. Pokazuje on, zdaniem badacza, walke dobra ze zlem, zmaganie
sie ducha i materii od momentu narodzin rasy ludzkiej z Ewy. A wiec
epopeja moralno-historiozoficzna w guscie Norwida czy Quineta. Kon-
cowy akcent — zapowiedZz odrodzenia ludzkosci przez $wiadomo$é —
prowadzi i tym razem do wspdlnego mistrza: do Hegla. Zalozenie epickie
przywodzi na mysl Quineta, Ballanche’a i Soumeta. Ale zakres tematycz-
ny ,.epickiej legendy czlowieka” (taki byl pierwotny tytul Legendy wie-
kéw) wykroczyt poza ambicje poprzednikéw. Hugo chcial w swoich ksie-
gach historii i kosmosu, ksiegach bogow i ludzi, konkurowaé 'z Faustem
Goethego. Czytelnikowi jego epopeja kojarzy sie jednak nie z Goethem,
ale wlasnie z moralizatorskg tworczoscia polskiego poety.

Jeus un réve: le mur des siécles m’apparut 3%,

— tak moglby zaczag¢ sie jeden z parabolicznych poemacikéw autora
Vade-mecum.

Ce livre c’est le reste effrayant de Babel32;

Apokaliptyczny ton, przeczucie katastrofy $wiata, ktéry moze ocalié
sie jedynie poprzez Boga, patos narracyjny Hugo odbiega wprawdzie od
Sciszonej tonacji stylistycznej w liryce Norwida, ale ambicje historiozo-
ficznej syntezy sg te same. I Norwid, i Hugo — inaczej niz nie pretendu-
jacy az do takiej ,,summy”, bardziej deskryptywny Leconte de Lisle —
pokusili si¢ o poetycka eksplikacje swiata, o ,,faustowsksy” wizje przesz-
osci, terazniejszo$ci i przysziosci. U Leconte de Lisle’a wazny jest nie

22 V. Hugo, La Légende des siécles. T. 1. Paris 1947, s. 9—10.

29 Ibidem, s. 14.

30 Zob. J.-B. Barrére, Hugo. L’Homme et oeuvre. Paris 1952, s. 235—236.
3 Hugo, La Légende des siécles, t. 1, s. 15.

32 Jbidem, s. 21.
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tyle sens historii, ukryty za symbolikg rekwizytow, ile wiasnie owe rek-
wizyty. A wiec ,,prehistoryczny” ksiezyc, ogladajacy walke zwierzat
w glebi pierwotnych laséw, a wiec ,,pokaz”’ bitew, dramatycznych spieé
i namietnosci, wtloczonych sitg w ,}agodna” i beznamietng forme, kto-
ra moze tez — sgdzit Leconte de Lisle — wyraza¢ glebokie mysli, wielki
bol.

,»Il interprétait les choses plutét qu’il ne les décrivait’” — pisat Louis
Maigron o Alfredzie de Vigny 3. Te uwage mozna zastosowa¢ do Hugo,
do Norwida, trudniej do Leconte de Lisle’a. Wykpiony przez polskiego
poete chaos nazw, kolekcjonerstwo obrazéw, rekwizytéw, réza Infantki
obok Lewiatana, otchlan morza, wizja skarlalego swiata w w. XX — to
u Hugo nie tylko préba budzenia metafizycznego dreszczu, kosmicznych
niepokojow, nastroju Apokalipsy.

Zaréwno egzotyzm Leconte de Lisle’a, wywodzgcy sie na pozér z Cha-
teaubriandowskiego deskryptywizmu, jak i epicko$¢ Hugo — nie miaty
bowiem charakteru czysto ,,zewnetrznego”, nie byly rezultatem wplywow -
pozytywistycznej filozofii, nakazujacej rezygnacje z wyjasnienia na rzecz
opisu. Hugo chce, jak romantycy czytajgcy Hegla, wywolaé¢ ducha his-
torii powszechnej. Leconte de Lisle staral sie beznamietnie pokazaé¢ na-
mietnosel, by¢ wiernym swiadkiem, kibicem walk toczacych sie w przy-
rodzie i historii.

Norwid w latach siedemdziesigtych laczy te obie postawy w tragedii
o krélowej egipskiej, Kleopatrze. Ucieczka do starozytnego Egiptu stala
sie wykpionym przez Gautiera marzeniem parnasisty. W Nostalgies
d’obélisques obelisk paryski teskni za ojczyzng, obelisk luksorski chce
by¢ przeniesiony do Paryza.

Que je wvoudrais comme mon frére,
Dans ce grand Paris transporte,

Aupreés de lui, pour me distraire,
Sur une place étre planté!

La-bas, il voit 4 ses sculptures
S’arréter un peuple wvivant,
Hiératiques écritures,

Que Vidée épelle en révant 34,

Naréd ,,miedzy Sfinksem a Mumig”, legenda starozytnego Egiptu po-
ciggata wspoélezesnych Norwida hieratycznoscig i oddaleniem. Ci, ktérzy,
jak ,,II Parnas”, chcieli uciec od konfliktéw nowszej historii, w milcze-
niu sfinksa i nieruchomosci mumii szukali przeciwienstw wspélczesnego

¥ L. Maigron, Le Roman historique d I’époque romantique. Paris 1898,
s. 274,
# Gautier, Emaux et Camées, s. 40, 45.
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ruchu i gwaru. Ci, ktorzy, jak w Polsce Prus, prébowali sie w te kon-
flikty angazowaé, znalezli w starozytnym Egipcie wygodny, malo podej-
rzany kostium polityczny, upiekszony swiezymi odkryciami archeologii.
Ci wreszcie, ktorzy, jak Gautier, nie mieli zamiaru manifestowaé ani
ukrywa¢ zbytecznych podobno u poety pogladéw na historie dawng i no-
wag, odnalezli w legendach o Le Pied de Momie Zzrédlo wywolujgce]j
dreszcz fantastyki.

Na tym tle Norwid interesuje badaczy jako zjawisko nietypowe, jako
poeta i mysliciel synkretyczny. Jednym z ostatnich jego utworow jest
Kleopatra, ktorg zaczgl pisa¢ w 1870 i nad ktérg pracowal do roku
1878 35, Kleopatra — wbrew pozorom gatunkowym — nie jest utworem
scenicznym, nie nadaje sie do gry w teatrze. Przekonata nas o tym naj-
pierw inscenizacja Horzycy, a upewnita ostatecznie inscenizacja w war-
szawskim Teatrze Narodowym (1967). Kleopatra to wiasciwie udrama-
tyzowany poemat, w ktérym wykorzystane badZ podwazone ironicznie
zostalty rozne cechy poezji europejskiej drugiej polowy wieku. A wiec
zakwestionowal i urzeczywistnil jednoczesnie Norwid parnasistowski mit
Sfinksa i Mumii. Opisy strojow, gestow i przedmiotéw sg w Kleopatrze
plastyczne i konkretne, maja precyzje archeologiczng. Ale statycznost
i nieruchomoé¢ gestu, parnasistowskie Sciszenie namietnosci, kryja am-
bicje dalekie od postulatéw niezaangazowania wobec burz dziejowych.

Realizujgc jakby nieswiadomie idee Leconte de Lisle’a, ze najbardziej
dramatyczne namietnosci mozna wyrazi¢ w obrazach tagodnych i spokoj-
nych — Norwid prébowat w kraju ,,miedzy Sfinksem i Mumig” odnalezé
analogie z zywymi, wspdlczesnymi konfliktami.

W Kleopatrze, jak w poematach opisowych Leconte de Lisle’a, dziejg
sie rzeczy okropne. Dziejg sie nie wsrod zwierzat, ale wéréd ludzi. Za-
miast walki byka z jaguarem, zamiast krwawych staré¢ i tragicznej gry
instynktéw w pierwotnej dzungli, widzimy krwawe starcia i tragiczng
gre uczu¢ w historii — pokazane kontrastowo w statycznych, rzezbiar-
skich rozwigzaniach. ,,Point de contraintes fausses” — wolal Gautier.
I tym razem Norwid sprzeciwit sie jego wolaniu.

Oto zdrajcy wnosza na sceng ociekajgcg krwig glowe Pompejusza, aby
przypodobaé sie zaborcy-Cezarowi. Oto pieknej i namietnej krolowej to-
warzyszy przy positku mumia jej meza-dziecka. Oto na lwiej skorze roz-
ciggnietej u stop tronu rozgrywa sie dramat upokorzenia witadczyni i ko-
biety przez barbarzynskiego zdobywce. Ale zdobywca nie jest dzikim
troglodyta, podobnym temu, do ktoérego namiotu przychodzi zwabiona
biologiczng silg i pierwotnym pozadaniem krucha Salammbé Flauberta.

3 Zob. M. Zurowski, Lepszy od Szekspira? W: Program [do przedstawie-
nia Kleopatry]. Warszawa 1967. :
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I dramat kobiety nie rozgrywa sie wbrew woli bohaterki. Cezar to troche
renanowski, a troche lecontedelisle’owski barbarzynca; w pordéwnaniu ze
stara cywilizacja egipska jego rasa jest mloda i prymitywna. Ale Cezar
to barbarzynca, ktéory w kontakcie z podbitymi cywilizacjami zdoby?
wiedze i do$wiadczenie, dajagce mu wyzszo$¢ nad sennym Egiptem, nad
njalowymi i technicznymi Egipcjanami”. Egipt starozytny Norwida prze-
zywa bowiem marazm wilasciwy ,martwym” i biernym spoleczenstwom
(tu typowa dla Norwida odlegla aluzja do ,martwej” czesci wspolczes-
nego spoleczenstwa polskiego).

Tragedia Kleopatry mato ma wspélnego z tragedig kobiety. To tra-
gedia cywilizacji, to tragedia upadku starej kultury, kleski ,nieruchome-
go” narodu. W naszych oczach na kameralnej scenie palacowej dzieje sie
kataklizm. Ten sam, ktérego S$wiadkiem byl Quidam w innej epoce
i w innym kraju. Ginie oto cywilizacja starsza od rzymskiej, czerwona
gwiazda, ktérg ,,wypuscili spod klucza kaplanowie”, ,stanie z rozczoch-
ranymi wlosami” nad Rzymem.

Ale ironia historii i jej pantragizm, ktérego wyznawcg pozostal Nor-
wid przez cale zycie — kaze zginagé takze zwyciezcy Egiptu, Cezarowi.
Wielki czlowiek speinit swoja misje dziejows, wielki czlowiek musi staé
sie jej ofiarg. Przegrywa Cezar, przegrywa Kleopatra, przegrywa ,mar-
twy” Egipt, w ktérym Norwid, jak Prus, szukal analogii ze wspolczes-
nym, martwym spoleczenstwem polskim. Wygrywa reprezentujgcy préz-
ng sile i ,litere”-forme praw Rzym. Rzym bez Cezara. Rzym jako sym-
bol. S3 w nim ,dzieje narodu, bo tam ogélno§¢ wilasnie indywiduum
chlonie” — pisal Norwid w wykladach o Slowackim 36,

Te koncepcje historiozoficzng znamy juz z wezesniejszych utworéw
poety, znamy tez jej konteksty patriotyczne i polityczne. Nie zaskakuje
nas i we fragmencie Norwidowskiej ,legendy wiekéw”., Mimo calej
s»archeologicznej” warstwy utworu egipsko-rzymska apokalipsa jest tu
w jakiej$ mierze apokalipsa polsko-rosyjska, podobnie jak wczesniej-
sze misteria Wanda i Krakus, jak Tyrtej i poemat Quidam.

Jakze znajomg nuta brzmialy w scenerii egipskiej archaizmy (,,che-
dogi”, ,,mnogo”). Znajomy, troche ,piastowski”, zgrzebny, kr6j maja
faldy egipskich strojow, uszytych dokladnie wediug wskazéwek z tekstu
pobocznego.

Polska Kleopatra jest natomiast calkowicie antypsychologistyczna,
zgodnie ze wstretem Norwida do analizy charakteréw wielkich ludzi i do
plotek na temat tych Zzycioryséow. Poeta pozbawil historie krélowej opra-
wy biograficznej. Kleopatra przychodzi na sceng tajemnicza, podobna do
Sfinksa, dana raz na zawsze, wyglaszajaca filozoficzne aforyzmy i me-

¥ C. Norwid, O Juliuszu Stowackim. W: Wszystkie pisma.., t. 6, s, 164.
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tafory godne Gautiera. Irena Slawinska pisze o Kleopatrze jako o proé-
bie nawigzania do konwencji operowej w dramacie Norwida 37. W istocie
powolny rytm akcji, dtugie monologi postaci, , kwestie”, ktére moglyby
by¢ $piewane, potwierdzaja te sugestie. Realizm psychologiczny, realizm
,wewnetrzny”, byl haslem dnia. Ale mussetowski dramaturg z Pierscie-
nia Wielkiej Damy i ,,wysokich komedii” — jako autor Kleopatry poddat
sie urokom malo psychologicznego monumentalizmu opery. W jego zy-
ciorysie ostatnich lat znalazla sie i praca nad librettem, jednak ewolucja
teatru Norwida nie w tym zmierza kierunku. Maciej Zurowski zwraca
uwage na symbolike obrazéw i metafor Kleopatry. Sugeruja one
rozne, czesto nie natychmiast uchwytne sensy. Slowa mienig sie aluzja-
mi, symbole kryjg idee o charakterze uniwersalnym, ale i pozostawiaja
czytelnikom swobode domystu. Jeszcze pare lat — i za sfinksem Kleo-
patry przyjda puszystowlose ksiezniczki z paziami, zacznag bladzi¢ po
umartych miastach i opuszczonych parkach pochody magéw i czarowni-
koéw, wokot fontann i na jeziorach z tabedziami bedg plgsaly zaczarowane
dziewczeta. Wszystko stanie sie cudowne, przedmioty uzyskajg glos, za-
triumfuje w pelni jeszcze raz epoka romantyzmu, epoka symbolistycz-
nych ,,correspondances”.

Poeta historii nie stal sie jednak poetg metafizycznej zagadki bytu.

Tragedia jest to uwidocznienie fatalnoSci historycznej albo socjalnej na-
rodowi albo wiekowi jakowemu wylgcznie wlasciwe]j 38,

Kleopatra jest tragedia historyczna, tragedia o losach Egiptu i Rzymu,
ale i w nader odleglych aluzjach o dziejach Rosji i Polski, cywilizacji
i $wiata. W swoim katastrofizmie i wizyjnosci, a zarazem w uplastycz-
nieniu konkretu i typie wyobrazni historycznej bliska jest niekiedy his-
toriozofii Hugo, bliska Leconte de Lisle’owi i Flaubertowi. Jak zawsze,
tak i tym razem -— Norwid dokonywal syntezy réznych elementéw
wspolczesnego pisarstwa. Jak zawsze, tak i teraz pozostal samotny i ory-
ginalny w Polsce, w Paryzu, w XIX wieku, w zakladzie dla ubogich
w Ivry, w literaturze europejskiej.

1. Stawinska, O teatrze Norwida. W: Program, jw.
38 C. Norwid, Do krytykow. [Przedmowa do Krakusa]. W: Wszystkie
pisma.., t. 3, s. 133,



