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LUCYLLA PSZCZOLOWSKA

RYM A KONSTANTA AKCENTOWA W WIERSZU POLSKIM

W bardzo wielu wersyfikacjach nowozytnych, w tym i polskiej, wyste-
powanie koncowego wspélbrzmienia wersow wiaze sie z obecnosciag we
wzorcu rytmicznym utworu — konstanty akcentowej konca wersu. Ten
rymowo-akcentowy charakter klauzuli wierszowej ma swo6j wyraz na-
wet w terminologii. ,,Rym zenski”, ,,rym meski”, ,rym daktyliczny” —
to nazwy okreSlajgce dokladnie pozycje akcentu w klauzuli, dokladniej
zreszty niz zasieg wspoibrzmienia.

Laczne wystepowanie dwéch formantow wiersza sprawia tez, ze w ba-
daniach nad rolg rymu w wierszowym ukladzie wypowiedzi traktuje sie
te formanty — i to nie tylko w plaszczyznie fonetycznej — tak, jakby
stanowily spoistg catos¢. A przeciez sam fakt wystepowania okreslonej
postaci akcentowej konca wersu razem ze wspoOlbrzmieniem koncowej
sekwencji glosek nie oznacza, ze muszg to by¢ zjawiska nierozdzielnie ze
soba sprzezone. Istniejg sytuacje, kiedy powtarzalnosé¢ elementow fone-
tycznych w klauzulach odcinkéw wierszowego ukladu nie jest zwigza-
na z jakakolwiek konstantg akcentows. Np. w poezji polskiej, a takze
czeskiej i slowackiej, taka sytuacja byla charakterystyczna dla rymu
Sredniowiecznego:

Abowiem by ty by rozum mial,
W studnig by byl nie wstepowatl,
Azeby pierwej opatrzyl,
Kedy by zasie wyskoczyl.
(Biernat z Lublina,
W kozdej rzeczy kotica patrzaj, Bajki)
Vrdtil se k urozenému
Zemanu a pdnu tomu
£med padesdte odéital]
tolariv. Tataru je dal.
(S. Pilarik, Sors Pilarikiana)

Powtarzalnos¢ koncowej sekwencji dwoch glosek wersu (a wiec nie
calej nawet ostatniej sylaby) w parach wierszowych jest tu zupenie oder-
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wana od miejsca akcentu wyrazowego czy zestrojowego. W utworach
poetyckich tego okresu akcent nie ma charakteru czynnika wierszotwor-
czego, zaznacza sie jedynie sporadycznie tendencja do ujednolicania ryt-
micznej budowy klauzuli (w wypadku niektérych monosylabicznych par
" rymowych).

Z drugiej strony trzeba wzigé pod uwage mozliwo$¢ samodzielnego
wystepowania okreslonej konstanty akcentowej. Mozliwos¢ ta posiada
charakter niejako ponadczasowy w poréwnaniu z poprzednio zilustrowa-
ng sytuacja ,,samodzielnego” wystepowania wspoélbrzmienia i wyraza sie
w istnieniu w wielu wersyfikacjach — obok wiersza rymowego — tzw.
wiersza biatego, wiersza bez rymu. Konstanta akcentowa, ktérej nie to-
warzyszy rym, pojawia sie zresztg w funkcji sygnatu konca odcinka wier-
szowego rozcztonkowania réwniez i w utworach rymowanych — wowecezas
gdy zlozone sg one z wersow $redniowkowych; stanowi w takich utwo-
rach formant czlonu $redniowkowego.

Nalezaloby wiec postawi¢ pytanie o ,,podzial kompetencji” pomiedzy
czynnikiem fonetycznym a czynnikiem prozodyjnym: przekona¢ sie, jaki
wplyw na jezykowsg organizacje wiersza wywiera wspoélbrzmienie konco-
we, a jaki — posta¢ akcentowa konca wersu. Byé moze, iz te wlasciwosci,
ktore zazwyczaj przypisuje sie wsp6lbrzmieniu, sa wilasciwosciami tylko
konstanty akcentowej. By¢é moze — odwrotnie — to, co wydaje sie dzie-
tem rytmicznej budowy klauzuli, zalezy od samego wspo6ibrzmienia. Od-
powiedZ na te i tym podobne pytania jest wedlug nas szczegélnie wazna
w wypadku, gdy w gre wchodzi typowy dla polskiego wiersza akcent
paroksytoniczny, bedacy, jak wiadomo, akcentem ogromnej wiekszosci pol-
skich form wyrazowych. Funkcja, w jakiej pojawia sie on w klauzuli od-
cinka wierszowego rozcztonkowania — funkcja formantu wierszowego —
pozwala dokladniej zobaczyé¢ zjawiska, ktore pod wplywem paroksyto-
nezy zachodza nie tylko w wierszu, ale w ogdle w jezyku.

W niniejszej pracy zajmiemy sie z punktu widzenia roli rymu i akcen-
tu kilkoma zagadnieniami z zakresu organizacji jezyka w utworze wier-
szowanym. Beda to sprawy zwigzane z wyglosem wersu, z rozpietoscig
wyrazu w pozycji rymowej oraz ze wzajemnym ustosunkowaniem sie po-
dziatu skladniowego i podzialu wierszowego wypowiedzi.

Rym a tendencja do koriczenia wersu sylaba otwarta

W polskim wierszu regularnym o rymie zenskim istnieje wyrazista
przewaga samoglosek w zakonczeniach wersow !, Jest ona tak powszech-
na i dotyeczy tak rozmaitych i w réznych czasach przyjmowanych Wzor-

! Na zjawisko to zwrécila uwage M. R. Mayenowa w artykule Wiersz

(Rytmika. Praca zbiorowa pod redakcjg J. Woronczaka. W: Poetyka. Zarys
encyklopedyczny. Dzial III. T. 2. Wroclaw 1963).
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cow wierszowych, ze nie mozna jej traktowa¢ jako zakonserwowanego
w wierszu reliktu powszechnej otwartoSci sylab, panujacej w XI-wiecz-
nej polszezyZnie 2. W masileniu tej tendencji istniejg pewne ro6znice na
przestrzeni dziejow i typéw wiersza; szczegblnie silna okazuje sie ona
w piesni ludowej, ktéra przewyzsza pod tym wzgledem poezje literacka
jakiejkolwiek epoki. :

Poniewaz tendencja do sylaby otwartej na koncu wersu znana jest
z wiersza rymowego, i to z wiersza o okre§lonej postaci rymu, nasuwa
sie przypuszczenie, zZe nie ma ona charakteru samodzielnego, lecz ze zwig-
zana jest z formantami wiersza: akcentem i wspolbrzmieniem koncowym.
Ale ktéry z nich odgrywa tu gtéwng role? Ktéry ma charakter prymarny,
a ktory tylko wtoérny? Zeby odpowiedzieé na te pytania, przyjrzymy sie
blizej paroksytonicznej klauzuli wierszowej.

Sylaba wyglosowa w wierszu o rymie zenskim jest albo wyrazem
1-sylabowym, albo — co zdarza sie najczesSciej — ostatnig sylabg wy-
razu polisylabicznego. W tych rzadkich wypadkach, kiedy polski wiersz
kerzysta z zenskiego rymu skladanego, tworzy go niemal z zasady mo-
nosylaba pelnoznaczna + enklityka (dam ci, dlon ta, zréb tak) lub dwa
wyrazy niepelnoznaczne (do mnie, za nig). Istnieje wowczas dos¢ wysokie
prawdopodobienstwo, ze ostatnia sylaba takiego zestroju bedzie sylabg
otwartg. Jezeli bowiem weZmiemy pod uwage wszystkie mozliwe w tej
pozycji przystowki oraz zaimki i ich przypadki zaleine, to okaze sie, ze
wiecej niz potowe tej listy zajmujg formy zakonczone samogloska. Klau-
zule moze jednak stanowi¢ zestroj akcentowy skladajgcy sie z partykuly
,nie” lub przyimka + wyraz pelnoznaczny, ktéry traci swéj akcent (nie
mow, nie ma, na wies). Wypadek ten jest dla nas najwazniejszy; moglby
on dostarczy¢ najwiecej sylab zamknietych na kohcu wersu, poniewaz
monosylaby pelnoznaczne maja przewaznie wyglos spélgloskowy. Ale wa-
runek, jaki musialby tu byé spelniony, a mianowicie akcent na pierw-
szej sylabie takiego zestroju, akcent paroksytoniczny — wyklucza wiek-
szo$¢ konstrukeji tego typu. Przyimek -+ monosylaba pelnoznaczna two-
rz3 najczesciej zestr6j o akcencie oksytonicznym (przez most, na stos, do
chat), a wiec wyraz 1-zgloskowy pelnoznaczny, czyli monosylaba zakon-
czona niemal zawsze na spodlgloske, pojawiaé sie moze w klauzuli paroksy-
tonicznej tylko bardzo rzadko.

Pozycja klauzulowa, juz z przedstawionych wyzej wzgledow, jest do
pewnego stopnia uprzywilejowana, jesli chodzi o mozliwos¢é wystepowa-

? Podobng tendencje w desateracu serbskim R. Jak ob s on (Hosstii mpyd o 1020~
caasanckom anoce. ,Byzantinoslavica” IV (1932)) traktuje jako ,Hacmenue mnpacnassi-
CKO# NpOCOAHH, KOTOpoil OblIa 4Yyxpa mpoGieMa MO3HUAOHHON HOATOTHl, MO0 SA3BIK HE 3HAI
3aKpBITBIX Cnoros”. Zob. tez R. Jakobson, Slavic Epic Verse. ,,Oxford Slavonic
Papers” III (1952).
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nia sylaby otwartej. Przyjrzyjmy sie teraz wyglosowi klauzui w wy-
padkach, gdy stoi w niej wyraz co najmniej 2-sylabowy. Takie wyrazy
sa W polszczyznie z reguly paroksytoniczne; poniewaz jednak stanowig
olbrzymia wiekszosé w slowniku form, zbadanie ich wyglosu poprzez Sle-
dzenie paradygmatéw nie byloby rzecza latwa. Aby przekona¢ sie, jak
wplywa na wyglos polisylabicznych form wyrazowych pozycja w wersie,
wystarczy — dla osiggniecia ogélnej orientacji — poréwna¢ wyglos ta-
kich form w ostatniej pozycji wersu, w klauzuli — z wyglosem form,
ktore w klauzuli nie stojg. Jako material najlepiej jest wybra¢ najpierw
wiersz bezrymowy, chodzi bowiem o czysty efekt dziatania ,,pozycji klau-
zulowej”. :

I oto okazuje sie, ze w wierszu Satyr Opalinskiego wyglos wyrazu
polisylabicznego w klauzuli i poza klauzulg niczym sie nie rézni. Wyrazy
polisylabiczne, a wiec wyrazy o akcencie paroksytonicznym, bez wzgledu
na miejsce w wersie — w 70% wypadkéw zakonczone sg samogloska.

Whniosek z tych rozwazan i poréwnan jest nastepujacy: Istnieje jezy-
kowa tendencja do sylaby otwartej w zakonczeniu wyrazéw co najmniej
2-sylabowych. W sposéb naturalny tendencja ta wystepuje ze szczeg6l-
ng wyrazisto$cig w paroksytonicznej klauzuli wiersza, ktéra dopuszcza
bardzo rzadko wyrazy monosylabiczne (a i woéwezas, jak wspomniano wy-
zej, niewielky szanse wystgpienia majg wyrazy zakonczone spoélglosks).
Decydujgca przewaga sylab otwartych w paroksytonicznej klauzuli wier-
szowe] jest zatem dzielem paroksytonezy.

A co sie dzieje, gdy do paroksytonezy przylgczy sie wspélbrzmienie?
Pozostajac przy tym samym formacie wierszowym, 13-zgloskowcu, przy
tym samym gatunku literackim i w tej samej epoce, poréwnajmy z bez-
rymowymi satyrami Opalinskiego — rymowy wiersz satyr Potockiego:

l ogélna liczba wyglos otwarty
wyrazy w !glauzulach Opalinski Potocki Opalinski Potocki
- 400 400 | 70% 829/,
pozostate (we wszystkich innych

pozycjach) 2217 2166 70% 67%

Jak widaé¢, pod wplywem obecnosci rymu tendencja omawiana bardzo
sie¢ nasilila: udzial sylab otwartych w klauzulach wzrést o kilkanascie
procent.

Na pytanie, jak funkcjonuje ujawniony tu mechanizm rymu, niela-
two byloby da¢ pelng odpowiedz, choé¢ wiadomo chyba, gdzie jej szu-
kaé. Autorka niniejszej pracy stwierdzila juz poprzednio, ze klauzula ry-
mowa w wierszu o rymie zenskim preferuje okreslone formy paradygma-
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tyczne, a mianowicie formy z koncéwkami 3. Wydaje sie bardzo prawdo-
podobne, ze wérdd tych wlasnie form wigkszo$¢ stanowig zakonczone sa-
mogloskg. W niektérych wypadkach ta przewaga moze by¢ nawet bar-
dzo jaskrawa. Np. mianownik 1. mn. rzeczownikéw pojawia si¢ w klau-
zulach wiersza rymowego kilkakrotnie czesciej niz w klauzulach wier-
sza biatego. Natomiast mianownik 1. poj. jako ostatni wyraz wersu w tek-
$cie wiersza rymowanego wystepuje znacznie rzadziej niz w tekscie wier-
sza pozbawionego rymu. Jezeli teraz rozpatrzymy formy tych przypad-
kéw z punktu widzenia ich wyglosu, to okaze sig, ze mianownik 1. mn.
rzeczownikéw (forma zawsze z koncoéwks) wyklucza w ogéle sylabe za-
mknietg na kohcu wyrazu, niemal wylacznie konczy sie samogloskg we
wszystkich deklinacjach (np. sgsiedzi, golebie, aniotowie, pasterze, slowa,
narzedzia, kocieta, rado$ci, matki, pomoce). Mianownik 1. poj. rzeczow-
nikéw dopuszcza zas oba typy wyglosu (odpowiednio: sgsiad, gotab, aniol,
pasterz, stowo, narzedzie, kocie, rado$¢, matka, pomoc). Je§li ograniczymy
sie tylko do deklinacji meskich, to bedziemy tu mieli do czynienia z zu-
pelnie ,,czysta” opozycja: mianownik 1. poj. — sylaba zamknieta // mia-

nownik 1. mn. — sylaba otwarta. W zakresie frekwencji tych wilasnie
przypadk6w — mianownika 1. poj. i mianownika 1. mn. rzeczownikéw
meskich — obserwuje sie w klauzulach wiersza rymowego najwieksze

roznice. Z drugiej strony zauwazy¢ trzeba, ze wérod form, ktore klauzu-
la rymowa eliminuje, istniejg kategorie o wyglosie z zasady lub prze-
waznie spolgloskowym. Sg to formy nieodmienne, jak imiestowy i bez-
okoliczniki.

W sSwietle powyzszych stwierdzen staje sie réowniez jasne, dlaczego
tendencja do konczenia wersu sylabg otwartg przejawia sie z naj-
wieksza silag w pie$ni ludowej. Piesn ta znana jest z wysokiego udzialu
pelnych rymoéw gramatycznych, zwtlaszcza opartych na zgodno$ci kon-
cowek, czyli ryméw fleksyjnych. Np. miale // kazala, panowie // bra-
towie, bialego // srogiego. Takie dlugie koncéwki, ktéra moga sobg
wypelni¢ calg przestrzen rymows, a ktérych unika raczej poezja lite-
racka jakiejkolwiek epoki, w zdecydowanej wiekszosci wypadkow kon-
czg sie w jezyku polskim samoglosks.

Rozpieto§¢ wyrazu w pozycji rymowej

Z zawartych w poprzednim rozdziale rozwazan nad strukturg klau-
zuli paroksytonicznej wynikajg takze pewne stwierdzenia dotyczace

3 L. Pszczolowska, Z problematyki zwiqzkéw pomiedzy strukturq diwie-
kowq a strukturg gramatyczng klauzuli wierszowej. W zbiorze: Prace z poetyki
posSwiecone VI Miedzynarodowemu Kongresowi Slawistéw. Wroclaw 1968, s. 19—
20.
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przecietnej rozpietosci ostatniego wyrazu w wersie. Poniewaz konstan-
ta paroksytoniczna dopuszcza najkrotsze formy stownika, formy 1-zglo-
skowe, tylko w rzadkich, $ci$le okre$lonych wypadkach — w pozycji
klauzulowej wiersza przestrzegajacego takiej konstanty przecigetna roz-
pieto$¢ wyrazu jest wieksza niz w calym jego tekécie. Na te zaleznosc¢
fakt obecnosci koncowego wspdltbrzmienia nie ma zadnego wplywu, za-
chodzi ona zar6wno w wierszu rymowym jak bezrymowym.

Je§li jednak teraz ograniczymy sie do form polisylabicznych réznej
rozpietosci, to i tu staje sie widoczne, ze pozycja klauzulowa jest w pe-
wien spos6b nacechowana. Glowng ,,mase stowng” wsrdd polisylabicz-
nych form klauzulowych stanowig wyrazy 2- i 3-zgloskowe; wyrazy
dluzsze sg znacznie rzadszym zjawiskiem. Taka sytuacja ogromnej prze-
wagi 2- i 3-zgloskowych wyrazow istnieje w ogéle w wierszu (jest
zreszta typowa dla tekstéw jezyka polskiego). Uwzgledniajac wiec tylko te
najliczniej reprezentowane polisylaby, poréwnajmy frekwencje form
3-zgltoskowych z frekwencjg form 2-zgloskowych na dwoéch terenach:
w klauzuli i poza klauzulg. Poréwnanie to, przeprowadzone na proéb-
kach 13-zgloskowego wiersza pochodzacego z w. XVII (Potockiego Woj-
na chocimska i satyry), XVIII (Krasickiego satyry) i XIX (Mickiewicza
Pan Tadeusz), pozwala stwierdzié, co nastepuje: stosunek wyrazéw
3-zgloskowych do 2-zgloskowych bez wzgledu na etap rozwoju wiersza
13-zgloskowego jest zawsze inny w klauzuli niz poza tg pozycja.
W klauzuli udzial 3-zgloskowych wyrazéw jest zawsze istotnie ¢ wyzszy
niz poza klauzuls. .

Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze rym musi tu odgrywaé jakas
role. Skoro wplywa na dobdr form paradygmatycznych, to posrednio
zapewne reguluje i rozpietos¢ wyrazu w klauzuli. Sprawdzi¢ te sugestie
mozna, rozszerzajgc nasze obserwacje na pozycje Srednidwkowsg. Oka-
zuje si¢ wowczas, ze w S$rednidwce panuje sytuacja analogiczna jak
w klauzuli: i tu udziatl form 3-sylabowych jest wyzszy niz poza obiema
pozycjami wezlowymi wersu.

Przyktadowo podajemy dane dla 13-zgloskowca Potockiego, obliczone
na podstawie prébek obejmujacych po 1000 wyrazéw polisylabicznych dla
kazdej pozycji; udzial wyrazéw 2- i 3-zgloskowych traktuje sie lgcznie
jako 100%o.

W wierszu 13-zgloskowym i 11-zgloskowym wieku XIX w gre wcho-
dzi dodatkowo tendencja do okreslonego prozodyjnego uksztaltowania

* Wyrazy ,istotnie”, ,istotny” uzywane sg w tej pracy wylgeznie jako terminy
statystyczne. Ich pojawienie sie oznacza, ze réznica pomiedzy danymi wielkoSciam:
nie ma charakteru przypadkowego, ale zostala sprawdzona za pomocg testu na
istotnosé.
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cztonu klauzulowego — uksztaltowania amfibrachicznego. Dzigki temu
udzial 3-zgloskowych wyrazéw w klazuli jeszcze wzrasta.
wyrazy wyrazy
2-zgloskowe 3-zgloskowe
pozycja klauzulowa 562 376
60°/, 40%/,
532 200
pozostale wyrazy czilonu klauzulowego 72,6, 27,49/,
. 523 361
pozycja $rednidwkowa 59,19/ 40,9°/o
iz 668 . 254
pozostate wyrazy czlonu $redniéwkowego 72,6, 27,69,

Podobne zjawiska obserwuje sie w wypadku samodzielnego krét-
kiego rozmiaru wierszowego, np. 8-zgloskowca 5. W 8-zgloskowym wier-
szu sylabicznym udzial wyrazow 3-zgloskowych w klauzuli jest istot-
nie wyzszy niz w calym wersie czy na pozostalym jego obszarze.
W 3-akcentowym wierszu tego formatu réznica zarysowuje sie jednak
szcezegolnie jaskrawo. Podeczas gdy w takim wierszu, traktowanym jako
calos¢, 3-zgloskowe wyrazy maja sie do 2-zgloskowych jak 1:1,5 lub
nawet 1:2 — to w klauzuli stosunek ten staje sie réwnowaznoscig (1:1)
albo tez wrecz ulega odwréceniu: 1,5 :1, czyli wyrazy 3-zgloskowe za-
czynajg gorowaé¢ nad 2-zgloskowymi. Dziala tu tendencja do formo-
wania calego wersu wedlug tzw. daktylicznego rozkladu akcentow:
4 — — 2+ —_ « . Taki uklad w 8-zgloskowcu polskim w paroksytonicz-
nej klauzuli jest mozliwy tylko dzieki umieszczeniu w ostatniej pozycji
albo wyrazu 2-sylabowego poprzedzonego monosylabiczng proklityka,
albo — wyrazu 3-sylabowego. Natomiast w 4-stopowym trocheju proporcje
2- i 3-zgloskowych wyrazow przedstawiajg sie inaczej, bowiem klauzula
wyraznie preferuje 2-zgloskowe formy rytmiczne. Dodajmy, ze poréwnu-
jemy tu roézne postaci wiersza 8-zgloskowego, ale w zasadzie o tym samym
typie i uktadzie ryméw.

Na dlugost ostatniego wyrazu w wersie wplywa wiec w sposéb za-
sadniczy konstanta paroksytoniczna klauzuli. W wypadku wyrazéw po-
lisylabicznych odgrywa, jak zobaczyliSmy, pewng role uklad akcentéow
w calym wersie — w ramach zalozonego systemu wersyfikacyjnego czy
dziatajgcej tendencji prozodyjnej. Niewatpliwie swoje znaczenie ma tez

> Dane zaczerpnigte zostaly z materialéw zbieranych przez autorke wraz
z dr Zdzisltawg Kopczynskg w ramach wspdlnie prowadzonej pracy nad sto-
wianskg metrykg poréwnawczg.
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tutaj sylabiczna rozpieto§¢é odcinka. Jako ogélne wyjasnienie stosunko-
wo wyzszego udzialu form 3-sylabowych (a co za tym idzie, wieksze]
sredniej ditugosci wyrazu polisylabicznego) w klauzuli i $redniéwce na-
suwa sie analogia odcinka wierszowego podzialu — ze zdaniem, odcin-
kiem skladniowym. W przewazajacej liczbie wypadkéw w wierszowa-
niu regularnym wers stanowi pewng samodzielng jednostke, pewne
powiadomienie (czlon $redniowkowy bywa takze czesto zamkniety dzia-
tem skladniowym). Prawdopodobne jest wiec, ze — tak jak to sie dzieje
z koncem zdania — i w koncu odcinka wierszowego przejawia sie skion-
no$¢ do gromadzenia raczej wyrazow dluzszych.

Natomiast obecno$é rymu wecale, jak sie okazuje, nie wplywa na roz-
pietosé ostatniego wyrazu w wersie. Przyczyny tej sytuacji lezg chyba
przede wszystkim w szczegélnych cechach fleksji. Na skutek wymiany
ilosciowej samoglosek w tematach obocznych deklinacji forma z kon-
cowka w bardzo wielu paradygmatach liczy tyle samo sylab co forma

z zerem koncowki (np. chlopiec — chiopca — chlopcy, matka — ma-
tek — matki, krzesto — krzesta — krzesel). Sg oczywiscie wypadki, kie-
dy forma z zerem koncowki jest monosylabg (np. ptot — plotu, noc —

nocy). JesteSmy jednak na terenie wiersza paroksytonicznego, paroksy-
toneza za$ nie dopuszcza do klauzuli takich form, robige wyjatki tylko
dla kategorii opisanych wyzej.

W dotychezasowych rozwazaniach nie braliSmy pod uwage doraznego
regulowania rozpieto$ci wyrazu w pozycji rymowej, stosowanego dla
szczegblnych celéw, zalozonych indywidualnie przez tworce czy poetyke,
jaka on realizuje. Czasami w tych wypadkach na pierwszy plan wysuwa
sie wlasnie brzmieniowa strona wyrazu. Tak jest np., gdy w trosce
o ,,harmoni¢ wiersza” Felinski radzi, aby unika¢ stawiania w rymie wy-
razéw wielosylabowych (tzn. dluzszych niz 3—4 sylaby), i kiedy powta-
rza to zalecenie Mickiewicz w Uwagach nad ,,Jagiellonidg”. Istotny sens
tych wskazéwek polegal na tym, aby unikaé raczej jednakowych co do
rozpietosei wyrazéw diuzszych, wystrzegaé sie monotonii brzmieniowej
w rymie. Na o0g6l jednak w Swiadomosci literackiej czynnik fonetyczny
i czynnik akcentowy sg ze sobg $cisle sprzegniete.

Rozpietosé zdan i wypelnienie skladniowe wzorca

Odrebna, samodzielng i niejednokrotnie bardzo istotng funkcje pelni
natomiast wspétbrzmienie koncowe werséw w plaszczyznie skladniowej
organizacji tekstu poetyckiego. Tekst taki podlega, jak wiadomo, dwoja-
kiemu rozczionkowaniu: na wersy (i ewentualnie czlony werséw) oraz
na zdania. Obie te siatki podzialu mogg sie w konkretnym utworze po-
krywaé, rozchodzi¢, mogg interferowa¢ w rozmaity sposob. Bez wzgledu
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na poetyke, system i format daje sie jednak zauwazy¢ w wierszu izo-
sylabicznym pewna charakterystyczna prawidlowosé: oto rozpigtosé¢ sy-
labiczna zdania jak gdyby podporzadkowuje sie rozpietosci sylabicznej
formatu wierszowego. Tak wiec w dluzszym ciggu wierszowym pisanym
jednym formatem zawsze wyzszy bedzie udziat zdan o rozpigtosci réow-
nej temu formatowi lub jego wielokrotno§ciom — niz w identycznej
dlugosci tekscie pisanym prozg lub innym formatem wierszowym. Np.
prawdopodobienstwo pojawienia sie 11-zgloskowego zdania w tekscie
prozy literackiej drugiej polowy XIX w. wynosi 0,05, natomiast
w 1l-zgloskowym wierszu tego okresu — zaleznie od autora i gatun-
ku — 0,15 do 0,30. Prawdopodobienstwo wystapienia zdania liczgcego 22
sylaby w prozie wyraza sig¢ liczba 0,004, w wierszu 11-zgloskowym —
0,012, itd.

Prawidlowosé ta zwigzana jest przede wszystkim z gléwng konstan-
ta wzorca: wystepowaniem przedzialu miedzywyrazowego po stalej co
do dlugosci sekwencji sylab. Okazuje sie jednak, ze i koncowa wspoél-
dzwieczno$¢ sekwencji odgrywa tu wazng, choé niewgtpliwie dodatkowa
role. Kiedy bowiem zestawi sie udzialy zdan réwnych wzorcowi wiersza
czy jego wielokrotnosciom w tekstach rymowanych i w tekstach pisa-
nych wierszem bialym o tym samym wzorcu — otrzyma sie dla tekstu
rymowanego wyniki znacznie wyisze. Jeszcze bardziej wyrazista jest ta
roznica na korzys$é wiersza rymowego w wypadku zdahn réwnych rozpie-
tosci 2 werséw (w 1l-zgloskowcu — 22 sylaby, w 13-zgloskowcu — 26
itd.). Oto rezultaty zbadania 600-wersowych prébek wiersza rymowego
i bezrymowego u trzech autoréw ¢ (wiersz bezrymowy oznaczono w ta-
beli literg B, wiersz rymowy — literg R):

Zdanie = 1 wers |Zdanie = 2 wersy
B ; R B R
Stowacki 70 114 3 8
Ostrowski ‘ 63443 97481 7+8 18412
Kasprowicz | 30 55 5 14

Zilustrowane wyzej zjawisko swiadczy o tym, ze w wierszu nume-
rycznym, opartym na powtarzalno$ci okreslonego wzorca sylabicznego,

6 Material zaczerpnieto z nastepujgcych utworéw: J. Stowackiego Lilla
Weneda (B) i Balladyna (R), K. Ostrowskiego przeklady Hamleta (B i R) oraz
Ludwika XI (B i R), J. Kasprowicza poematy Przy szumie drzew i L’amore
desperato (B) oraz Amor vincens i Giordano Bruno (R).

9 — Pamietnik Literacki 1969, z. 2
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rym wplywa na zwigkszenie sie symetrii sktadniowej budowy tekstu.
Wplyw ten widoczny jest takze i w dziedzinie wzajemnych stosunkéw
pomiedzy obiema siatkami podziatu, skladniowg i wierszowg. Okazuje sie
bowiem, ze w wierszu rymowym istotnie czesciej niz w wierszu bez ry-
mu spotyka sie takie wypelnienie wersu, kiedy kazdy z jego czlonéw po-
krywa sie bez reszty ze zdaniem pojedynczym: pierwsze zdanie w czlo-
nie $rednidwkowym, drugie w klauzulowym. Dzieki temu silniej pod-
kreslana jest w wierszu rymowym dwudzielno$¢ wersu, silniej zazna-
czana dzialem miedzyzdaniowym jego $rednidéwka.

W wierszu o rymujgcych sie klauzulach zawsze tez wiecej bywa wy-
padkéw zbieznosci konca zdania z koncem wersu niz w odpowiadajgcym
mu tekscie pisanym wierszem bez rymu. Réwnoczesnie zas§ — co nie 13-
czy sie z tym zjawiskiem w sposéb konieczny — w rymowym wierszu
istotnie rzadziej zdarza sie taka sytuacja, kiedy podzial na wersy rozia-
muje spoistg calostke sktadniowg (2-wyrazowe skupienie albo orzeczenie
zlozone, albo 2-wyrazowy zwigzek orzeczenia z dopelnieniem). Jak z tego
wynika, obecno$é koncowego wspoélbrzmienia wersow przyczynia sie wy-
datnie do uzgodnienia obu podzialow istniejgcych w tekscie wierszo-
wanym.

Te stosunkowo rzadziej wystepujace w wierszu rymowym przerzut-
nie i te stosunkowo cze$ciej pojawiajace sie momenty zbieznosci konca
zdania z koncem wersu — rzadziej i czeSciej oczywiscie w stosunku do
wiersza bezrymowego — maja swoje jakby ulubione miejsca w tekscie.
Daje sie bowiem zauwazyé¢, ze w wierszu stychicznym rymowanym po-
wrot wspoétbrzmienia koncowego, a $cislej biorge: zamkniecie ukladu ry-
mowego — bardzo czesto wiaze sie z zakonczeniem wypowiedzi, zam-
knieciem jej z punktu widzenia budowy skiladniowej. Dzieje sie to za-
réwno w ukladzie rymowym obejmujgcym 2 wersy, jak i w innych,
dluzszych. Silne przerzutnie natomiast lokujg sie zdecydowanie czesciej,
wrecz kilkakrotnie czeSciej, wewnatrz ukladu rymowego, czyli pomiedzy
wersami polgczonymi wspélnym rymem czy objetymi wspélnym ukla-
dem rymowym — niz pomiedzy dwoma ukladami rymowymi. Typowa
dla wiersza stychicznego jest wiec np. sytuacja taka:

Pozyczylem pieniedzy, bo mial droge pilng,
Bliskiemu sgmsiadowi na pro$be usilng,

Chociem wiedzial, ze w zadnej predzej okazyjej

Nie zbedzie, kto w przyjaini nie korzysta czyjej.
Jako je§li w potrzebie pienigdzmi wygodzigl,

Juz sie go bedzie liszyl, bedzie go obchodziel.
Niechze mu sie upomni dlugu wedle karty,

1 taski, i przyjazni zapomni zawarty.

Czego i ja dotychczas, zywszy z tym samsiadem,
Sobie nauka, ludziom niech bede przykitadem.



RYM A KONSTANTA AKCENTOWA 131

Pisze przypominajgc ustne i pisane
Stowo, zeby mi byly pienigdze oddane.
(W. Potocki, Ja o Pawle, on 0 Gawle, Moralia)

Te sile rymu nielatwo jest przelamaé. Przy blizszym przyjrzeniu sie
wierszowi regularnemu, poczgwszy od Biernata czy Reja az do konca
w. XIX, przekonaé sie mozna, ze udalo sie to wiasciwie dopiero Stowac-
kiemu. Jeszcze w tak zywym przeciez dialogu Dziadéw cz. III (wiersz
13-zgloskowy parzy$cie rymowany) na 850 wypadkow zbieznosci konca
zdania z koncem wersu — 500, czyli 70%, przypada na wersy parzyste,
a wiec zamykajgce uklad rymowy. Jesli zas weZmiemy taki sam 13-zglo-
skowiec stycznie rymowany w Mazepie Slowackiego, znajdziemy stosu-
nek niemal odwrotny: to wiasnie klauzule werséw nieparzystych cze-
$ciej zgodne sg z koncem zdania (w 65% wypadkow), a na zamkniecie
ukladow rymowych przypada tylko 35%e takich mocnych dzialow sklad-
niowych,

Mozna by wiec powiedzie¢, ze dopiero od Stowackiego mamy do czy-
nienia w polskiej poezji z wierszem prawdziwie stychicznym, wierszem
ksztattowanym zupelnie odrebnie niz strofika o analogicznym ukladzie
rymowym. Nie znaczy to, ze doswiadczenie Slowackiego stalo sie ka-
nonem dla jego nastepcéw: podejmg je nie Syrokomla, Asnyk i Konop-
nicka, ale Staff i Tetmajer, a i pdzniej znajdg sie poeci, ktorzy w wier-
szu stychicznym poddawaé beds skladnie wymaganiom rymu.

Na trzech réinych plaszezyznach organizacji jezykowej utworu wier-
szowanego staraliSmy sie przesledzi¢ zjawiska zachodzgce pod wplywem
rymu. DokonywaliSmy tego traktujgc rozlgcznie figure akcentowg konca
wersu i wspéldzwiecznosé koncowej sekwencji glosek w wersie. Wydaje
sie, ze dopiero takie postepowanie badawcze pozwala na uchwycenie
prawdziwej roli rymu w wierszu. Dzieki niemu bowiem okazalo sie, ze
w zjawiskach zachodzacych w wierszu pod wplywem rymu figura
akcentowa konca wersu posiada nieraz samodzielng wartosé. Wspoiwy-
stepujgca z nig najczesciej powtarzalnos¢ koncowej sekwencji glosek sta-
nowi¢ moze element o znaczeniu prymarnym -— jak w pokazanych
w ostatnim punkcie zagadnieniach budowy skladniowej wiersza; prze-
waznie jednak wystepuje jako czynnik sekundarny (posta¢ ostatniej sy-
laby w wersie, rozpieto$¢ zdania) lub wrecz ,,zerowy” (rozpietosé¢ wy-
razu).



