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TERESA DOBRZYNSKA

JAK SIE ZACZYNA 1 KONCZY WYPOWIEDZ

Operacjg pierwszorzednej wagi przy odbiorze i analizie wszelkiego
rodzaju wypowiedzi! jest odczytanie sygnaléw delimitacji, ktérych ist-
nienie sprawia, ze dany obiekt przedstawia sie jako pelny pojedynczy
tekst, nie za$ jako fragment lub zlepek czesci réinych calosci. Zaréwno
strukturalna analiza wypowiedzi jak i badanie jej sp6jnosci 2 niemozliwe
sq bez uprzedniego zinterpretowania ,,ramy” delimitujgcej dany tekst.
Spojnosé tekstu wyraza sie takze w fakcie, ze jest on ograniczony sy-
gnalami poczatku i konca, czyli delimitatorami. Sygnaly te sg dla od-
biorcy wskazéwka, ze autor uznaje dang wypowiedz za tekst spojny.

Problematyka sygnalow poczatku i konca jest istotna dla wielu dy-
scyplin naukowych. Przy pomocy ,ramy”’ delimitacyjnej opisywaé moz-
na zjawiska tak rozmaite 3, jak caloSciowo pojmowane wycinki rzeczy-
wistosci 4, dziela z dziedziny réinych sztuk (w tym takze utwory li-

1 Zaréwno jezykowych (w calej zlozonoSci zywej mowy) jak i niejezykowych
(obraz, film, utwér muzyczny itp.). Jest to szerokie rozumienie terminu ,wypo-
wiedz”. .

2 Problematyka spdjnosci tekstu zajmujg sie m. in. nastepujace znane mi
prace: W, Mathesius, O tak zvaném aktualnim ¢lenéni vétném. Przeklad ro-
syjski w zbiorze: ITpaxcckuii aunzeucmuueckuii Kpyxcox. Mockea 1967. — E. B.[Tanyuesa,
O cmpyxmype ab3aya. W zbiorze: Znuelwrixr). Tpyost no snaxosvim cucmemam. T. 2. Tapty 1965,
— I. Bellert, On a Condition of the Coherence of Texts. Materialy III Mie-
dzynarodowego Sympozjum Semiotycznego. Warszawa 1968 (maszynopis powielo-
ny). — A. Wierzbicka, O spojnoéci semantycznej tekstu wielozdaniowego.
W zbiorze: Prace z poetyki posSwiecone VI Miedzynarodowemu Kongresowi Sla-
wistéw. Wroctaw 1968.

3 O poczatkach i koncach w odniesieniu do réznych zjawisk pojmowanych ca-
loSciowo piszg: b. Ycnencxuii, Cmpykmypnasa obwnocme pasauuHslx 6u006 UCKyccmeéa HQ@
mamepuase ncusonucu u aumepamypel. Materialy III Miedzynarodowego Sympozjum
Semiotycznego. Warszawa 1968 (maszynopis powielony). — }O. JloTtMmaH, O modeau-
Dyrowem 3navenuu noHamuil ,,kouya” u ,nauaia” é xyooxcecmeennvix mexcmax. W zbiorze: Tezu-
Cb! QOKAQ008 60 8MOPOI Aemuell WKOAe NO 8MOPUYHbIM mooeaupyiowum cucmemam. Tapty 1966.

4 Np. wystawa, kongres, olimpiada, uroczysto§¢ weselna, nabozenstwo. Wszyst-
kie te caloSci delimitowane sg okre§lonymi ceremonialami poczatku i konca.



134 TERESA DOBRZYNSKA

terackie), wypowiedzi jezykowe nieliterackie, rézne sytuacje kontaktow
miedzyludzkich (delimitowane np. uklonami lub specjalnymi formutami
powitania i pozegnania) itp. We wszystkich tych wypadkach wystepuja
konwencjonalne struktury znakowe, pelnigce funkcje ograniczania da-
nej calosci. Wéréd tych znakéw — delimitatoréw — wyodrebni¢ mozna
dwie grupy: 1) wlaéciwe sygnaly poczatku lub konca, tzn. takie elemen-
ty, ktérych znaczenie mozna by zwerbalizowaé¢ fraza ‘chce, zeby$s wie-
dzial, ze zaczynam (koncze)’; 2) symptomy poczatku lub konca, czyli de-
limitatory wtoérne, tzn. takie elementy, ktére wprawdzie nie majg zna-
czenia sygnaléw wlasciwych, lecz dzieki stalemu wystepowaniu w poczat-
kowej lub kohcowej pozycji wypowiedzi zaczynajg funkcjonowaé iden-
tycznie jak delimitatory wilasciwe.

Nabieranie wartosci delimitacyjnej przez elementy tekstu stale po-
wtarzajgce sie w pozycji naglosowej i wyglosowej bardzo interesujgco
wyglada w wypadku dzieta literackiego. Liatwo mozna przytoczy¢ caty
szereg przykladéw poczatkéw i zakonczen spetryfikowanych w ramach
poszezegblnych gatunkoéw. Wyznaczajg one poczatek i koniec utworu,
cho¢ nie majg elementu znaczeniowego réwnego sygnalom wlasciwym.

Wraz ze wszystkimi irinymi elementami wypowiedzi artystycznej sy-
gnaly poczatku i konca podlegajg historycznej zmiennosei i artystycznej
aktualizacji. Jednym z takich zabiegéw nowatorskich moze byé¢ dazenie
do destrukeji tych sygnaléw. Przykladem tego typu tendencji w odnie-
sieniu do literatury jest tzw. forma otwarta, np. powiesci Sterne’a i jej
péiniejszych kontynuacji®, Nalezy sie zastanowié, czy uchylenie pew-
nych konstrukecji funkcjonujacych w tradycji danego okresu jako deli-
mitatory zupelnie uniemozliwia calo$ciowe traktowanie ,,tekstu otwarte-
go”’. Wydaje sie, ze odpowiedZ na to pytanie musi by¢ negatywna. Brak
sygnalu delimitacyjnego w~ danej plaszczyznie dziela — nie wyklucza
istnienia takiego sygnalu w innej jego sferze®. Funkcje likwidowanego
delimitatora przejmujg sygnaly delimitacyjne innego typu. Delimitatory
sa koniecznymi skladnikami struktury dzieta literackiego, dzielo to bo-

5Zob. M. Zurowski, Z probleméw romantyzmu =zachodnioeuropejskiego.
Materialty Dyskusyjne Komisji Naukowej Obchodu Roku Mickiewicza Polskiej
Akademii Nauk. Sekcja Historii Literatury i Jezyka. Warszawa 1955 (maszynopis
powielony).

6 Przykladami réznych sposobéw delimitacji spotykanych w tekstach lite-
rackich mogg by¢é nastepujace sygnaly: skontrastowanie braku tekstu z tekstem
(przy wyglaszaniu utworu sygnal ten wyraza sie przeciwstawieniem glebokich
pauz tekstowi fonicznemu, w tekstach pisanych role pauz spelniajg puste czeSci
karty), wykorzystanie delimitacyjnej funkcji okladki ksiazki, zastosowanie tytulu
i napisu ,koniec”, wyodrebnienie pierwszej litery ornamentyksg i oznaczanie koti-
ca za pomocg linii poziomej lub ornamentu.
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wiem, zaréwno w najpowszechniejszym odbiorze spotecznym jak i w ba-
daniach naukowych, traktowane bywa zawsze jako wyodrebniona calos¢.

Istnieje okreSlony mechanizm nabjerania wartosci delimitacyjnej
przez dany element struktury utworu usytuowany na poczatku lub na
koricu tekstu — a nie majgcy poczatkowo tej wartosci. Element taki jest
zupelnie obojetny z punktu widzenia funkecji delimitacyjnej. Delimitato-
rami w takim tekscie sg sygnaly zawarte w innych plaszczyznach dziela
lub w stosunku do niego zewnetrzne. , Promieniujg” one na sgsiaduja-
cy z nimi poczatkowy lub koncowy fragment utworu i powoduja, ze
tekst jest w rezultacie odbierany jako zamkniety. Jesli identyczne ksztal-
ty artystyczne zastosowane zostang w innych utworach literackich, pod-
legajg one skojarzeniu z poczgtkiem oraz koncem struktury i mogg sie
sta¢ stalym komponentem delimitacyjnym utworéw okreS§lonego gatun-
ku. Od tej chwili takie poczatki i konce (nie tracac swego wlasciwego
znaczenia) zaczynajg funkcjonowaé jako delimitatory wtérne.

Zabieg tworzenia ,,formy otwartej” mozna opisa¢é — w terminach tu
stosowanych — jako pozbawienie tekstu (w pewnej jego warstwie lub
w kilku warstwach) spetryfikowanego delimitatora wystepujacego
w okreslonym miejscu. Destrukecja ta nie wyczerpuje jednak nigdy
wszystkich sygnaléw delimitacji zawartych w danym tekscie.

Dla wypowiedzi jezykowej (a wigc rowniez dla tekstow literackich)
przeprowadzi¢ mozna jeszcze jedno rozrdznienie, biorgc tym razem za
podstawe podzialu forme delimitatoréw. Ujmujgc rzecz najbardziej ge-
neralnie — rozroznienie to bedzie wygladalo nastepujaco: sygnaty deli-
mitacyjne dziela sie na sygnaly jezykowe oraz sygnaly niejezykowe, Sy-
gnalow jezykowych szuka¢ nalezy w samym teks$cie wypowiedzi jezy-
kowej, sygnaly niejezykowe mogg wystepowa¢ w bezposredniej stycz-
nosci z tekstem — w polozeniu w stosunku do niego zewnetrznym, lub
tez stanowi¢ nadbudowany nad nim segment 7,

Problem delimitacji mozna by zilustrowaé¢ réznorodnymi przyklada-
mi — zaréwno pod wzgledem formy, znaczenia, jak i przynaleznosci po-
szczeg6lnych sygnalow do réznych typdéw wypowiedzi — wykraczaloby
to jednak poza ramy artykulu. Prezentowane tu sformulowania teore-
tyczne udokumentuje materiatem wlasnych badan konturu prozodycz-
nego mowy, ktéry, jak sie zdaje, odgrywa duzg role w sygnalizowaniu
poczatku i konca wypowiedzi. Bedzie to — w terminologii powyzszych
rozroznien -— przyklad niejezykowych sygnaléw wtoérnych pelnigcych
funkcje delimitacyjna w tekscie literackim,.

PrzyzwyczailiSmy sie do odbierania utworu literackiego w formie pi-

7 Tak interpretuje delimitatory zawarte w konturze prozodyjnym tekstu mo-
wionego.
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sanej. Pamietajmy jednak o tym, ze stosunek tekstu zapisanego do prze-
kazanego ustnie stanowi zagadnienie, ktoérego sie nie da odrzuci¢c. Wy-
lania sie tu nowa problematyka, dotyczaca m. in. fonicznych sygnalow
poczatku i konca. Niniejszym chcialabym zwrécié na nie uwage.

W artykule tym pragne przedstawi¢ wyniki badan tempa w 16 wier-
szach Stanistawa Grochowiaka recytowanych przez autora 8. Wybér tem-
pa sposrdd innych wartosci prozodycznych zostal dokonany ze wzgledu
na to, ze dlugo$¢ sylaby jest stosunkowo najlatwiejsza do zmierzenia.
Mozna sie tu postuzyé (przy zachowaniu dodatkowej ostroznosci) nawet
stoperem. Badanie innych wartosci jest bez poréownania trudniejsze 9.

Za poszukiwaniem sygnaléw delimitacyjnych w segmencie prozodycz-
nym tekstu przemawiajg liczne dostepne obserwacji fakty, jak oklaski-
wanie recytacji nieznanego wiersza tuz po jego ostatnim slowie czy po-
twierdzone pauzowym sygnalem konca odczucie, ze dane zdanie wypo-
wiadane przez aktora na scenie zamyka jego kwestie. Symptomatyczne
jest tez to, ze nie kazdg pauze w tekscie odbiera sie jako sygnal konca.
Oproécz pauzy istnieje wiec delimitator innego rodzaju.

Autorka zdaje sobie sprawe, ze badania tu prezentowane sg jedynie
probg, z wielu powodoéw niedoskonalg — metoda badawcza jest bowiem
nieprecyzyjna, dopuszcza mozliwo$é btedu, badanie tempa mowy zostalo
wybrane dos$¢ przypadkowo, nie ze wzgledu na jego wiekszg istotnos¢
w sygnalizowaniu poczatku i konca wypowiedzi, itd. Obecnie trudno
przewidzie¢, ktéra z wartosci prozodycznych pelni najwazniejszg role
przy nadawaniu sygnalow delimitacyjnych, w jaki sposéb kazda z nich
jest skorelowana z poczatkiem i koncem, jakie wartosci wystepuja
w funkeji sygnaléw obligatoryjnie, a jakie fakultatywnie. Biorac pod
uwage powszechnie spotykane sprzezenie elementéw prozodycznych, na-
lezy sie spodziewaé, ze ,,rama” delimitujaca jest wyrazana wielowarto-
$ciowo i ze udzial danej wartosci w okreslonym wymiarze pocigga za so-
bg okreslony udzial innych wartosei sktadajgcych sie na sygnal poczgtku
i konca. Ale s3 to zaledwie domysty. Potwierdzi¢ je moga tylko grun-
townie i wszechstronnie prowadzone badania eksperymentalne.

Mimo wyzej wypowiedzianych zastrzezen co do dokladnosci metody
badawczej przedstawienie wynikéw swych badan uwazam za celowe, po-
niewaz prawdopodobienstwo popelnienia bledu bylo w przyblizeniu ta-
kie samo dla wszystkich odcinkéw tekstu i zagrazalo wylgeznie wynikom
bezwzglednym, nas za$ tutaj interesujg tylko wartosci wzgledne, czyli
roznica wartosci bezwzglednych.

Postugiwanie si¢ w badaniach stoperem uznalam za konieczne wo-

8 Nagrania tych wierszy znajdujg sie w taémotece IBL PAN. Wykaz tytulow
zawiera tab. 1 (na s. 139).
9 Zob. W. Jassem, Akcent jezyka polskiego. Wroclaw 1962, s. 15, 24—26, 109.
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bec niemozliwosci wyrazenia w inny, pozaliczbowy sposéb wynikéw
obserwacji zmian tempa. Nie nalezy jednak sadzi¢, ze zmiany te s3
uchwytne dopiero po wykonaniu skomplikowanych pomiaréw i obliczen.
Wprost przeciwnie — dajg sie one stwierdzi¢ ,,golym uchem”, co po-
Swiadezyly inne osoby przestuchujgce te sama tasme. Mozliwo$¢ bezpo-
Sredniej percepcji jest warunkiem funkcjonowania tych zmian jako sy-
gnaléw 10,

Na zakonczenie wstepnej czesci artykulu pragne uczynié jeszcze jed-
no zastrzezenie: wniosek o wyrazaniu sygnalu poczatku i korica zmiana-
mi tempa idgcymi w okreslonym kierunku (poczatek i koniec sg wolniej-
sze niz przylegajace do nich partie tekstu) nie powinien byé zbytnio roz-
szerzany. Dotyczy on okreslonych wierszy okreslonego poety i okreslo-
nej maniery recytatorskiej. Czy podobny sygnal! mozna znalezé w recy-
tacjach innych utworéw literackich lub wypowiedziach z jezyka potocz-
nego — pozostaje na razie zagadks.

2

Najpierw stéw pare o technice badan. Ze wzgledu na dosé¢ prymityw-
ng metode badawczg pomiary czasu trwania byly prowadzone z doktad-
noscig do wersu, a nie wyrazu czy sylaby. Po mozliwie najdokladniej-
szym kilkakrotnym zmierzeniu czasowej rozpieto$ci wersu i uchwyceniu
wszystkich percypowalnych pauz!! obliczylam $rednie tempo wersu
w sylabach na sekunde. Pomiary prowadzilam dwojako: 1) obliczajac
tempo Srednie dla odcinka wersu zapelnionego tekstem — z odrzuceniem
pauz; jest to rzeczywiste przecietne tempo mowy (w tabelach wyniki
tych obliczen podaje rubryka: ,,Tempo bez pauz”); 2) uwzgledniajac spo-
strzezenie, Ze tempo mowy i pauza czesto wzajemnie sie kompensujg,

10 Piszgc o tekstach (konkretnie — o ciagach fonicznych stanowigcych wypo-
wiedz w danym jezyku), L. Zawadowski (Constructions grammaticales et for-
mes périphrastiques. Wroclaw 1959, s. 7--8) scharakteryzowal je nastepujaco:
»1) il s’y présente certains éléments identiques qui se succédent et alternent;
2) ces éléments correspondent d’une maniére conventionelle et systématique (ré-
guliére) aux éléments définis de la réalité”, Dodaje nastepnie: ,Les traits que nous
avons observés dans les suites phoniques sont propres non seulement aux suites
de phénomeénes physiques (acoustiques) produits par les organes de phonation, mais
aussi aux suites d’autres phénomenes physiques, p. ex. aux phénomeénes perceptib-
les d loreille, mais produits d’une autre maniére (par ex. au moyen des instru-
ments), ou aux phénomenes qui me sont pas perceptibles d Voreille mais qui sont
visibles ou perceptibles d'une autre maniére”. Tak wiec pierwszym warunkiem
funkcjonowania semantycznego jest postrzegalno$é danego elementu; oprocz tego
musi on oczywiScie spelniaé i inne warunki.

11 Ewentualne pauzy miedzyzestrojowe, nieuchwytne ,golym uchem”, a zatem
nie mogace funkcjonowaé semantycznie, nie byly brane pod uwage.
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obliczylam tempo $rednie dla wersu z wliczonymi pauzami (w tabelach
rubryka: ,,Tempo z uwzglednieniem pauz”). Pauzy migdzywersowe s3
tu traktowane jako nalezace do wersu poprzedzajacego 1%, co wydaje sie
naturalne.

Analogiczne obliczenia przeprowadzilam dla strof 13 (w wielu wypad-
kach byly to wiasciwie pseudostrofy) poczatkowej i koncowej, porow-
nujac je odpowiednio ze strofg druga i przedostatnig 4.

Wyniki badan przedstawiam w tabelach, przy czym dla uwypuklenia
przyspieszen i zwolnien podawane sg w nich nie wartosci bezwzgledne
tempa, lecz réznica zachodzaca miedzy Srednim tempem poréwnywanych
wersow czy strof (z uwzglednieniem pauz i z ich pominieciem). Jesli
tempo badanej jednostki metrycznej (pierwszy wers, strofa — ostatni
wers, strofa) jest wolniejsze od tempa jednostki bedacej obiektem po-
réwnan (drugi wers, strofa — przedostatni wers, strofa), réznica jest
opatrzona znakiem: —, jesli za§ tempo to jest szybsze, znakiem: +. Po-
parciu prezentowanej tu tezy sluzg wszystkie wyniki minusowe.

Z ponizszej tabeli wynika, ze w 6 wypadkach strofa pierwsza jest
przeciwstawiona drugiej jako wolniejsza, zaréwno przez rzeczywiste
wolniejsze Srednie tempo mowy jak i przez tempo liczone dla tekstu
z pauzami. W 2 wypadkach pauzy powodujg zwolnienie tej strofy, cho¢
faktycznie tempo mowy jest tu szybsze. Raz poprzez uzycie pauzy tem-
pa sie zréwnuja przy szybszym faktycznym tempie drugiej strofy. W 5
wypadkach tempo pierwszej strofy (liczone z pauzg i bez pauzy) jest
szybsze od tempa drugiej. Reasumujgc: 53,3% badanych wierszy (8 wy-
padkow) wykazuje tendencje do przyspieszenia w drugiej strofie, przy
czym uzyskiwane jest to przewaznie przez operowanie pauzami. Reszta
materialu nie wykazuje tempowego sygnalu poczatku w odniesieniu do
strofy. By¢ moze, jest to spowodowane przez czynniki semantyczne czy
syntaktyczne. Wobec braku odpowiednich badan problem ten pozosta-

12 Obliczajgc §rednie tempo ostatniego wersu badanych utworéw, pomijatam
pauze koncowg, poniewaz nie mozna okref§li¢é dokladnie czasu jej trwania. Tak
wiec wyniki wpisane w rubryce: , Tempo S§rednie z uwzglednieniem pauz”, s3
w wypadku tego wersu zawyzone w kierunku tempa szybszego.

13 Wér6d badanych wierszy 1 jest stychiczny (Modlitwa), nie ma graficznie
wyodrebnionych strof. Analiza rymo6w wskazuje jednak, ze kryje on w sobie
regularne strofy 4-wersowe. Poréwnuje wiec tempo pierwszego i drugiego cztero-
wiersza oraz analogicznej dlugo$ci ukryte strofy: przedostatnia i ostatnia.

14 W wypadku gdy wiersz zbudowany jest na zasadzie przeplatania strof iden-
tycznych pod wzgledem metrycznym strofami o odmiennej strukturze, poréw-
nuje strofe poczatkows i koncowg odpowiednio z nastepng i poprzednig paralelna.
Jest to bardziej informatywne niz poréwnywanie strof zupelnie réznych (Piersi
krolowej utoczone z drewna).
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Tab. 1: Stosunek tempa strof pierwszej i drugiej

Tytut 'Egmpo z uyvzgle;i— Tempo
nieniem pauz bez pauz
Piersi krélowej ‘
utoczone z drewna “ —0,09 —0,25
Do pani —0,14 —0,48
Introdukcija —0,49 +0,5
Kasper und Zeppel +0,04 +0,4
Piongca 2yrafa —1,06 —1,39
Grzech -+0,34 +0,36
Menuet —0,67 —0,9
Modlitwa 15 réwne réwne
Rozstanie —0,33 +0,01
Pod Breughla 16 —0,68 —0,55
KoZmian réwne +0,22
Pejzaz +0,1 +0,94
Madonna obrazona —1,11 —0,97
Rozbieranie do snu 0,25 +0,52
Roza +0,43 +0,02
Portretowanie umartej —0,24 —1,23

wiam nie rozwigzany !7. Uznanie tej reszty za wyjatek od normy wydaje
sie stuszne, jeSli wezmie sie pod uwage wyniki poréwnania tempa po-
czatkowych wers6éw, o czym nizej. '

Nasuwa sie obecnie pytanie, czy podobny sygnal akustyczny nie tkwi
w skontrastowaniu tempa dwoéch poczatkowych wersow utworu. Jak sie
okazuje, sytuacja jest tu bardziej skomplikowana niz w poprzednim wy-
padku. Tempo wersu jeszcze silniej niz tempo strofy podlega czynnikom
przyspieszajgcym lub zwalniajgcym natury tresciowej, syntaktycznej czy
metrycznej. Ich wplywy wzajemnie sie krzyzujg i niwelujg, obraz tem-
pa jest wiec nie tylko zlozony, ale i bardzo zawiklany. Z powodu braku

15 Tempo pierwszego czterowiersza jest rowne tempu drugiego, nie znaczy to
jednak, ze utwér ten nie ma poczatkowego zwolnienia: po pierwszych 6 wersach
nastepuje fragment 14-wersowy, zdecydowanie szybszy od poczatku.

16 Wiersz ten sklada sie z 2 strof. Poczatkowa i koncowa nie majg tu punktu
odniesienia w postaci strof §rodkowych, dlatego tez mozna w tym W'ypadku po-
rownywaé tylko tempa wersow.

17 Jako ewentualne przyczyny zwolnienia drugiej strofy mozna podaé¢ hipo-
tetycznie nastepujace czynniki: a) jesli druga strofa zawiera apostrofe, ma ona
tendencje do zwalniania tempa (KoZmian, RéZa); b) fragmenty o treSci makabrycz-
nej wymagajg wyrazistego wygloszenia, co zwalnia tempo (KoZmian); ¢) na tem-
po recytacji wplywa rowniez budowa metryczna wiersza — je$li strofa druga za-
wiera wersy réznej diugosci w kolejnoéci od dluiszego do krétszego (zob. uwagi
o dziataniu tendencji do izochronii, s. 140) w wiekszej liczbie niz strofa pierw-
sza, strofa ta moze byé wolniejsza od poczatku (Kasper und Zeppel, Pejzaz, Roz-
bieranie do snu).
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wystarczajaco obszernego materialu nie da sie naswietli¢ zaleznosci
tempa od tresci, totez problem ten trzeba ma razie pozostawi¢ na ubo-
czu, nie negujac oczywiscie jego wielkiej doniostosci.

Idealnym przedmiotem badan nad wplywem miejsca wersu w wier-
szu na tempo recytacji bylyby dwa wersy identyczne pod kazdym wzgle-
dem — z wyjatkiem pozycji w utworze. Jesli od tej strony przyjrzec sig
badanym utworom, narzuci sie natychmiast uwaga, ze w olbrzymiej
wiekszo$ci wypadkow poréwnywane kolejne wersy nie spelniajg tego
postulatu nawet w sferze czysto formalnej: sg nieré6wnej dlugosci (mie-
rzonej w sylabach). Zagadnienie wplywu dlugosci wersu na jego tempo
jest, jak sie zdaje, rownie istotne jak problem zmiany tempa wersu pod
wplywem jego pozycji w utworze. Sprawa ta wymaga osobnego, dokiad-
nego omowienia. Na potrzeby tego artykulu przytaczam tylko wnioski
koncowe z prowadzonych przeze mnie obserwacji: przy recytacji wiersza
o réznej ilosci sylab w wersach zaznacza sie tendencja do izochronii —
czasowego zrownania jednostek metrycznych. Polega ona nie na rzeczy-
wistym ujednoliceniu czasu trwania jednostek réznej dlugosei (co mogto-
by prowadzi¢ w wielu wypadkach do niekomunikatywnosci wypowiedzi),
lecz na przy$pieszeniu tempa wersu dluzszego nastepujacego po krot-
szym lub zwalnianiu tempa wersu krotszego niz poprzedzajacy.

Zobaczmy teraz, jak ksztaltuje sie tempo pierwszego i drugiego wer-
su badanych utworow (w tabeli podaje diugos$¢ tych werséw w sylabach,

Tab. 2: Stosunek tempa wersé6w pierwszego i drugiego

Liczba sylab
Tytut w wersach Tem.po'z uwzgled-| Tempo bez pauz
| (pierwszy/drugi) nieniém pauz

Piersi krélowej '

utoczone z drewna | 12/12 —0,16 —0,29
Do pani 8/8 41,01 réwne
Introdukcija 11/11 réowne —0,43
Kasper und Zeppel 5/5 -+0,83 réwne
Ptongca zyrafa 1/3 +0,05 —0,52
Grzech 9/13 —2,09 —-1,21
Menuet 10/10 | —1,89 —0,82
Modlitwa 8/8 réwne réwne
Rozstanie 10/4 —0,29 ; +1,03
Pod Breughla 10/10 —0,35 i —0,66
KoZmian 13/13 +0,22 i 40,73
Pejzaz 10/13 —0,82 { —1,64
Madonna obrazona 9/11 —0,5 | —0,66
Rozbieranie do snu 13/13 réwne ’ réwne
Réza 13/13 —1,11 —1,44
Portretowanie umartej 12/8 +0,72 | +0,8
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stosujac przy tym skrotowy zapis: np. 10/4 oznacza, ze pierwszy wers
jest 10-sylabowy, drugi — 4-sylabowy).

W 7 wypadkach tempo pierwszego wersu (zaréwno z uwzglednie-
niem pauz jak i z ich pominigciem) jest wolniejsze od tempa wersu dru-
giego, przy czym 4 z tych wypadkéw dotycza werséw rownosylabowych,
gdzie dzialanie tendencji do izochronii bylo catkowicie wyeliminowane.
Pozostale 3 wypadki tego typu dotycza przejScia z wersu krotszego na
dluzszy. Przyspieszenie moglo tu by¢ spowodowane bagdz tendencjg do
izochronii, badz tendencjg do zaznaczania poczatku przez wolniejsze tem-
po mowy, albo tez, co najprawdopodobniejsze, obu tymi przyczynami
rownoczesnie.

W 1 wypadku wers poczatkowy byl wolniejszy jedynie dzieki zasto-
sowaniu pauzowania (rzeczywiste tempo mowy jest szybsze), przy czym
przys$pieszenie wersu drugiego zachodzi wbrew dzialaniu tendencji do
izochronii. Jesli abstrahuje sie od innych mozliwych czynnikéw zmiany
tempa, wypadek ten swiadczylby dobitnie o istnieniu tempowego sygna-
tu poczagtku.

1 wypadek polega ma przyspieszeniu rzeczywistego tempa mowy od
pierwszego do drugiego wersu z rownoczesnym przeciwnym zastosowa-
niem pauzy, przy czym drugi wers jest dluzszy od pierwszego (zob. Pto-
nqca 2yrafa). Jesli uzyskane przeze mnie wyniki sg prawdziwe (istnieje
tu wyjatkowo duze prawdopodobienstwo popelnienia btedu!), bylby to cie-
kawy wypadek starcia sie dwoch przeciwstawnych tendenciji, z ktérych
kazda zostala zrealizowana: tendencja do izochronii — przez przy$piesze-
nie tempa tekstu z pauza, sygnal poczgtku — przez wolniejsze rzeczy-
wiste tempo mowy.

W 2 wypadkach mimo réwnosci werséw tempo pozostaje bez zmian
(w obu swych wartosciach). 2 razy przy rownych wersach jest ono row-
ne, jesli pomingé pauze. Z uwzglednieniem pauzy ulega ono nawet zwol-
nieniu w drugim wersie. W 4 powyzszych wypadkach nie mamy do czy-
nienia z sygnalizacjg poczatku wiersza za pomoca tempa wersu. Mozli-
we tu sg dwie interpretacje: albo sygnal poczatku wyrazany zmianami
tempa w ogole nie istnieje, albo nie zawsze jest on nalozony na wers 18,
Jednostkg przekazu sygnalu moze tu byé strofa.

W 1 wypadku przy réwnej dlugosci wers drugi jest réwny pierwsze-
mu pod wzgledem tempa z wliczong pauzg, ma natomiast szybsze tem-
po rzeczywiste.

W 2 wreszcie wypadkach wers poczatkowy jest pod kazdym wzgle-
dem szybszy od nastepnego, czyli nie istnieje postulowany przeze mnie

% Takie sformulowanie jest oczywiscie zbyt radykalne. Prawdopodobnie pro-
zodyczny sygnal tempowy pojawia si¢ nie zawsze. Moze on byé kompensowany
przez uzycie innych warto§ci suprasegmentalnych.
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sygnal w odniesieniu do wersu. W wierszu Portretowanie umarlej mogto
to by¢ spowodowane silnym dzialaniem przeciwnie skierowanej ten-
dencji do izochronii. ,,Plusowos¢” wynikéw uzyskanych dla wiersza Koz-
mian nie da sie wytlumaczy¢ podobnym zjawiskiem. I tu wiec stajemy
przed sformulowang wyzZej alternatywa.

Reasumujgc: jesli przyjmie sie dzialanie tendencji do izochronii,
to sposréd 16 badanych recytacji 5 nie ma wersowego sygnalu poczatku,
polegajacego na przeciwstawieniu wolniejszego pierwszego wersu dru-
giemu; w 5 wypadkach zachodzi sygnalizacja przy wersach réwnej dlu-
gosct (przy czym najczedciej uzyskiwane to jest poprzez jednoczesne ope-
rowanie obu rodzajami tempa); w 4 wypadkach dzialanie tendencji do
izochronii naklada sie na sygnal poczatku funkcjonujgcy w tym sa-
mym kierunku — wplywajg na siebie utrwalajaco; w 2 pozostatych wy-
padkach dzialanie tendencji do izochronii i potencjalny sygnat poczat-
ku S$cierajg sie, przy czym 1 raz czeSciowo zwycieza ten drugi (przez
zastosowanie pauz). Tak wiec na 16 badanych wierszy wersowy sygnat
poczgtku ma 10, z czego 4 wypadki sg watpliwe (wspodldzialanie tenden-
¢cji do izochronii), 1 wypadek jest natomiast silnym argumentem na
rzecz postawionej tu tezy (przeciwdzialanie daznosci do zréwnywania
czasowego jednostek nieréwnych). Gdyby tendencja ta dzialala bezwy-
jatkowo — a tak nie jest — mielibysSmy tu argument decydujacy;
obejmuje ona jednak tylko ponad 70% zbadanego przeze mmie ma-
teriatu.

Zestawmy obecnie material zawarty w obu tabelach, przy czym
/ / / /oznacza istnienie poczatkowego zwolnienia (cho¢by jednego ty-
pu) na obszarze wersu, \ \ \ \ — istnienie zwolnienia na obszarze stro-
fy. Wypadki typu: X X X X nalezy interpretowaé¢ jako majgce oba
sygnaly poczatku, za$ pusta rubryka oznacza brak sygnaléow tego ro-
dzaju (zob. tab. 3, na s. 143).

Sposréd 16 badanych wierszy 13 ma tempowy sygnal poczatku,
przy czym najczeSciej jest to sygnal zaréwno wersowy jak strofowy
(6 razy). Sygnaly te moga funkcjonowaé¢ oddzielnie: 4 razy wystepuje
wylacznie sygnal wersowy, w 3 wypadkach sygnal strofowy nie jest po-
party wersowym. 3 wiersze wcale nie wykazujg sygnalu tego typu.
W 2 z nich istniejag warunki dzialania tendencji do izochronii — przy-
puszezalnie to ona zniwelowala potencjalny tempowy sygnal poczatku.
Jesli idzie o wiersz KoZmian, wytlumaczenia braku sygnatu mozna szu-
ka¢ jedynie we wplywie czynnikéw tresciowych. Dopoki jednak wplyw
ten nie zostanie zbadany na szerszym materiale, wypada przyjaé, ze jest
to kontrprzyklad dla wysuwanej tu tezy.

Wystepowanie tempowego sygnalu poczatku w wierszach regular-
nych mozna tlumaczy¢ tendencja do wyrazistego podawania wzorca me-
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Tab. 3: Stroficzny i wersowy sygnat poczatku wyrazony tempem

Tytut Sygnal poczatku
Piersi krdlowej utoczone z drewna X X X X X X X X X
Do pani NN N N N NN NN
Introdukcja X X X X X X X X X
Kasper und Zeppel
Plongca zyrafa X X X X X X X X X
Grzech S0 0 S S S S S
Menuet X X X X X X X X X
Modlitwa NONON N N N N NN
Rozstanie X X X X X X X X X
Pod Breughla S0 0 00 0 0 0 S
KoZzmian
Pejzaz S0 S S S S S S
Madonna obrazona X X X X X X X X X
Rozbieranie do snu
Réza S S0 S S S S S S
Portretowanie umartej NONON N N N NN

trycznego dla wytworzenia inercji. W wierszach nieregularnych mamy
prawdopodobnie do czynienia z projekcjg tego zjawiska. Bylby to wiec
przyklad wplywu regularnych struktur metrycznych na struktury nie-
regularne. Wiersze Grochowiaka zawieraja wiele regularnosci i aluzji
do struktur regularnych (kilka z mnich zresztg to wiersze konsekwentnie
sylabiczne lub sylabotoniczne), co uprawomocnia przyjecie tezy o iner-
cyjnej funkceji sygnalu poczatku w badanych utworach.

Po analizie tempa w poczatkowym fragmencie utworu przejdimy te-
raz do drugiej czesci ,,ramy” delimitacyjnej — do fragmentu koncowego.
Podobnie jak w poprzednim rozdziale, przedstawie najpierw wyniki ba-
dania tempa strof, a nastepnie werséw.

Rubryka przedstawiajgca porownanie tempa dwu ostatnich strof
uwzgledniajacego pauzy, skomentowana w przypisach, nie wymaga tu
szerszego omoéwienia. Na uwage zastluguje fakt, ze mimo niewspéimier-
nosci porownywanych tu wynikéw — az w 11 wypadkach na 15 otrzy-
malis$my wynik ,,minusowy”. Swiadezy to o sile zwolnienia koncowego.
Jedli idzie o rzeczywiste tempo mowy, w 11 wypadkach w strofie ostat-
niej jest ono wolniejsze niz w przedostatniej, co stanowi 73,3% bada-
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Tab. 4: Stosunek tempa strofy ostatniej do przedostatniej

Tytut Temp(? z uwzgled- Tempo
nieniem pauz!? bez pauz
Piersi krélowej
utoczone z drewna 20 —0,74 —0,65
Do pani —0,14 —0,31
Introdukcja —0,48 —0,21
Kasper und Zeppel —0,28 —0,43
Plongca zyrafa 2! —0,95 —1,34
Grzech 22 —1,13 —1,82
Menuet réwne -+0,19
Modlitwa 23 —0,7 —0,56
Rozstanie -+0,42 +0,07
Pod Breughla 2 —_ —
KoZmian —1,03 —0,67
Pejzaz —0,09 +0,56
Madonna obrazona +1,33 +1,03
Rozbieranie do snu —0,39 —0,65
Réza ; +0,04 —0,87
Portretowanie umarlej | —0,04 —0,09

nego materiatu. W pozostalych wypadkach gleboka pauza koncowa fun-
kcjonuje jako jedyny dostrzegalny w badanym materiale sygnal konca.

Przyjrzyjmy sig¢ obecnie rezultatom analogicznych badan ostatnich
wersow. I tu, jak w wypadku badan poczatku, niezwykle wazine jest
dzialanie tendencji do izochronii, ktére mozna bylo poming¢ przy ana-
lizie tempa strof. Ze wzgledu na nieporéwnywalnos¢ tempa wersow
przy uwzglednieniu pauz (niewymierna gleboka pauza koncowa) przed-
stawiam tu tylko wyniki badan rzeczywistego tempa mowy.

19 Wszystkie wyniki sg tu zawyzone w Kkierunku ,plusowym” (zob. przypis 12).
Wyniki dodatnie sg takimi tylko pozornie. Tempo strofy ostatniej bez wliczonej
pauzy koncowej jest wlasciwie nieporéwnywalne z tempem strofy przedostatniej.
Gdyby zalozy¢, ze diugo$é tej pauzy rowna jest dlugo$ci najdiuiszych pauz spo-
tykanych wewnatrz tekstu i wynosi 2 sekundy, tempo $rednie ostatniej strofy by-
loby wolniejsze niz przedostatniej. Dla wielu spo$r6d wymienionych ,plusowych”
wypadkéw wystarczy przyjaé pauze o wiele krétszg, by staly sie ,,minusowymi”.
Gleboka pauza koncowa jest, jak sie zdaje, zawsze dluzsza niz 2 sekundy.

2 Poréwnuje strofe ostatnig z druga od koiica (zob. przypis 14).

21 Poréwnuje wersy 36—39 z wersami 41—49, Wers 40 pominelam, gdyz jest
on zbyt kro6tki, aby mogt byé przeciwstawiony strofie (duza mozliwos§é biedu!).

22 Dla koncowego dystychu tego wiersza punktem odniesienia nie moze byé

. cala poprzednia quasi-strofa, lecz jej koncowy dwuwiersz (zblizone prawdopo-
dobienstwo biedu!).

23 Poréwnuje tu czterowiersz ostatni z przedostatnim (zob. przypis 13).

24 Zob. przypis 16.
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Tab. 5: Stosunek tempa wersu ostatniego do przedostatniego

Liczba sylab
Tytut w wersach (przed- Tempo
ostatni/ostatni) bez pauz

Pierst krélowej ‘

utoczone z drewna 11/11 +0,47
Do pani 8/8 —0,1
Introdukcija 11/11 —0,74
Kasper und Zeppel 4/11 +0,44
Ptongea Zyrafa 1/3 40,52
Grzech 3/3 rowne
Menuet 10/5 —0,15
Modlitwa 7/8 +0,4
Rozstanie 11/5 —0,47
Pod Breughla 6/8 -—1,89
KoZmian 13/13 —0,82
Pejzaz % (2+3)/(2+3) —0,84
Madonna obrazona 10/8 —2,35
Rozbieranie do snu 5/6 réwne
Réza 11/6 —1,46
Portretowanie umariej 14/11 —0,33

Sposréd 16 wierszy az 10 ma akustyczny sygnal konca w postaci
zwolnienia malozonego na ostatni wers. W 5 sposrod tych wypadkow
zwolnienie moglo byé spowodowane rowniez dzialaniem tendencji do
izochronii (przejscie z wersu dluzszego mna krotszy), w 4 zostalo ono
nalozone na wers rowny poprzedniemu (warunki neutralne), w 1 wresz-
cie wypadku tempowy sygnal konca zostal zrealizowany mimo przeciw-
nie skierowanego dzialania tendencji do izochronii. 5 ostatnio omoéwio-
nych przykiadéw stanowi argument na poparcie prezentowanej tu tezy.
W 2 wierszach rzeczywiste tempo mowy werséw ostatniego i przed-
ostatniego jest identyczne, przy czym 1 raz dotyczy to werséw rownych,
1 raz — przejscia z kroétszego na dluzszy. Wydaje sie, ze w tym ostat-
nim wypadku sygnal konca zahamowal potencjalne przyspieszenie.

% Wiersz ten ma charakterystyczne zakorficzenie w postaci trzykrotnego po-
wtérzenia zwrotu: ,,Jezus Maryja”, przy czym kazdy wyraz stanowi oddzielny wers.
Ze wzgledu na duig mozliwo§é bledu przy pomiarach tak krétkich werséw, jak
réwniez ze wzgledu na nadarzajacy sie okazje do poré6wnywania segmentéw iden-
tycznych, w tym wypadku biore pod uwage wyjatkowo nie dwa realnie ostatnie
wersy, lecz ostatnie i przedostatnie powtérzenie zwrotu ,Jezus Maryja”. Nalezy
zreszta odnotowaé, ze realny podzial na wersy nie pokrywa sie w tym utworze
z podzialem podyktowanym strukturg metryczng, co takie usprawiedliwia odstep-
stwo od werséw empirycznych przy badaniu tempa. Rozdrobnienie werséw w za-
pisie jest chyba graficznym odpowiednikiem koncowego zwolnienia przy realizacji
glosowej tekstu.

10 — Pamietnik Literacki 1969, z. 2
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W 4 wreszcie wierszach rzeczywiste tempo mowy wzrasta w ostatnim
wersie. W 3 spoéréd tych wypadkow tlumaczy sie to dzialaniem ten-
dencji do izochronii (przejscie z wersu krétszego ma diuzszy), 1 wypa-
dek dotyczy werséw réwnych.

Wyniki przedstawione w tab. 5 pomijaly wplyw pauzowania. Gdy-
by przypuscié istnienie koncowej pauzy sekundowej (prawdopodobnie
trwa ona w rzeczywistosci przynajmniej okoto 3 sekund), wszystkie wy-
niki ,,dodatnie” stalyby sie ,ujemne”. Dopdki jednak nie ma zadnych
badan w tym zakresie, jest to jedynie czysta spekulacja.

Poréwnajmy obecnie material przedstawiony w tab. 4 i 5. Rzeczywi-
ste zwolnienie S§redniego tempa ostatniego wersu zaznaczam tu: // , /
strofy: \\.\\\, jednoczesne wersu i strofy: X X X X.

Tab. 6: Stroficzny i wersowy sygnal konca wyrazony tempem

Tytut ( Sygnat konca
Piersi krélowej utoczone z drewna NONON N N N N NN
Do pani X X X X X X X X X
Introdukcja X X X X X X X X X
Kasper und Zeppel NONON N N N N NN
Plongca Zyrafa NONON NN NN NN
Grzech NN N N N N NN AN
Menuet 26 J S0 S S S S S S
Modlitwa NN N N N N N NN
Rozstanie J S S0 S S S S S
Pod Breughla?' S S S S L S S S S
KoZmian X X X X X X X X X
Pejzaz X X X X X X X X X
Madonna obrazona S /S 0 0 LS S S S
Rozbieranie do snu NN N N N N NN
Roéza X X X X X X X X X
Portretowanie umariej X X X X X X X X X

Z zestawienia tego wynika, ze na 15 wierszy, w ktérych istniejg
warunki dla stroficznego sygnalu kofca, az w 12 sygnal ten rzeczywiscie
wystepuje, przy czym w 6 wypadkach jest on wzmocniony przez wspoi-

26 Na marginesie chcialabym zaznaczyé, ze mimo braku tempowego sygnatu
konhca nalozonego na ostatnia strofe tego wiersza odnosi sie wrazenie, ze jest
ona wolniejsza, poniewaz do regularnego czterowiersza dodany jest na koncu
wers bedacy dostlownym powtérzeniem cze§ci poprzedniego. Rzeczywiste tempo
tej strofy jest szybsze od tempa poprzedniej, co moze byé wynikiem dazenia do
izochronii strof.

27 Zob. przypis 16.
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wystepujacy sygnal wersowy. W pozostalych 4 wierszach stwierdzamy
tylko sygnal wersowy. Tak wiec we wszystkich badanych recytacjach
rzeczywiste tempo mowy maleje w miare zblizania sie do konca utwo-
ru. Jest to swoista pointa foniczna delimitujaca wypowiedz.

Podobny obraz uzyskalibysmy dla tempa z uwzglednieniem pauz,
przy czym wszystkie rubryki zawieralyby wyktadnik graficzny jedno-
czesnego zastosowania obu typoéw sygnalow (wersowego i stroficznego).

4

Jesli zwolnienie funkcjonuje jako sygnal delimitacyjny w wierszu,
nasuwa sie pytanie, gdzie jest ono bardziej wyraziste: na poczatku czy
na koncu utworu. OdpowiedZ na to pytanie mozna uzyska¢ poréwnujgc
$rednie tempo pierwszej i ostatniej strofy wierszy, w ktérych te jed-
nostki metryczne sg nosicielami interesujgcego nas sygnalu. Dotyczy to
6 sposréd badanych utworéw. Liczba ich jest wprawdzie niewielka, lecz
warte sg analizy, poniewaz ukladajg sie w dos$¢ jednorodny, a przez to
symptomatyczny obraz.

W tab. 7 podaje réznice miedzy tempem badanych strof: wyniki
,,minusowe” odpowiadajg wolniejszej strofie ostatniej, ,,plusowe” — szyb-
szej. W pieciu wypadkach tempo strofy ostatniej jest wolniejsze, dzieki
samym pauzom wewnatrztekstowym, od tempa strofy pierwszej wraz
z wliczonymi wszystkimi pauzami (takze z miedzystrofowg). W 1 wy-
padku (Portretowanie umartej) wystarczy przyja¢ dwusekundowsg pauze
koncows, by tempo strofy ostatniej stalo sie wolniejsze. W rzeczywisto-
Sci jest ona, jak sie wydaje, jeszcze diluzsza.

Tab. 7: Stosunek tempa strof pierwszej i ostatniej

Roéznica temp przy
uwzglednieniu Roéznica tempa
wszystkich pauz rzeczywistego
oprécz koncowej

Tytul

Piersi kréolowej utoczone

z drewna —0,13 +0,04
Do pani —0,44 -+0,07
Introdukcja —0,06 réwne
Piongca zyrafa —0,26 +0,15
Modlitwa —0,34 —0,2
Portretowanie umarlej +0,36 —0,32

Z powyizszego zestawienia wynika wniosek, ze sygnal konca jest wy-
razistszy od sygnalu poczatku. Rzeczywiste tempo mowy nie odgrywa tu
zadnej roli (moze by¢ szybsze lub wolniejsze od poczgtkowego). Koniez
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jest wolniejszy dzieki zastosowaniu pauz, przy czym szczegélnie funkejo-
nalne sg pauzy wewnatrztekstowe (tylko w 1 wypadku zachodzila ko-
nieczno$¢ uwzglednienia pauzy koncowej, dla wykazania, ze tempo konca
jest wolniejsze od poczatku). Tak wiec koniec jest mowiony glosem nie-
zbyt rozwleklym lub nawet do$é szybkim, przy wiekszym uzyciu pauz (ze
wzgledu na zbyt szczuply material nie precyzuje, czy chodzi tu o wiek-
szg liczbe pauz, czy o dluzsze pauzy). Jesli abstrahowaé od komponentu
dynamicznego, jest to, wedlug terminologii teatralnej, typowy tekst
punktowany.

Nie przytaczam analogicznych zestawien tempa wersowych sygnalow
poczatku i konca, poniewaz wobec braku dokladniejszych danych o pau-
zie koncowej wigkszos¢ rubryk w tabeli wypelniona bytaby hipotetycz-
nie. Rola tej pauzy dla wersu jest znacznie istotniejsza niz w wypadku
strofy. Pordéwnanie przeprowadzone w zakresie tempa bez pauz (rze-
czywistego tempa mowy) wykazuje, ze koniec moze byé wolniejszy jak
i szybszy od poczatku. Przyjecie pauzy koncowej zmienia ten stosunek
na korzys¢ ostatniego wersu, ktéry zyskuje na wyrazistosci.

Na zakonczenie chcialabym jeszcze raz podkresli¢, ze wnioski tu sfor-
mulowane odnoszg sie do okreSlonej grupy tekstéow i okreslonej ma-
niery recytatorskiej. Nie zamierzam bynajmniej twierdzi¢, ze zwolnie-
nie jest jedyna forma sygnatu delimitacyjnego i wystepuje we wszyst-
kich wypowiedziach. Wprost przeciwnie, jak sie wydaje, jest ono jed-
nym z wielu mozliwych sposobow sygnalizowania ,,ramy” delimita-
cyjnej i w innych wypadkach moze byé¢ zastepowane sygnatami in-
nego rodzaju. Zbadanie tych sygnalow pod wzgledem ich zwigzkéw
z okreSlonymi kontekstami i okre§lenie granicy swobodnego wyboru
owych delimitatoréw (opracowanie siatki kontekstualnych i fakulta-
tywnych wariantéw sygnatu poczatku i konca) jest waznym postulatem
zarowno dla teorii literatury jak i jezykoznawstwa.



