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* ZENON URYGA
,NA SKALACH CALVADOS” — POWIESC KRYTYKA

1

Powie$é Na skalach Calvados jako pierwsza z utworow Sygietyhskiego
doczekala sie naukowego opisu, ktory uwydatnit jej zasadniczo natu-
ralistyczny charakter, zgodnosé opisywanych elementéw z uniwersalnym
modelem naturalizmu!. Aby jednak uswiadomié¢ sobie, jaki wiasciwie
naturalizm powie$¢ Sygietynskiego reprezentuje, warto i trzeba odwola¢
sie¢ do $wiadectwa rekopisow, wejrze¢ w kryteria doboru i sposoby zu-
zytkowania naturalistycznych recept tworczych oraz sprobowaé wydo-
byé spod réznych nawarstwien stylistycznych pierwotne czynniki ksztal-
tujace wewnetrzny $wiat powie$ci. Zbadaé zatem, jak dorastala ona do
nazwy ,,pierwszego w Polsce utworu naturalistycznego”. Warto i trzeba,
albowiem powie$¢ Sygietynskiego — pelna mielizn artystycznych i, by¢
moze, nie usprawiedliwiajgca obecnie swymi walorami estetycznymi mo-
nograficznych zabiegéw — byla dzielem twoércy o wysokiej $wiadomosci
estetycznej, powstawala réwnolegle z jego glosnymi wowczas, a do dzi$
atrakcyjnymi intelektualnie studiami o powiesciopisarzach francuskich,
odbita w sobie wreszcie i utrwalila z rzadka wyrazistoscig obraz poszu-
kiwan artystycznych w poczatkach lat osiemdziesigtych.

Rekopis Na skalach Calvados, ktéry po ostatniej wojnie znalazl sie
wraz z papierami po Stanislawie Witkiewiczu w krakowskiej Bibliotece
PAN 2, wymownie ilustruje rzetelny wysilek pisarza: jest upstrzony
szeregiem poprawek wyrazowych, zawiera liczne skreslenia i uzupelnie-
nia na marginesach, posiada tez podwdjng numeracje — rezultat gleb-
szych przemian kompozycyjnych tekstu. Mimo tak forsownych udoskona-
lenn rekopis 6w w wielu miejscach bardzo sie jeszcze réini od drukowa-
nej wersji. Pozwala nam to bez wiekszego zdziwienia siegnaé we wroclaw-
skiej Bibliotece im. Ossolinskich po drugi, zakupiony w 1961 r. od ro-

1 Zob. J. Speina, ,Na skalach Calvados” Antoniego Sygietynskiego. Stu-
dium analityczne. ,Zeszyty Naukowe UMK w Toruniu”, Nauki Humanistyczno-
~-Spoleczne, z. 6 (1962).

2 Rkps Bibl. PAN w Krakowie, sygn. 2437 I (= K). Zawiera on 55 kart zapisa-
nych dwustronnie. W niniejszej pracy odwoluj¢ sie do autorskiej (?) numeracji
stron (1—101), pomijajgcej stronice czyste lub odrzucone.

6 — Pamietnik Literacki 1969, z. 2
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dziny pisarza, rekopis powiesci3, ktéry, jak wskazujg znaki 1 uwagi
adiustacyjne oraz $lady drukarskiej farby, stanowil dopiero podstawe
druku. Przepisujac tekst na czysto, autor pewne fragmenty opuscil, inne
przeredagowal, dorzucil tez zupelnie nowe partie. Nie byla to atoli
ostatnia faza poprawek. W czystopisie obserwowaé¢ mozemy liczne, gestnie-
jace w miare zblizania sie¢ do ostatnich scen, retusze dokonywane nie-
bieskim atramentem na wyblaklym czarnym. Te z kolei wraz z pozo-
stalym tekstem ulegaly dalszym przeksztalceniom, nanoszonym tym ra-
zem atramentem intensywnie czarnym. Drobne za$ odstepstwa pierwo-
druku od tej ostatniej wersji rekopismiennej $wiadcza, ze pewnych po-
prawek dokonywal autor jeszcze w korekcie.

Powstanie brulionu powiesci mozemy dos¢ dokladnie umiejscowi¢
w czasie. Pomiedzy 19 a 30 stycznia 1880 napisal Sygietynski rozdzial,
ktory ukazuje przyjazd do rybackiej osady Grandcamp projektujgcego
falochron inzyniera. W ciggu nastepnych dziesieciu dni zarysowal
wezesniejsze wypadki, poczawszy od kiétni ,,malca” Gabriela Orange
z ,,gospodarzem” statku, a skonczywszy (9 lutego) na jego bodjce ze sta-
rym, po uwiedzeniu Berty. W dwa dni potem powstal panoramiczny
zarys targu o posag, Slubu Gabriela z Berta i owtladniecia statkiem.
Autor jednak przekre§lit zaraz ten fragment, by po dwu tygodniach
pracy (od 12 II) nad opisem zalotéw inzyniera do Berty powrdci¢ do
tych scen. Zajgl sie nimi ponownie 27 II, a dokonczenie tego rozdzialu
1 zobrazowanie tragicznych wydarzen koncowych zajelo mu przypusz-
czalnie (brak dalszych dat) znaczng cze§é¢ marca.

Trudno natomiast tak dokladnie ustali¢, kiedy tekst zostal przepi-
sany. Date na pierwszej stronie czystopisu: ,,24 grudnia 1883 roku”,
trzeba odnie$¢ do momentu oddania powiesci do druku. Data na ostatniej
stronie: ,,w kwietniu 1880 roku”, w przeciwienstwie do wspomnianych
poprzednio nieprecyzyjna, zapisana zostala tym samym atramentem co
notatka wstepna i ostatnie poprawki, znalazla sie wiec pod rekopisem
przypuszczalnie tuz przed drukiem, jako informacja dla czytelnika
0 wilasciwym czasie powstania, a moze o dlugotrwalym dojrzewaniu
utworu. Jezeli zatem gléwne przemieszczenia strukturalne tekstu da sie
zlokalizowa¢ do$¢ Scisle, to nie potrafimy tak dokladnie uchwycié dal-
szych etapéw jego przeobrazen., Mozliwie, ze czystopis byl juz gotowy
w kwietniu 1880, z koncem tego roku autor stwierdzal bowiem w liscie,
ze utwor czytano juz w kilku warszawskich redakcjach ¢ Wydaje sig

3 Rkps Bibl. Ossolineum we Wroclawiu, sygn. 13208 II (= W).

4 Zob., Korespondencja Antoniego Sygietynskiego i Piotra Chmielowskiego.
Dwugtos z lat 1880—1904. Opracowal, wstepem i komentarzem opatrzyl E. Kier-
nicki. Wroctaw 1963, s. 30.



.,.NA SKALACH CALVADOS” 83

jednak prawdopodobne, iz tekst wedrowal tam w swej pierwotnej po-
staci, gdyz wiadomo z innego listu, Ze pisarz obiecywal sobie dopiero osta-
tecznie ukonczyé powies¢ w polowie 1881 roku’. Nie wiemy, czy po-
prawki zostaly wprowadzone w tym terminie i czy wigzaly si¢ one
z przepisywaniem tekstu, czy tez zaznaczyly sie juz w gotowym czysto-
pisie $ladami niebieskiego atramentu. Pewniej nieco mozemy tylko przy-
puszczaé, ze ostatnia faza zmian byla réownoczesna z przygotowywaniem
powiesei do druku pod koniec roku 1883.

2

Powieéé o zbrodni, ktéra dokonala sie w rybackiej osadzie na ska-
tach Calvados, opatrzyl autor pierwotnie tytulem W pigtq rocznice t —
i fakt ten, majgcy czytelnikowi uswiadomié¢ uplyw czasu od Slubu Berty
Boudard do cudzolostwa, $wiadczy wymownie o wadze, jakg posiada tu
problematyka rozkladu malzenstwa. Kiedy jednak od tej strony zechce-
my na utwoér spojrzeé, uderzy nas zbiezno$¢ jego tematu z dzialalnoscia
publicystyczng Sygietynskiego. Zagadnieniu matzenstwa i rodziny oraz
sprawie kobiecej poswiecil on w czasie pobytu we Francji kilka artyku-
16w, przygotowywal nawet na ten temat szerszg rozprawe:

mam przygotowane notatki do obszernego studium o... (nie przerazcie sie moja

$miatoscig!) ... O matzenstwie. Cheialem kiedy$§ dla ,,Nowin” pisaé o Divorce

Dumasa. Wzigwszy sie do roboty spostrzeglem sie, ze tak dobrze Dumas, jak

i ja byliSmy tylko ofiarami literackiej gorgczki, dziennikarskich potrzeb i chwi-

lowych dobrych checi, nie za§ prawdziwymi przewodnikami idei. Od ksiazki

wiec do ksigzki, od zrdédla do Zrédia zaszedlem w taki stos materialdw, ze dzi§
umialbym je tylko zuzytkowaé jako powazniejszg calo§é, nie za§ dorywcza,
podjazdowg szermierke dziennikarza?. :

Ow fragment listu do redaktora ,, Ateneum” rzuca $wiatlo na domi-
nante nastrojow i daznos$ci Sygietynskiego w momencie powstawania
powieéci — pasje publicystyczng. Byly student Szkoly Gléwnej przy-
jechal bowiem do Paryza nie tylko dla poglebienia studiow estetycznych;
interesowal sie zywo problematyka obyczajows, spoleczng i polityczna,
przesylal wéwcezas do kraju korespondencje o sprawach, ktérymi zyla
prasa paryska: o polemikach, skandalach, dyskusjach parlamentarnych.
Da sie w tych wypowiedziach zauwazy¢ przywiezione z kraju przekona-
nie o zasadniczej wartosci ustroju republikanskiego, w przeciwienstwie

5 Ibidem, s. 317.

¢ Tytul ten, wpisany pod datg 19 I 1880 na poczatku pierwszego w numeracji
arkusza, w dalszej fazie pracy zostal przez autora skre$lony i w koncowym ukla-
dzie rozdzialé6w znalazl sie po przenumerowaniu na s. 51 brulionu K.

7 Korespondencja Antoniego Sygietyfiskiego i Piotra Chmielowskiego, s. 31.
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do wladzy arystokracji, ktora ,,we Francji tak dobrze jak w innych naro-
dach nie zrzeka sie przedawnionych praw rzadzenia narodem” 8, Rzeczy-
wistosé, co prawda, rychlo zawiodla oczekiwania polskiego pozytywisty.
Gdy w polowie 1878 r. dopatrywal sie w wystawie powszechnej poli-
tycznego dowodu sily ustroju republikanskiego, to w poél roku pozniej
zzymat sie juz:
[republikanizm] jak dotad ograniczal sie na przyjeciu dawnych ustaw i tra-
dycji w milezeniu i na zmianie napiséw L[udwik] N[apoleon] na R[épublique]
F[rancaise]. Wszystko zresztg zostalo si¢ tak samo, jak bylo przed sedanska
zbrodnig, tylko Zze policja nie aresztuje za §piewanie Marsylianki?®,

Demaskujgc oportunizm mieszczanskich parlamentarzystéw, prébowal
jednak Sygietynski wing za obserwowane w zyciu francuskim zlo ob-
cigzyé gltownie konto rzadéow arystokratycznych w okresie Restauracji
i Drugiego Cesarstwa. Moralno$é Francji, jego zdaniem, zatruwajg ,,reszt-
ki upadlego cezaryzmu”, korzystajace z poparcia elementéw klerykalnych.

Za szczegélnie jaskrawy przejaw zachowania reakcyjnego status quo
uwazal Sygietynski system ksztalcenia mlodziezy. Wskazywat na skandale
w opanowanych przez zakony szkolach meskich oraz na arystokratycz-
ny i religijno-mistyczny model wychowaweczy pensji dla dziewczat 0.
Drugg dziedzing podobnych obserwacji byla wiasnie przeciggajaca sie
w parlamencie walka o reforme prawa malzenskiego. W dobie, kiedy
dojrzewal pomyst i ostateczny ksztalt literacki Na skalach Calvados,
autor powiesci relacjonowal w prasie wyniki debat parlamentarnych,
streszczal w swym notatniku glosy postow i wypowiedzi publicystow 1,
recenzowal w prasie szersze rozprawy 12, Z istniejgcego stanu rodziny
francuskiej wyprowadzal wniosek o potrzebie rozwodu jako instytucji
umoralniajacej. Zbywal przy tym ironicznie wiasciwe dojrzalej fazie
mieszczanskiego spoleczenstwa “przekonania o znaczeniu rodziny jako
»kamienia wegielnego”, ,ostatniej komorki spolecznej”, ,,zarodka pan-
stwa” 13, nawigzujac w argumentacji do wolnomyslnych idei z okresu

8 Was [A. Sygietynskil, Z wystawy paryskiej. ,Przeglad Tygodniowy”
1878, nr 20, s. 232.

°[A. Sygietynski], Wnetrze Francji. ,Przeglad Tygodniowy” 1878, nr 45,
s. 506.

10 A, Sygietynski, Z obcej niwy. ,Nowiny” 1880, nr 106. — A. W. S.
[A. Sygietynski], Kronika paryska. ,Przeglad Tygodniowy” 1878, nr 51; 1879,
nr 6.
1'W notatniku podrecznym Sygietynskiego (rkps Bibl. Ossolineum,
sygn. 13217 I, s. 19—29) zachowaly sie zapiski z lektury rozpraw deputowanego
Naqueta Le Divorce (1877 i A, Dumasa-syna La Question du divorce (1880).

12 Zob. A. Sygietynski, Sprawa kobiet (E. Legouvé). ,Prawda” 1881, nry

14, 16.
13 A, Sygietynski, Rozwéd we Francji. ,,Prawda” 1881, nr 9, s. 99.



,NA SKALACH CALVADOS” 85

Wielkiej Rewolucji. W zwigzku z wypowiedzig deputowanego Naqueta

notowal:

Dla Kosciota malzenstwo jest nieczystoScig, a celibat stanem zdrowszym
i doskonalszym. Prawo cywilne zacheca do malzenstwa i toleruje tylko celibat,
Kosciét walke z potrzebami natury i wstrzemigzliwo§é chuciowa nagradza nie-
bem w perspektywie. Prawo cywilne chce si¢ tak udoskonali¢, aby ulatwié
czlowiekowi zadowolenie wszystkich jego potrzeb i usunaé nacisk porzadku
socjalnego na jego osobiste namietnoSci. Jezeli wiec rozwéd sprzeciwia sie
z dogmatem katolicyzmu, to bynajmniej to nie powinno nikogo dziwi¢ ani
tez zrazaé do walki o swobode, ktéra pod formg rozwodu jest tylko jedng
z bardzo wielu, jakie na katolicyzmie i dzisiejszym prawodawstwie wywalczyé
trzeba. Rozw6d jest wyrazem sprawiedliwo$ci i intereséw spolecznych. Precz
z nierozwigzalno$cig!!! 14

Zapalczywosé, z jakg Sygietynski te smiale uwagi formultowal, swiad-
czy o mocnym zaangazowaniu sie w walke o nowe poglady na kwestie
malzenstwa. Sluszniej zresztg bedzie poszerzy¢é krag rozwazan: intere-
suja pisarza réwniez dodatkowe aspekty tego problemu, tj. sytuacja ko-
biet uwiedzionych i prawne wykluczenie poza nawias spoleczenstwa
dzieci naturalnych — a wiec cale drazliwe tlo ,sprawy kobiet”, jak na-
zwany zostal ogét tych zagadnien w omawianej przez niego w 1881 r.
pracy Ernesta Legouvé. Z autorem Sprawy kobiet, ktérego dwie ksigzki
na podobny temat warszawscy pozytywisci kolportowali juz w latach
1874—1875 15, Sygietynski zgadzal sie co do kierunku reform, akcentujac
jednak nie postulat zmiany w kodeksie, lecz potrzebe propagandy oby-
czajowej:

Poprawmy obyczaje, wplynmy na zmiane przekonan, przeprowadimy wal-
ke przeciw ogélnej ciemnocie i przesagdom, a prawa znajda sie same, ponie-
waz kodeks liberalny czy wsteczny jest tylko wyrazem obyczajow 16,

Czy w swej pierwszej powiesci przyjgl Sygietynski podobny punkt
wyjscia, czy odnajdziemy w mniej $lady propagandy idei, pozytywis-
tycznej tendencji? Sam autor zastrzegal sie, ze nie: ,,Pisze nie dla ten-
dencji, lecz dla prawdy i artyzmu” — twierdzil 17. Wszelako w jego no-
tatkach z lektury latwo dostrzec mocny wezel spajajgcy warstwe fabu-
larng utworu z rozwazaniami publicysty. Szczegdlng mianowicie uwa-
ge pisarza zyskal podstawowy argument zwolennikéw rozwodu:

bardzo czesto zbrodnia rozwigzuje matzenstwo, jak o tym przekonujg roczniki
prawne 18,

14 Notatnik, s. 22.

15 Nakladem ,,Przegladu Tygodniowego” wyszly wéwczas w Warszawie, w tiu-
maczeniu J. Trzcinskiej, jego Dzieje moralne kobiet (t. 1—3; 1875) oraz Ojco-
wie i dzieci w XIX wieku (1874).

6 Sygietynski, Sprawa kobiet, s. 185.

17 Korespondencja Antoniego Sygietynskiego i Piotra Chmielowskiego, s. 31.
18 Notatnik, s. 20.
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Obszerna rozprawa Dumasa La Question du divorce stanowila zamk-
niecie niezwykle bujnej i halasliwej dyskusji, toczacej si¢ od r. 1872,
i byla juz drugim glosem autora Zony Klaudiusza w tej sprawie. Sygie-
tynski znal — $wiadezg o tym wzmianki w studium o Zoli — takze jego
pierwszag wypowiedZ, rozglosng rozprawe L’Homme-femme, w ktorej
autor na marginesie procesu hrabiego de.Bourg, oskarzonego o zabdj-
stwo niewiernej zony, zaatakowal teze, jakoby w imie milosci chrzescijan-
skiej nalezalo cudzoloznej zonie przebaczy¢. Okrzyk, ktérym swg wy-
powiedz konczyl: ,tue-la”, doradzajac mezowi jako jedyny Srodek wyz-
wolenia — zab6jstwo, obliczony byl na postawienie w dyskusji kwestii
rozwodu . W obu rozprawach dagzyt Dumas do wykazania, ze istniejgce
warunki prawne sprzyjajg morderstwu i ze jedynie rozwod mogiby sie
staé $rodkiem naprawy obyczajow, regulatorem dzialania namietnosci.
Sygietynski w swych notatkach zajat sie gléwnie rozdzialem poswieconym
zasadzie ,,tue-la”, zaznaczyl sobie nawet odpowiednie stronice rozprawy.
Mnozace sie wypadki morderstw zon dawaly silny argument za reakty-
wowaniem rozwodu jako rozwigzania dla kobiety korzystnego.
Ona to zyskuje na rozwodzie, a nie mezczyzni, ktérzy przy rozwinietym
obecnie duchu tue-la dajg sobie rade inng drogg i tylko w razie cudzoléstwa
zony 20,

Gdy od rozwazan publicystycznych Sygietynskiego przejdziemy na
teren powiesci, zauwazymy, ze jej osig fabularng jest historia mezczyzny,
ktéry umial ,,da¢ sobie rade”, wyzyskujgc witasnie cudzoldéstwo zony.
Wyraziscie rysuje sie to zwlaszecza w drugiej czesci utworu. W czasie
gdy do Grandcamp przybywal inzynier Armand de Coux, Orange dla
zony ,,z uwodzacego kochanka stal sie obojetnym, a nastepnie niena-
widzgcym ja mezem” i rozmyslal, ,,jak sie pozbyé Berty, ktoéra bezpro-
centowo siedziala mu na karku”. Radzil sie nawet ksiedza, ,,czy nie
mozna by tak jako sie z nig rozwies¢, bo dzieci nie majg, a nie pasujg
do siebie wcale”. Ten jednak zalecil tylko ,,zda¢ sie z ufnoscig na wole
Boga, ktory moze, cho¢ pézno, nawiedzi¢ ich swojg laska, kiedy Mu sie
podobalo polaczyé ich z sobg na zawsze” (s. 175) 2!, Slowa ksiedza, dla
ironicznego efektu, nastepujg tuz po scenie cudzoléstwa. Kochanek po-
$pieszyl z pomocg mezowi w konflikcie miedzy sztywnym stanowiskiem
kleru a spoteczng potrzeba rozwodu. Wiarolomstwo zony, mimo ze zrazu
wzburzyto i ubodlo ambicje Orange’a, dawalo mu szanse uwolnienia sie

¥ Dumas wyjasnial w La Question du divorce (wyd. 11. Paris 1880, s. 197):
»Je vois ld un des arguments destinés a faire adopter la loi du divorce”.

20 Notatnik, s. 28.

2 W ten sposéb odsylamy do wydania: A. Sygietynski, Na skatach Cal-
vados. Powie$é¢ z zycia normandzkich rybakdéw. Krakéw 1956.
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i zdobycia bogatej wdowy z sasiedniej osady. Totez Sygietynski pod-
kresla stopniowe przechodzenie motywow uczuciowych mysli o zbrodni
(zadrasnieta ambicja) w rozumowe (mozno$¢ zdobycia majatku i statku)
i pieczetuje rzecz w ostatniej scenie stowami Julka: ,,To to on pewnie
po rozwod z waszg corka pojechal na skaty” (s. 211). Zobowigzuje nas
takie rozwigzanie fabuty do zwrécenia pilniejszej uwagi na charakter
zwiagzkow powiesci Sygietynskiego z Madame Bovary, zwigzkow, ktoére
parokrotnie podnoszono, ze wzgledu zwlaszcza na podobienstwo postaci
kobiecych 22.

Bohaterka Na skatach Calvados jest bez watpienia literacka corka
Emmy Bovary, nosi zresztg — zbieg okolicznosci czy tez zamierzony
efekt? — imie, jakie Emma nadala swemu dziecku. Lecz podobienstwo
nie siega zbyt gleboko. Berta nie spelnia w konstrukcji utworu takie]
roli jak bohaterka Flaubertowska, ktérej mysli, przezycia i czyny orga-
nizuja caly tok opowiesci. Jest bierna, bezwolna, pozbawiona inicjatywy.
W pierwszej czesci utworu sceny ukladaja sie w dramatycznie rozwi-
nieta historie Gabriela Orange, ktéry z chlopca okretowego pragnie
w ciggu paru lat wybi¢ sie na wlasciciela statku i ktéremu jedna nie-
szczeSliwa burza przekre$la ambitne plany. Berta nie wystepuje zupelnie
w rozdziale pierwszym, zawierajacym ekspozycje, rowniez rozlegla
scena katastrofy usuwa jg sprzed oczu czytelnika; wspodlpartnerka dra-
matu pozostaje tylko w tej jego fazie, gdy mtody rybak pragnie jg zdoby¢,
by pozyska¢ zarazem pienigdze Boudarda. Podobnie przedstawia sie ta
kwestia takze w drugiej czesci, skonstruowanej wokoél zawigzania oraz
dramatycznego rozwigzania malzenskiego trojkata, przy czym czynna
rola i tym razem przypada mezczyznom, Rozmiary wszystkich scen,
w ktorych wystepuje bohaterka — choé¢by w tym tylko sensie, ze jest
$wiadkiem (nawet milezgcym) jakichs wypadkéw lub wypowiedzi —
nie przekraczajg polowy tekstu powiesei.

Berta rézni sie jednak od Emmy nie tylko swa niklg rolg w konstrukcji
wydarzen, lecz gléwnie — co moze jej pozycje w powiesci uzasadni¢ —
uksztaltowaniem psychicznym. Watla, limfatyczna dziewczyna, dwukrot-
nie w powiesci ulegajgca z przerazeniem woli kochanka (najpierw jest
nim Orange, potem inzynier) i ponoszaca za to straszliwg kare, nie ma
przede wszystkim potegi zmystéw Emmy, rozwijajacej sie choroby na-
migtnosci, checi zaspokojenia za wszelkg cene ,,nieosiggalnego pragnie-
nia i tesknoty do nieskonczonosci”. Borys Reizow, akcentujac za Baude-
lairem heroiczno$¢ charakteru Emmy, uwaza owo ,,wielkie nieprzejed-
nanie” za chorobe identyczna z cierpieniami ,,szalonych” bohateréw mlo-

22 Zob. np. J. Z. Jakubowski, Wstep do: A. Sygietynski, Pisma
krytyczne. Krytyka literacka i artystyczna. Warszawa 1951, s. 11.
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dego Flauberta i pelnie rysunku rozterek i udrek pani Bovary wywodzi
z osobistych przezy¢ autora, stanowigcych juz wszakze w tej powiesci
przedmiot analizy socjologicznej22. W powiesci Sygietynskiego rzecz
przedstawia sie odmiennie: analiza przezy¢ jednostki wybujatej uczu-
ciowo i skloconej ze $rodowiskiem jest jedynie wynikiem przyjetych tu
krytycznych zalozen, nie ma oparcia w doznaniach wewnetrznych sa-
mego autora, wychowanego raczej w atmosferze dazen racjonalistycz-
nych i utylitarnych.

Podobienstwo Berty do Emmy Bovary wypadnie wiec ograniczyé do
zbieznosci ich kolei zyciowych. Obie bohaterki wychowane przez ,,dobre”
(u Flauberta), ,,pobozne” (u Sygietynskiego) ,,siostry” w klasztornej at-
mosferze mistycyzmu i egzaltacji, obie zapalone opowiesciami ,,pewnej
starej panny” (u Flauberta), ,starej kuzynki” (u Sygietynskiego) do
czytania romantycznych historii milosci z przeszkodami, nie mogg sie
przystosowaé¢ do pospolitosci zycia, doznajg zawodu w malzenstwie i po-
tajemnej miltosci, a wreszcie ging tragicznie. Zarysowujac postaé Berty,
przeniést Sygietynski z francuskiego dzieta gtéwnie motyw romantycznej
lektury i jej zgubnych skutkéw w wychowaniu kobiety. Warto wspo-
mnieé¢, ze w brulionie powiesci wymienial nawet z imienia — za wzorem
Flauberta — ,,wiersze Lamartina, chlopskg powiesé pani Sand i Manon
Lescaut” (K 21). Motyw ten, akcentowany w partiach narracyjnych bez-
posredniej charakterystyki, staje si¢ w niektéorych wypadkach wylgcz-
nym wyznacznikiem postepowania Berty. O jej zainteresowaniu sie
Gabrielem zadecydowala jedynie wyjatkowos$é postaci mlodego rybaka
na tle niezgrabnego otoczenia (s. 43—44) 24, a o tym, ze doszlo do mal-
zenstwa — sprzeciw ojca.

A jezeli ojciec pozwoli? [..] Nie, to nie p6éjde za niego. Przeciez znowu
nie jest tak pigkny... nie ma was6w... rece grube, paznokcie krétkie. A jezeli

nie pozwoli?... {s. 46]

Wyjatkowos¢ bohatera i perypetie przed$lubne kochankéw, czynniki
konstrukcyjne obce Madame Bovary, znajduja pewne wyjasnienie w po-
wiesci Sygietynskiego jako zabiegi uwydatniajgce wplyw lektury na
poczynania zyciowe bohaterki. Watek malzenstwa Berty stuzy krytyce
wychowania kobiet wedlug schematéw romantycznych, w niezgodzie
z potrzebami zycia. W pietnowaniu ,,fatalnego bledu dzisiejszej demo-

3 Zob. B. Reizow, Gustaw Flaubert. Przelozyl J. Jedrzejewicz War-
szawa 1961, s. 205—209.

24 Rzecz ma sig tu odwrotnie niz w Pani Bovary. W pierwszym planie powieSci
wprawdzie bohaterka Flauberta ,,z poczatku kocha swojego meza, dosyé przystoj-
nego mezczyzng, dobrze zbudowanego i eleganckiego”, lecz w dalszym rozwoju
pomystu autor redukowal do minimum milo§¢, a jednocze$nie pozbawil Karola
Bovary urody i obnizyl! jego poziom intelektualny (zob. ibidem, s. 241—242).



,NA SKALACH CALVADOS” 89

kracji” dostrzegal bowiem autor studium o Flaubercie gléwna my$l jego
dziela %, cenige w nim procz obserwacji spotecznej takze tendencyjng
krytyke, i ten rys przeszczepial do swej powiesci przede wszystkim.

Jakkolwiek publicystyka nie wkroczyla do powiesci Sygietynskiego
bezposrednio ani tez nie nadala jej charakteru budujgcego, a lekcewa-
zgcego prawdopodobienstwo, przykladu, to jednak pozostawila $lad na
sposobie zorganizowania elementéw utworu w calo$é zmierzajaca logicz-
nie i wyraziScie do zalozonej z gory, cho¢ nie wypowiedzianej, konkluzji
spolecznej. Umieszczenie w kulminacyjnych punktach obu czeéci momen-
tow sensacyjnych (rozprawa z Boudardem jako zamkniecie chytrej in-
trygi Gabriela, nastepnie zab6jstwo z premedytacja) zakloca flaubertow-
ska kompozycje powieSci opartej na uplywie czasu i rozwoju namiet-
nosci. Sprawia, ze zamiast organizujgcego fabule obrazu przezy¢ czlowie-
ka znajduje sie w centrum uwagi autora taki dobdr scen, ktére by mogtly
odpowiednio uwydatni¢ gltéwng mysl utworu. Uzyskiwal przez to pisarz
niewgtpliwie przesuniecie akcentu z obserwacji psychologicznej na socjo-
logicznag.

Istnienie w dziele $ladéw pasji publicystycznej autora nie wydaje sie
sprzeczne z jego krytycznymi opiniami o powiesciopisarzach naturalistycz-
nych. Chociaz imponowalo mu dgzenie Flauberta do malowania zycia po-
wszedniego, redukowania roli wyobrazni, analizy ,,dokumentéw ludz-
kich”, cho¢ pochwalal rezygnacje z podmiotowosci, istotny krok naprzéd
w stosunku do powieéci Balzaka, to jednak nie myslat o calkowitym od-
rzuceniu ,moralizujgcego i filozofujgcego »ja«”, ktoére ,robi z powiesci
sztuczng wigzanke nauki i sztuki”, lecz o jego ukryciu i podporzgdkowa-
niu formie artystycznej. Twierdzil:

potrzeba bylo, aby moralista, filozof i artysta wydali dzielo jednolite, trzyma-
jace sie silnie jak odlew z brazu i przedmiotowo piekne 25,

Poglad ten powtarzal w studiach o Zoli i braciach Goncourt, tym ra-
zem w formie zarzutu. Powiesci Zoli razily Sygietynskiego ,,0portu-
nizmem”, poprzestawaniem na konstatowaniu faktow i nieumiejetnoscig
ich uogolniania, inaczej méwigec — brakiem moralistycznej tezy, ,,mysli,
ktéora by na umyst ludzi oddziatala jako filozoficzny bodziec” 27.

Jak dalece uwazal pisarz powie$¢ za narzedzie walki, srodek wypo-
wiadania pogladéw spotecznych, swiadczy paralela filozofii Littrégo, po-
lityki Gambetty i pisarstwa Zoli. Ze znang z artykuléw spolecznych pa-
sja antyklerykata i radykalnego republikanina potepial u przywédcow
francuskiego mieszczanstwa brak walki z dzialalnoscig Kosciola, wyste-

» Sygietynski, Pisma krytyczne, s. 54.
26 Ibidem, s. 46.
27 Ibidem, s. 150.
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pujacego przeciw nauce i wladzy panstwowej, i tolerowanie instytucji
odziedziczonych po cezaryzmie i monarchii, mimo ze sa one sprzeczne
z ideami demokracji. Podobnie u Zoli, cho¢ spoleczne znaczenie jego
tworczoseli umial wlasciwie oceni¢, potepiat Sygietynski poddanie sie
faktom, to, ze ,,zamiast moralizowa¢” Zola pragnie tylko ,notowaé nie-
moralnosé Francuzow”.
Filozofia ta nazywa sie pozytywizmem w socjologii, oportunizmem w poli-
tyce, a naturalizmem w powiesci. Kto ja przyjmie?.. Ten tylko, kto walczyé
nie umie, nie chce lub nie potrzebuje 28,

Demaskatorskiej, bojowej pasji trudno bylo Zoli odmoéwi¢, zarzut
skierowany byl zatem w gruncie rzeczy w artystyczny ksztalt jego utwo-
row. Sygietynski krytykowat je stajgc na gruncie powiesci, ktérej kon-
strukcja ma zmierza¢ do wypowiedzenia tezy autora. W dziele pozba-
wionym bezposredniej ingerencji twoércy funkcje wyrazania jego stano-
wiska powinny, zdaniem krytyka, przejaé na siebie: odpowiedni dobér
faktow, ich kompletno$é i wilasciwy uktad.

Aby jednak psychologia robila wrazenie prawdy, potrzeba czego§ wiecej
niz proste notowanie faktéw; potrzeba wnioskéw autora, tak jak przy oskar-
zeniu zbrodniarza potrzeba wnioskéw prokuratora, ktére by pojedyncze fakty
uog6lnity i nadaly im ton. Zola zadawalnia sie¢ konstatowaniem faktu, méwiac,
ze ,eksperymentator wnioskéw stawiaé nie potrzebuje, poniewaz doswiadczenie
samo wnioskuje za niego”. Ani stowa! I w oskarzeniu prokuratora takze fakty
powinny méwié za niego. Jezeli jednak fakty sg oderwane, sprzecznej natury
i w niczym lub malo tylko popierajace jego sad, oskarzenie chybia celu %,

Gdy Zoli wykazywal przesade w notowaniu faktéw nie zawsze pod-
porzagdkowanych charakterystyce postaci i przypadkowosé ich zesta-
wiania w miejsce logiki prokuratorskiego wywodu, Goncourtom, kierujac
sie tg samg mys$lg, zarzucal niedostatek faktow, luki w rozwinieciu cate-
go dramatu psychologicznego przy mistrzowskim charakteryzowaniu pew-
nych stanéw duszy czlowieka. Atakowal zas te ,,wadliwosé kompozycji”,
wynikajgeg z niedokladnosci rysunku psychologicznego, z tego powodu,
ze ,nie pozwolila autorom dowies$¢ tezy w sposéb namacalny”. Wyjasnial
przy okazji, ze przez dowodzenie tezy rozumie ,,demonstracje faktéw tak
Scisla i pelna, azeby ja za jedno z uogélnieniem wzigé bylo mozna” 3.

Stojgc na gruncie wymagan przemyslanej i logicznej kompozycji, zzy-
mat sie réwniez Sygietynski na inng ceche naturalistycznych utworéw —
uprzywilejowanie realizmu szczegdéléw, zbieranie notatek ,byle tylko
wiernie i duzo” oraz montowanie z nich powieSci za pomocg melodra-

% Ibidem, s. 150—151,
29 Ibidem, s. 194—195,
3% Ibidem, s. 239—240.
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matycznych a przypadkowych spie¢ sytuacyjnych. Wyzej sobie cenit in-
tryge, historie, fabule posiadajaca przebieg dramatyczny i kulminacyjny
punkt, z ktérego mozna objaé jednym rzutem oka calosé obrazu i mysli 3.

Sygietynski zachowal, jak widaé, znaczng rezerwe w stosunku do
wzorca formalnego francuskich powiesci naturalistycznych. Zgadzal sie
raczej z jego forma zalgzkows, aprobowal Flaubertowska zasade obiekty-
wizacji wypowiedzi artystycznej. Jednakze Flaubert autonomizowal row-
nocze$nie swéj $wiat powiesciowy, natomiast u autora Na skatach Cal-
vados przewazaly daznosci logiczne, cheé zracjonalizowania przedstawio-
nych obrazéw i budowania powiesci na przejrzystym wzorze ukladu pu-
blicystycznej rozprawy. Wyborem takim kierowala, jak mozna przy-
puszczaé, obok osobistych sklonnosci umystu pisarza-krytyka i oddziaty-
wania scjentyzmu, ogdlna sytuacja pozytywistycznej twoérczosci w kraju,
szukajgcej drog wyjscia ze zbyt jaskrawej tendencyjnosci, a zarazem nie
rezygnujgcej z ambicji kierowania rozwojem spotecznym. Krytyczne opi-
nie Sygietynskiego o naturalistach potwierdzaja przekonanie, ze pierwsza
jego powiesé byla probg wypowiedzenia pogladéw w sposéb nowoczesnie
zmodyfikowany. ,

Niemniej moral owej z ducha pozytywistycznego wolnomyslicielstwa
poczetej tendencji, w zespole hasel tego czasu dos$é zresztg marginesowy,
zostal zdystansowany i przestoniety w oczach wspolczesnych i potomnych
przez demaskatorska wymowe obrazu spoltecznego. Fakty motywujace
»,koniecznosé” tragedii Sygietynski ugrupowal, zgodnie ze wskazanym
uprzednio podziatem rél w powiesci, gtéwnie wokol postaci Gabriela. Ry-
bak w dazeniu do osiggniecia niezaleznej pozycji chwyta sie to intryg
(ozenek), to niebezpiecznych operacji finansowych (wyprawa przemytni-
cza). Coraz bardziej tez zadluza sie i uzaleznia od szynkarza a zarazem
armatora, ojca Renouf. Fakty owe motywujg rozpaczliwg decyzje zamor-
dowania zony, w swej za$ obiektywnej funkcji odstaniajg system wyzy-
sku 32, wypaczajgcy kierunek dzialania tak skadingd pozytywnych sit
czlowieka, jak energia, ambicja i stanowczo$¢. Drugi czynny bohater po-
wiesci, Armand de Coux, reprezentuje w $rodowisku Grandcamp wspél-
czesng mieszczanska cywilizacje 1 swym postepowaniem i zachowaniem
jaskrawie jg kompromituje. Silne uwydatnienie i napietnowanie niemo-

31 Ibidem, s. 18l.

82 WartoSei poznawcze powieSci Sygietynskiego skrupulatnie omawia rozprawa
Speiny (op. cit, s. 128). Autor utrzymuje slusznie, ze ostroéci przedstawienia
kolizji socjalnych nie towarzyszy tu, odmiennie niz to ma miejsce u pozytywistow,
wyrazniejsze zaangazowanie emocjonalne. Wyjasnieniem tego zjawiska moze byé
sam kierunek tendencji: reforma prawa malzenskiego, wobec ktérego sprawy te

leza na uboczu. Odmiennie juz jednak wyglada ustosunkowanie sie pisarza do losu
Berty.



92 ZENON URYGA

ralnosci i hipokryzji, religijnego i demokratycznego frazesu, lichwiarskie-
go wyzysku wreszcie — bylo niewatpliwie wynikiem poglebiajacego sig
stale u pisarza rozczarowania i zniecierpliwienia wobec oportunizmu i za-
maskowanej reakcyjnosci republikanskiego systemu. Rys ten uchwycit
trafnie Jozef Tokarzewicz, towarzysz paryski Sygietynskiego, wskazujac
na ,,zywy, gleboki w autorze zas6éb wzgardy, poniewierki i obrzydzenia
do wszystkiego, co jest takim, jakim jest w jego wieku i otoczeniu” 3%,
Nastroje te spowodowaly, ze w powiesci analiza krytyczna obrazu zycia
przewazyla nad zalozong teza.

W uproszczonym i statycznym ujeciu postaci w powiesci Speina do-
strzegat

rezultat przyjecia doktryny naturalistycznej, uzaleiniajacej zycie wewnetrzne

jednostki ludzkiej od czynnikéw sprawczych, ktére lezg poza osobowoScig

czlowieka, poza jego wola, i dzialajg niezmiennie (prawa dziedzicznoSci

i wptyw $rodowiska) 34,

Wydaje sie wszakze w Swietle dotychczaSOW;ch obserwacji, ze niemalg
role odegraly tu réwniez, z jednej strony, nacisk pasji demaskatorskiej,
dyktujacy wyjaskrawienie satyryczne, z drugiej — logizujgca struktura
powiesci z tezg, ktéra wymaga wyposazenia postaci w cechy stosowne
do funkeji, jakie majg one spelnia¢ w akcji. Rekopisy utworu rzucaja
wiele swiatla na problemy kreacji postaci, odstaniajac w kolejnych prze-
ksztalceniach tekstu istotne kierunki zabiegow stylizacyjnych.

Odstepstwo od Flaubertowskiego modelu fabuly pociggneto za sobag
zmiany w sposobie kreslenia bohaterow. Prosta, biograficzna konstrukeja
Madame Bovary, przesuwajaca akcent z wypadkéw fizycznych na analize
psychologiczng i nadajgca dramatycznosé ,,wydarzeniom moralnym”, uta-
twiata uchwycenie prawdy zyciowej portretu. Granice kategorii liryzmu
i wulgarnosci — zauwazmy za Reizowem — przebiegaja w tej powiesci
nie miedzy postaciami, lecz w samych duszach bohaterow. Emma lgczy
w sobie organicznie tesknote za wzniostoscig i trywialno$é mieszezki, jej
maz — uosobienie niedolestwa, plaskiego filisterstwa i prowincjonali-
zmu — posiada zarazem sporo cech dodatnich i wzruszajgcych. Rowniez
w portretach dwu kochankéw zauwazyé mozna dagznosé do unikania linii
zbyt ostrych i rysé6w wyolbrzymionych, przy jednoczesnej trosce o zréz-

38 J. T. Hodi [J. Tokarzewicz], Realizm w powieici naszej. ,Kraj”
1884, nr 21. Cyt. za: Polska krytyka literacka (1800—1918). Materialy. T. 3. War-
szawa 1959, s. 283.

% Speina, op. cit., s. 142.
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nicowanie cech psychicznych, ktére by zacieralo zbyt natarczywa wymo-
we logiczng powtarzajgcego sie schematu. Flaubert nie zabiega o hierar-
chizowanie wydarzeh podiug ich waznosci i rozmyslnie gasi efekty (nie
chce np. ,zabija¢ swej bohaterki pod koniec sztuki” i przesuwa {final
znacznie poza moment samobdjstwa 35).

U Sygietynskiego zdarzenia wchodzg do powiesci nie na prawach re-
lacji wobec nurtu zycia fizjologicznego i psychicznego Berty, lecz bar-
dziej niezaleznie, jako kolejne etapy brutalnej gry mezczyzn, w ktorej
bohaterka biernie uczestniczy. Powoduje to odmienny rozklad $Swiatel
i cieni. W miare rozwoju akcji Berta coraz mniej jest przedmiotem ana-
lizy krytycznej, zanika ironiczny dystans w przedstawianiu jej przezy¢,
a poteguje sie wspolczucie 3; jej postaé¢ skupia w sobie materig liryczng
utworu dzieki podkreslaniu wrazliwo$ci i niezasluzonej niedoli. Zna-
miennie ilustrujg ten proces przemiany redakcyjne koncowych partii tek-
stu, poczawszy od momentu cudzolostwa. Zrazu scena milosna byla
mocniej rozbudowana i pozbawiona jeszcze akcentéw demaskujacych
uczucia inzyniera, bezposrednio zas po niej nastepowala relacja rzucajaca
swiatlo na czynng postawe Berty:

Odtad w kazda noc inzynier wchodzil na kamienne schody i lekko stukat
we drzwi. Czasem Berta stala w kuchni i nadstuchiwala, czy nie idzie. Wtedy,
zanim inzynier zdazy! przeskoczyé przez ptot do ogrodu, drzwi otwieraly sie
po cichu i jakby same wpuszczaly kochanka do izby. Z poczatku Berta dozna-
wala pewnych wyrzutéw sumienia, zwlaszcza na widok Gabriela, niosgcego
bochenek chleba w jednej rece, a raje lub plaszcza w drugiej. Powoli jednak
pogodzila sie z tym stanem i od czasu przeniewierzenia sie mezowi zyskala
na stanowczo$ci w odpowiedziach. Na jego grubianskie przyméwki Boudardowi,
zamiast sie troszczyé o wydostanie od ojca posagu, wysylala obojetnym glo-
sem Gabriela do niego po pienigdze, jezeli mu tak bardzo potrzebne byly.
K 88]

Ujecie to przekreslone zostalo juz w brulionie, a na jego miejsce wpre-
wadzit autor relacje o obojetnosci i nienawisci Orange’a, o jego probach
uzyskania rozwodu oraz szerzej rozbudowang sceneg, w ktorej brutalny
rybak wypedza Zzone do teScia po pienigdze, a w odpowiedzi dowiaduje
sie od nieszczesliwej kobiety o jej odmiennym stanie. Zamiast uwydat-
nienia rozwoju namietnosci Berty i lgczgcych sie z tym zmian w sposobie
bycia — otrzymujemy sceny akcentujace jej niedole. Wszystko, co doty-
czy dalszego zwiazku kochankéw, sprowadza sie w powiesci do opisu
tesknych spojrzen rybaczki w okno inzyniera. Walor uczuciowy takich
drobnych scenek oczekiwania autor wzmacniat w miare dojrzewania tek-
stu. W wersji brulionowej Berta $ledzi przez firanke ruchy rozbierajacego
sie inzyniera, spodziewajac sie, ze jeszcze do niej przyjdzie, a gdy na-

35 Zob. Reizow, op. cit, s. 248—250, 258.

3 Zob. Speina, op. cit., s. 150.
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dzieja sie nie spelnia, skarzy sie smutnym glosem. Czystopis rozbudowuje
przezycia (niepok6j, hamowane 1zy) i sublimuje je (Berta czeka, ze Ar-
mand przyjdzie ,,jg popiescié, choéby pocieszy¢, niechby zresztg »dobra-
noc« powiedzie¢”). Wprowadza nadto kontrastowe zestawienie obrazkéow:
inzyniera, klepigcego sie w 16zku ,,z zadowoleniem po wypuklej klatce
piersiowej”, i kobiety, ktora ,,w ostupieniu dlugo jeszcze stala przy oknie
i patrzyla w ciemng Sciane oberzy”. Zamyka wreszcie wszystko bezpo-
$rednig oceng autora: ,,Byl to jedyny wyrok skargi [...]; wigcej nad to
powiedzie¢ nie miala prawa i nie umiala (por. s. 188—189 i K 96). Po-
dobne zmiany zachodzg réwniez w innych miejscach tekstu. Dopiero czy-
stopis wprowadza do sceny odwiedzin Berty w szynku jej silnie zabarwio-
ny uczuciowo portret z wyrazem naiwnego smutku na twarzy, rekami
skrzyzowanymi na !onie i niesmialym spojrzeniem duzych niebieskich
oczu (por. s. 193 i K 97). Scena, w ktorej bohaterka znajduje chustke
Armanda, pamigtke ,,minionych chwil szczescia”, wspomnienie ,,jedynego
jasnego promienia szczes$cia” ,,na posepnym niebie jej zycia”, doszla w ca-
tosci do przepisanego juz na czysto tekstu w fazie poprawek bezposred-
nio poprzedzajacych druk powiesei.

Konstruujgc zatem portret Berty, Sygietynski wzmacnial, natezal jego
uczuciowe akcenty i tlumit wulgarne rysy prowincjonalnego cudzolostwa.
Zjawisko to, podobnie jak dramatyczny efekt $mierci bohaterki w konco-
wej scenie, wskazuje na oddzialywanie innej niz u Flauberta idei porzad-
kujgcej material. Flaubert malowal kobiete, ktora pod wplywem wycho-
wania i warunkéw zatechlej mieszczanskiej prowincji rozprzega sie mo-
ralnie, autor Na skalach Calvados, mimo ze za wzorem francuskiego mi-
strza nacechowal swg bohaterke pospolitoscig, nie zamierzal jej kompro-
mitowaé¢, przeciwnie, przedstawial jg w jednolitej, uszlachetniajgcej to-
nacji cierpienia i smutku, modelowal stosownie do jej roli ofiary. Odtra-
cona przez meza, pod wplywem falszywego marzycielstwa wybiera na
kochanka nicponia, lecz darzy go do konca uczuciem prawdziwym.

W odmiennej tonacji, cho¢ zgodnie z tg samg zasadg uwydatniania
i wyjaskrawiania odpowiednich cech, zarysowat Sygietynski postaé pary-
skiego inzyniera. Od pierwszej sceny, w ktorej widzimy jego niewielks,
»Starannie przykrytg melonikiem glowe”, ,sterczaca” obok glowek kapu-
sty wsréd jarzyn na woézku ojca Renouf, mamy do czynienia z ujeciem
groteskowym i ironicznym. Stréj i zachowanie, mentalnosé, poglady este-
tyczne i spoteczne, moralno$¢ wreszcie — wszystko to jest przedmiotem
szyderstwa. Ujecie zabawnej figury zarozumialca, odgrywajacej w po-
mysle utworu istotng role %, przechodzi réwniez znaczng ewolucje w okre-
sie dojrzewania powiesci.

37 Sygietynski rozpoczat prace nad powieSciag od opisu podr6ézy inzyniera
i z tego wzgledu trudno te postaé, mimo ze wystepuje dopiero w drugiej czesci,
traktowaé¢ jako figure wprowadzong ad hoc na karty utworu (zob. ibidem, s. 131).
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Juz w pierwszej redakcji kpine, ironie i rysy karykaturalne wydo-
bywal pisarz gléwnie za pomocg opisu. Dworujac sobie z uczonej po-
wagi ,,przodownika cywilizacji”, przedstawial jego wyglad z odpowiednim
naduzyciem scjentycznej terminologii. Wyliczal po kolei ,z jednej stro-
ny organ oddychania, a z drugiej siedzenia”, ,,zmyst jego wzroku”, wydat-
na wypukloéé klatki piersiowej (s. 122, 116). Zestawial drobiazgowo sktad-
niki stroju, ,przyrzady meskiej kokieterii” i rézne imponujace przybo-
ry do pracy. Podkreslal prozaiczne, banalne czynnosci, wykonywane
przez inzyniera ,,sumiennie”, ,porzadnie” ,systematycznie” i ,staran-

nie”, lub dla odmiany — szczegdly zachowania nie licujgce z akcento-
wanym dostojenstwem, owe ,,erotyczne napady”, ,,podrygi” (w rozmowie
z hotelows dziewczyna), ,ziewanie na cale gardlo”, , wytrzeszczanie”

oczu itp. (s. 116, 119—121 i in.). Niecheé¢ pisarza do tej postaci wyrazajg
zwlaszcza epitety i hiperbole. Inzynier, cztowiek ,,przyzwoity”, ,,starannie
wychowany”, ,,szanujgcy sie w towarzystwie”, ,,0 wyksztalconym sma-
ku”, ,,powaznym rozumie” i ,estetycznej naturze” wykluwa zeby ,,z wdzie-
kiem czlowieka dobrego tonu”, a w pyle ulicznym pozostawia ,,$lad czto-
wieka dobrego tonu”. Jest ,republikaninem powaznym” i ,katolikiem
rozsgdnym” oraz ,,przewodnikiem postepu i cywilizacji” (s. 112, 118—122,
134, 164). Rezultatem takich zabiegdw stylistycznych byta posta¢ zdecy-
dowanie antypatyczna i karykaturalna.

Zmiany redakcyjne nie dodaly Armandowi Zadnych ryséw mogacych
jego portret psychiczny poglebi¢, uwydatnily natomiast zatajone pro-
stactwo, wprowadzajgc szereg wypowiedzi, w ktorych inzynier sam sie
komicznie demaskuje. W brulionie powiesci nie ma jeszcze sceny, kiedy to
Armand wyznaje, ze jest demokrata, tj. czlowiekiem, ,ktéry sie zadaje
z nizszymi od siebie”. Rowniez w opisie tragicznej wycieczki brak jego
plaskiej reakcji na odglos dzwonu (,,byle tylko nie nam, to niech sobie
i dzwonig” (s. 202)), podobnie jak i pseudopoetycznego westchnienia za-
chwytu (,,Ach! Chcialbym tak plyngé wieczno$¢ calg!” (s. 203)). Maka-
bryczny komizm obu tych przed$miertnych wypowiedzi rozbudowany zo-
stal jeszcze pdzniej dodaniem w czystopisie scenki targu o zycie. W tej sa-
mej fazie poprawek przeredagowal Sygietynski rozmowe inzyniera
i szynkarza z banalnej na charakterystyczna. Armand w obecnosci Re-
noufa deklamuje: ,,Ja nie jestem jednym z tych ludzi, co naduzywaja
swojej wyzszosci”. Nastepnie zas:

Brak wychowania w ludziach pracy nie moze obrazaé czlowieka na moim
stanowisku i z moim wyksztalceniem.

Podobnie jak tu nadeto$¢, w innym miejscu uwypuklajg przerdbki
hipokryzje inzyniera. Oto pretensje uwodziciela:

Ach, jaka to szkoda, ze takie stworzenie nie zna sie na uczuciach delikat-

nych... Zwierzeco§¢ i tylko zwierzgcos¢, to cale ich zycie. [Por. s. 180, K 91
i W 74; podobnie: s. 168 i K 84; s. 202—206, K 100—101 i W 82; s. 189 i K 96.]
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Znamienne tez poprawki zachodzg w scenie milosnej. W brulionie, jak
juz zauwazyliSmy, jest ona znacznie dtuzsza; inzynier po pierwszych unie-
sieniach zapala papierosa, by za chwile znéw wroéci¢ do kochanki. W czy-
stopisie scena sie skraca, a zakonczenie staje sie oskarzajacym do-
wodem:

Niedlugo potem inzynier zapalil papierosa, ktérego ogien pomaranczo-
wym odblaskiem zamigotal w wilgotnych oczach Berty wpatrujacej sie w nie-

go z uwielbieniem, i wyszedl. [Por. s. 174 i K 88]

Armand jest w powiesci Sygietynskiego wecieleniem karykaturalnej
figurki Prudhomme’a. Jego wypowiedzi przypominajg podpisy pod hu-
morystycznymi rysunkami i stuzg przez swe jaskrawe efekty do zdema-
skowania i napietnowania frazeséw, hipokryzji i prostactwa inzyniera.
Uzupelniajg ,,dokumentem” siéw — utrzymanych w podobnie karykatu-
ralnej, jak wyglad zewnetrzny, konwencji — obraz jego ,,wyczesanej”
glowy, wykrochmalonej i wydetej piersi, ktore Tokarzewicz nazywal sym-
bolami ,tej samej cywilizacji, ktéra dzi§ stréj damski wydyma akurat
z odwrotnej strony’ 38,

Z podobnie jaskrawych i zarazem konwencjonalnych ryséw utkal pi-
sarz sylwetki szynkarza Renouf i matki Gibert. Ta ostatnia, obludna
i zlosliwa plotkarka, pojawia sie w powiesci czterokrotnie, tylko w mo-
mentach odpowiednich dla swego charakteru. Opowiada kobietom i zdra-
dza Boudardowi wyszpiegowany sekret kochankow, zawigzujgc w ten
sposob ni¢ intrygi; po bojce pielegnuje starego rybaka, ,,dumna, ze moze
by¢ u samego zrodla nieszczescia” (s. 78); pojawia sie rowniez, ,,zawsze
ustuzna w nieszczesciu” (s. 211), w koncowej scenie, by zapali¢ grom-
nice przy 16zku Orange’a. Rozsiawszy tu i éwdzie takie wlasnie cierpkie
komentarze autor wyposazy! ponadto sceny, w ktorych wystepuje mat-
ka Gibert, specjalnymi akcentami deprecjonujgcymi jej postaé. Taki sens
ma np. zakonczenie plotkarskiej opowiesci wyrazami obawy, by ludzie
nie oczernili Berty przed ojcem, lub wzmianka o pienigdzach, ktéra za-
myka epizod milosiernej postugi przy chorym 3, Te charakterystyke Sy-
gietynski odpowiednio wzmocnil w czystopisie, dodajac portret starej
handlarki ,,0 matych oczkach, spiczastym nosie, waskich ustach i chu-
dej, wydtuzonej postaci” (por. s. 59 i K 28).

Tradycyjnie wyglada rowniez posta¢ oberzysty, 'WyposaZOna w tak
zrosnigte z tym zawodem cechy, jak spryt, drapiezne przyczajenie, chy-
tros¢ i niespieszne wykonywanie polecen. Pewien rys $wiezy, fakt, ze

¥ Tokarzewicz op. cit, s. 284.

¥ Uderzajg tu pokrewienstwa z metods pietnowania postaci w komediach
Moliera, np. pani Pernelle w Swietoszku kohczy dluisza umoralniajaca tyrade
wymierzeniem policzka stuzgcej.
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Renouf jest wyzyskiwaczem rybakéw, rzekomym ,,dobroczyncy cierpig-
cej ludzkosci” (s. 24), tylko wzmacnia ujemna ekspresje postaci, zgodng
z jej rolg w ukladzie fabularnym. Taki kierunek maja tez i tutaj przemia-
ny redakeyjne. Oto ojciec Renouf w oczekiwaniu na Gabriela wypuszczo-
nego z ,,kozy” (podkreslono wyrazy dodane w czystopisie):
chudy, ko§cisty na twarzy, z ustami mocno §ciSnigetymi
i wiecznie migoczgey siwymi oczkami na wszystkie strony, stal w tej
chwili przed szynkiem ze skrzyzowanymi na piersiach rekoma i, jak gdy-
by to go zywo obchodzilo, wpatrywal sie w zachodzace stonce dla
wybadania z jego kolorowych przepowiedni rodzaju pogody na jutro. [Por. s. 19
i K 10]

Pierwsze ukazanie sie szynkarza w powiesci zawarlo w wyniku po-
prawek komplet ryséw fizjonomicznych zwiastujacych jego pédzniejsze
funkcje. Udane zainteresowanie przyroda zdradza od razu sekret jego po-
stepowania.

Inaczej nieco przedstawia sie ojciec Berty. Przemienia on sie na
oczach czytelnika z twardego i brutalnego gospodarza statku w zramola-
tego starca, a w dwu momentach zdradza sie z glebszym uczuciem dla
corki (s. 87, 210), co nadaje mu pewng indywidualnosé. Lecz sg to jedy-
ne odstepstwa od szablonu, ktéry przedstawia zawsze gniewnego i skag-
pego ojca. »

Ryséw konwencjonalnych w owych portretach zatem niemalo: zgod-
nos¢ cech wewnetrznych z rolg postaci w powiesci, z jej zawodem nie-
kiedy, odpowiednia do tego zespolu latwo czytelna fizjonomia (takze
u gléwnych bohateréw) 4. Wszystkie one, wraz z dodatkiem satyryczne-
go ujecia postaci, stanowia zespdl srodkow tradycyjnej komedii miesz-
czanskiej, nierzadko dotad przez powies¢ eksploatowanych.

Pozostaje jeszcze postaé Gabriela, odmienna w ujeciu: bez satyrycz-
nych akcentéw, wyposazona w liczne cechy pozytywne, a mimo to na-
zbyt uproszczona i prostolinijna w postepowaniu. Wrazenie takie jest
rowniez rezultatem wyjaskrawienia, lecz nie groteskowo-satyrycznego,
tylko bardziej zgodnego z regulami tragedii spotegowania ryséw namiet-
nosci. I tutaj, podobnie jak w poprzednich wypadkach, rekopis zachowat

40 Zdaje sie nawet, ze i niektére nazwiska nie sg przypadkowe. Boudard ko-
jarzy sie fonicznie z bouder ‘dgsaé sie’; nazwisko matki Gibert przywodzi na mysl
gibet ‘szubienice’; kochanka, ktéry w brulionie nazywa sie jeszcze Alfred de Qoux,
niewiele chroni od zlo§liwego skojarzenia z ‘oselky’ (queux) i jej gminnym odpo-
wiednikiem. Zob. uwagi H. U. Foresta (L’Esthetique du roman balzacien. Paris
1950, s. 129) o nie zawsze latwych do sprecyzowania, lecz niewgtpliwie istniejg-
cych u Balzaka sygnatach fonicznych w nazwiskach bohateréw Komedii ludzkiej,
ktére pozwalajg np. kojarzyé postaé¢ Vautrina z tarzaniem sie (se vautrer), roz-
dawce $Swigconej wody, Toupilliera, z kropidiem (goupillon) itp.

7 — Pamietnik Literacki 1969, z. 2
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$lady owej — przeciwnej zabiegom stylistycznym Flauberta 4 — ten-
dencji.

Za przyklad moga postuzyé trzy kolejne redakcje charakterystyki
trybu zycia Gabriela po przeniesieniu sie na nowy statek. A wiec do-
wiadujemy sie z redakcji pierwszej:

Pracowat wiecej niz inni, pit r6wno ze wszystkimi, a jezeli wygral w kre-
gle jednej niedzieli, to przegrat w ko§ci na drugs.

Zarabial, fundowal i wydawal tyle co inni, lecz jaka$ czes¢ zarobku
umial zaoszczedzi¢, unikajac dluzszych libacji (sztuczki z udawaniem pi-
janego). Rowniez w drugiej redakeji autor stwierdzal, ze

miody rybak {[..] prowadzilt sie¢ tak jak wszyscy. Pracowal na pokladzie nie

oszczedzajac sil, pit w szynku z halasem i lechtal dziewczyny pod pachy,
$miejac sie z ich pozornych gniewéw. [K 13]

Wzmacnia sie teraz jednak motyw oszczednosci: rybak ukradkiem,
w tajemnicy, sklada u ojca Renouf po 20 frankow miesiecznie (zebral
520), czym zdobywa uznanie i poparcie szynkarza, dzieki ktéremu nieraz.
pije na rachunek swych zamroczonych kolegéw. Wersja ostateczna wpro-
wadza gruntowng zmiane proporcji. Orange pieniedzy juz nie przejada
i nie przepija, z dziewczetami nie chodzi i nie daje im prezentéw, nie
gra w kregle, lecz posiadajgc talent do ,kombinacji umystowych”, wy-
grywa od kolegéw w domino porcje kawy, co mu wystarcza za cala przy-
jemnos$é. Nie zwazajge na niewygody i drwiny, nie nosi skérzanych bu-
téw, lecz drewniane saboty. Ma w osadzie u mezczyzn opinie lapigro-
sza, niedzwiedzia — u kobiet. Idzie, jak podkresla autor, ,,prosto do celu,
do tego statku, ktéry byl jego zyciem, jego duszg”, na ktérym moglby sie
,uwazania u ludzi dobijaé” (s. 24—25). Juz druga redakcja konczy cha-
rakterystyke rozmowsg Gabriela z Renoufem, w ktérej rybak objawia
swe skgpstwo, odmawiajgc wziecia z oszczednosci malej sumy na podréz
do wojska. W wersji ostatecznej glownym akcentem tej rozmowy stalo
sie zdeponowanie u szynkarza uskladanej dotagd kwoty (dopiero teraz, i od
razu 726 frankéw) na tak lichwiarskich warunkach, ze przerazily one naj-
wiekszego lichwiarza w Grandcamp.

Autor wiec zdecydowanie wyostrzyt kontury charakterystyki, nadatl
bohaterowi wyjatkowo$¢ i podkreslit dzialanie namietnosci, traktujge
zresztg ,,chciwosé grosza” nie samg w sobie, lecz w nierozdzielnym zwig-
zku z checig zdobycia ,,uwazania u ludzi”, co odbiera uporowi w groma-
dzeniu pieniedzy jednostkowe znamie wrodzonej biologicznie wila-
Sciwoscei.

1 Reizow (op. cit.,, s. 245) poréwnujac dwa plany Pani Bovary z wersjg
ostateczng zauwazyl ,subtelny retusz, ktéry wygladzil zbyt ostre linie” i sprawil,
ze psychologia ostonila fizjologiczng osnowe tragedii w Yonville.
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Powyzszy przeglad pozwala uchwyci¢ dos¢ istotng prawidtowos¢. Mi-
mo zachwytu Sygietynskiego dla dziela Flauberta, ktérego pieknos¢ —
jak pisal — nie lezy ,,w przesadnym powiekszaniu osobistosci, w posta-
ciowaniu cnét lub wad, w uosabianiu $mieszno$ci lub zalet” 42, w praktyce
pisarz konstruowatl postaci metodg bardziej utartg i tradycyjna, niejako na
jednym tonie, nie unikajgc ryséw jaskrawych i charakterystycznych 3,
Kierunek taki, zakreslony w pewnej mierze przez sam uklad fabularny,
mial niewatpliwie i inne uwarunkowania teoretyczne i praktyczne, Moz~
na w nim dostrzec obok wplywu tradycji powiesciowej rowniez wyrazny
oddzwiek reguly Taine’a, ktéra nakazywala dzielu sztuki ujawniaé¢ ja-
kas ceche istotng lub wydatng dokladniej i jasniej, niz przedstawia sie
ona w rzeczywistosci.

Domyst to nie bez pokrycia. Sygietynski studiujgc w Paryzu estety-
ke stuchal wykladéw Hipolita Taine’a o filozofii sztuki. PoézZniejsze
przeklady dziet francuskiego filozofa i stosowane w praktyce krytycznej
kryteria ocen moga $Swiadczyé¢, jak gleboko przejal sie pogladami nauczy-
ciela. Teoria Taine’a, pomy$lana w zalozeniu jako zespdl zasad stuzg-
cych do tlumaczenia i wartoSciowania dziet sztuki, zawierata zarazem sze-
reg sformulowan normatywnych oraz odpowiednich przykladéw arty-
stycznych — w tym sensie mogla wywrze¢ istotny wplyw na ksztalt
pierwszej powiesci krytyka-tainisty. Wplyw, jak sie zdaje, w wielu punk-
tach hamujacy oddzialywanie nowatorskich posunieé¢ artystycznych Flau-
berta.

Powolujgc sie na sposdb postepowania nauk przyrodniczych, Taine
przenosil do badan humanistycznych (a posrednio do literatury o ambi-
cjach scjentycznych) metode poszukiwania ,,cechy podstawowej” (faculté
maitresse). Traktowal czlowieka jako pewien system, ,maszyne zlozong
z uporzgdkowanych mechanizméw” 4, i drogg klasyfikacji cech dazyl do
uwydatnienia struktury calosci.

Byla to psychologia indywidualna, ale zarazem typologiczna, strukturalna.
Wynikala ona z jego metody, ustalajacej po§réd faktéw indywidualnych jaka$
przyczyne zjawisk pozostalych, a wéréd przyczyn rozmaitych przyczyne do-
minujgcg 4. '

2 Sygietynski, Pisma krytyczne, s. 47.

4 UzyliSmy tego terminu w znaczeniu, jakie wyksztalcil on sobie w teatrze
(charakterystyczny aktor, rola) i teorii sztuki — zob. J. Biatostocki, Teoria
i twérczosé. O tradycji i inwencji w teorii sztuki i ikonografii (Poznan 1961, s. 78):
»Kategoria tego, co »charakterystyczne«, jest wiecej lub mniej identyczna z kate-
goria ludzi gorszych niz ci, ktérych sie spotyka na ogét w zyciu”.

#“ H, Taine, Essais de critique et d’histoire. Paris 1920, s. III, Cyt. za:
S. Morawski, Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX wieku. War-
szawa 1961, s. 361.

% Morawski, op. cit.,, s. 363.
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Klasyfikacja i strukturalny opis wigzaly sie $cisle ze statycznym uje-
ciem postaci. Tak wlasnie ujeci sa bohaterowie powiesci Sygietynskiego.
Autor okresla w nich najpierw z gory sity dominujace, ktére sg wyabstra-
howanymi odpowiednikami uczué, poje¢ i postaw wlasciwych epoce 4
(u Berty — marzycielstwo, u Gabriela — zgdza wzbogacenia sig, u inzy-
niera — zarozumiala pewnos$¢ siebie), a nastepnie stara sie ukazaé, jak
przejawiajg sie one w zdarzeniach i jakie dajg rezultaty. Dominante po-
staci okresla w bezposredniej relacji autorskiej, postugujac sie zewnetrz-
nym lub psychologicznym opisem 4, poprzedzanym zreszta najczeSciej
obrazem postaci w dzialaniu. Dobér zdarzen nie wnosi do tej charakte-
rystyki zadnych rewelacji, logicznie jg tylko ilustruje.

Na powies¢ Sygietynskiego oddzialala réwniez zasada ,,zbieznosci ce-
chy”, ktéra wymagala nadawania cechom waznym wypuklosci i wiek-
szej niz w naturze widoczno$ci, nawet kosztem naruszenia ich rzeczy-
wistej proporcji. Mazna to bylo osiagna¢, za rada Taine’a, poprzez kom-
pozycje odpowiednio wyzyskujgca intryge dla wydobycia cech, , ktérym
bieg jednostajny zwyczaju przeszkadza wydostaé si¢ na $wiatlo dzien-
ne” ¥, ProbowaliSmy juz wykaza¢, ze obok niezdecydowanej préby prze-
szczepienia biograficznej konstrukeji losu bohaterki dzialaja w powiesci
silne rudymenty tradycyjnej intrygi.

Druga mozliwosé polegala na wyposazeniu postaci w cechy uderzaja-
co silne. Warunkiem ich powstania jest zbieZno$é roéznorodnych sit
ksztaltujacych od dziecinstwa los czlowieka: a wiec cech dziedzicznych,
ktére wraz z temperamentem tworzg ,,wniosek pierwotny”, dalej wycho-
wania, przykladéw, terminatorstwa i wszystkich zdarzen pdzniejszych 49.
Jest to, jak sie zdaje, przypadek Gabriela Orange. Interpretacje tej po-
staci, nie biorgc pod uwage mozliwosci oddzialywania estetyki Taine’ow-
skiej, wyciggaly zbyt dalekie wnioski z faktu, ze stanowi on indywiduum
wyjatkowe, Dostrzeglszy w zadzy posiadania objaw patologiczny, uwaza
sie na ogét te sylwetke za przyklad zastosowania doktryny naturalistycz-
nej, ktéra zajmuje sie analizg szczegdlnego wypadku namietnosci, zgle-
bia jej fizjologiczne podstawy i kieruje uwage na znaczenie dziedzicznosci
i biologiczne zdeterminowanie czynéw czlowieka %. Tymczasem wyjatko-
"% Ibidem: »Sita dominujgca to nic innego, jak 6w podstawowy element psy-
chiczny, dajacy sie odkryé u jednostki a wlaSciwy dla calej klasy zjawisk spolecz-
nych z danego momentu historycznego”.

47 Sposoby charakteryzowania postaci omawia obszernie Speina (op. cit.,
s. 139—141). Okresla je slusznie jako uproszczone i nieskomplikowane i wigze z da-
zeniem autora do idealu naukowej powie$ci-studium.

8 H. Taine, Filozofia sztuki. Lwow 1911, s. 206.

4 Zob. ibidem, s. 202.

% Szerzej te teze rozwineli Speina (op. cit) i T. Weiss (Postowie do:
A. Sygietynski, Wysadzony z siodla. Powie$é z Zycia wspoélczesnego. Krakéw
1955, s. 270).
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wo$¢ swg zawdziecza bohater raczej wskazéwkom estetycznym Taine’a.
Zgodnie z nimi cecha dominujgca — dominujaca réwniez w spoleczen-
stwie — zgdza posiadania, zostala wyjaskrawiona, skoncentrowana i po-
traktowana w akcji jako czynnik istotny %!. Role dziedzicznosci nalezy
sprowadzi¢ do wlasciwych rozmiaréw jednego z elementéw motywujg-
cych i nadajacych prawdopodobienstwo owej z gruntu socjologicznej kon-
strukecji, obok ponizajacej sytuacji nieSlubnego dziecka, wyzysku, skap-
stwa otoczenia, konkurencji 2. Pochodzenie Gabriela owiane jest pewna
tajemnicg, nie wiemy nic o jego przypadkowym ojcu, autor uzasadnia
dziedziczeniem jedynie fizyczng odrebnos¢ bohatera od reszty rybakéow
(s. 39). Zalezno$ci zadzy wzbogacenia sie od wplywu czynnikéw dziedzicz-
nych mozemy sie zaledwie domysla¢; autor do biologicznych uogélnien
nas nie prowadzi %3, spozytkowuje 6w czynnik raczej w spos6éb podobny
jak Balzak, w ktoérego dzielach wiekszos¢ lotrow {(np. Tillet, Gobseck, Ce-
riset, Vautrin) legitymuje sie dos¢ metnym lub wprost naturalnym po-
chodzeniem %¢. Podobienstwo to nie powinno dziwié. Taine, rozwijajac za-
sade zbieznosci cech, wskazywal wlasnie na $§wietng jej realizacje w po-
wiesciach Balzaka.

Wzory postaci Balzakowskich wyeksponowal jednak francuski filozof
najmocniej z okazji zasady ,,dodatnioSci cechy”. Kanonizowal w niej mo-
dele oparte na historycznie zamknietych juz konwencjach przedflauber-
towskiej powiesci realistycznej i na tradycjach szekspirowskiego i klasy-
cystycznego teatru. Za najglebsze postacie uwazal bohateréw padajgcych
ofiarg nadmiernie rozwinietej namietnosci, np. monomanéw Komedii
ludzkiej, gdzie ,dziesie¢ razy na dwanascie osobisto$é gléwna jest [...]

%1 Mozna by ja uzna¢ raczej za rodzaj tzw. typowoSci ekstremistycznej (zob.
H. Markiewicz Tradycje i rewizje. Krakéw 1957, s. 138).

52 Takie to raczej motywy zawieral usuniety przez autora w brulionie diluiszy
fragment, ktéry analizowal stosunki spoleczne w osadzie, by na tym tle okre§li¢
pozycje Gabriela. Czytamy tam m. in. (K 19): ,,Wszyscy rybacy lubili w Orange’u
towarzysza i pracownika, wszyscy obawiali si¢ w nim przedsiebiorczego wsp6l-
zawodnika, ktéry wyrzucony przez umierajacg z glodu matke na brzegu Normandii,
w zaraniu zycia poczul sie samotnym, bez opieki i innych $rodkéw niz wlasna
praca, wola i wytrwalo§¢. Prowadzony od ésmego roku zycia tymi cnotami, tymi
silami doszedt dzi§ do tego, ze mial moralne prawo do marzenia o gospodarstwie
statku. Chociaz wszystkie stery obsadzone byly, wszyscy dostawcy mieli juz gospo-
darzy. Dla Orange’a nie bylo miejsca”.

53 Wiadomo, ze zdawal sobie sprawe, jaka do takiego celu powinna by pro-
wadzi¢ droga. Krytykowal cykl Rougon-Macquart za to, ze postawiwszy sobie za
cel ukazanie roli biologicznych praw, nie umie pisarz do pozadanego uogélnienia
doprowadzi¢ (Pisma krytyczne, s. 162): ,Scisly i bezstronny obserwator, majgc do
czynienia z organicznym skazeniem w pewnej rodzinie [..], przede wszystkim
polozylby silny nacisk na wspoélno§é tego skazenia we wszystkich osobnikach”.

54 Zob. Forest, op. cit,, s. 143—144,
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maniakiem lub zbrodniarzem” 5. Obok nich wyro6znial z jednej strony
postacie idealne, ktore zreszty wyraznie rezerwowal dla epok cywili-
zacyjnych bardziej pierwotnych i naiwnych, a z drugiej — osoby ogra-
niczone, plaskie, glupie i pospolite. Sg to typy wyjete z pierwszego pla-
nu komedii Moliera i z tlta Komedii ludzkiej, ktore pisarz traktuje
z ,,uémiechem karcgcym i msciwym”. Estetyka normatywna Taine’a za-
mykala wiec tworce w ciasnym kregu metod charakteryzowania jaskra-
wego, wahajgcego si¢ miedzy ekstremistycznym obrazem namietnosci
a dobitnoscig typizacji satyrycznej.

W podobnym kierunku popychal takie przypuszczalnie Sygietyn-
skiego niedoceniany zazwyczaj, bezposredni a bliski kontakt z ksigzkami
Balzaka. Roéwnocze$nie z wlasng pierwszg powiescig wydal przeciez
w Warszawie (1884) w swoim tlumaczeniu cztery jego utwory: Jaszczur,
Arcydzielo nieznane, Marany i Poszukiwanie bezwzglednosdci. Trudno
ustali¢, kiedy prace przekladowg rozpoczgl, skonczyl! ja jednak nie pédz-
niej od ostatnich poprawek powiesci. Wydaje sie stuszne widzie¢ w tej
pracy drugi, obok wplywu estetyki Taine’a, czynnik, kierujacy pisarza
ku tradycyjnym srodkom malowania bohateréw.

4

Pierwotny pomyst powiesci z tezg, zafascynowanie estetykg Taine’a,
sam wreszcie typ umystu krytyka, ktorego artykuly nieprzypadkowo
sprawialy na wspélezesnych wrazenie ,,geometrycznych twierdzen” —
byly to czynniki niesprzyjajace przeszczepianiu flaubertowskiej analizy
psychologicznej. Poszukiwania artystyczne Sygietynskiego skupity sie ra-
czej wokol problematyki narracji, istotnej dla przelamania kryzysu po-
wiesci tendencyjnej. W 6wczesnych jego artykulach wybija sie na czolo
zainteresowanie naukowym sposobem gromadzenia wiedzy o $wiecie oraz
obiektywnym, wstrzemiezliwym i chiodnym tonem referowania tej wie-
dzy w prozie Flauberta. Przeciwstawial takg postawe zbyt jawnemu ma-
nifestowaniu sympatii lub niecheci autora do bohateréw i obcigzaniu
formy powiesciowej gawedami z czytelnikiem, dygresjami pubhcystycz—
nymi i moralizatorskimi interwencjami pisarza.

Pierwszy zwlaszcza etap ksztaltowania sie tekstu Na skatach Calva-
dos dostarcza bardzo charakterystycznych przykladéw zmagania sie pi-
sarza z przerostem osobistych komentarzy i stabo zwigzanych z akcjg opi-
sow. Zaobserwowaé to mozna najlepiej w powstalym na poczgtku roz-
dziale, ktéry opisywal przybycie inzyniera. Pozbawiony wyraZniejszych
zdarzen i majacy w pierwotnym zamysle stuzy¢ wprowadzeniu do akeji,

% Taine, Filozofia sztuki, s. 182—183.
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zapoznaniu z bohaterem i $rodowiskiem rybackim, jeszcze dzi§ wyrdznia
sie 6w rozdzial sposréd innych zartobliwie satyrycznym tonem. Dopiero
jednak rzut oka na obszerne skreslenia w jego pierwopisie pozwala
stwierdzi¢, jak bardzo poczatki powiesci Sygietynskiego tkwily jeszcze
w typie narracji laczgcej rzeczowe informacje balzakowskie z satyrycz-
nym sposobem przedstawiania krajowych Capowic czy Baraniej Glowy.
Oto charakterystyczne fragmenty usunietego tekstu, ktéry nazbyt mocno
przypominal nieprzetrawione artystycznie notatki osobiste z nadmor-
skich wakacji pisarza:

Naturalnie Grandcamp, nie bedac nigdy wojennym ani handlowym portem
wskutek wielkich odptywéw morza i niebezpiecznych skal, nie majac nigdy
tak rozmilowanego syna, ktéry nauczywszy sie czytaé, wolalby po$wiecié zycie
historycznej monografii rodzinnego miasta, nie za§ ryboléwstwu, [...] nie prze-
staje jednak byé miastem zastugujgcym na uwage pod innymi wzgledami,
a mianowicie:

1-mo) Pod wzgledem historycznym, jak juz wiadomo, odznacza sie najzu-
pelniejszg mgly przesztoSci, w ktérej niknie wszystko, nawet pewno§é jego
istnienia.

2-do) Pod wzgledem geografii handlowej znaczenie Grandcamp jest nie-
ocenione, poniewaz jego mieszkancy pici meskiej i zenskiej, trudnigc sie sze-
rokim przemytnictwem ryb i ladowych plodéw Anglii, wymykajg sie spod
wszelkiej kontroli, jak gdyby na zlo§é¢ statystyce i celnikom, przechadzajgcym
sie z widoczng nudg wzdluz catego brzegu.

3-tio) Pod wzgledem kgpielowej wartoSci wyrdznia sie od wszystkich bra-
kiem fal, ktére rozbijajgc sie o mile na skatach przychodzg z flegmatyczng
tagodnosciag i bez sily, potrzebnej dla zdrowia kapigcych sie, az do stép mia-
sta, — dalej takg obfitoScig trawy morskiej na brzegu, ze stgpaé po niej nie-
podobna, i nareszcie tak wielkimi odptywami, ze dwa razy dziennie morza
nie widaé wcale. Wszystko to razem zapewnia mu bezwarunkowg cisze w po-
rze kapielowej [...].

7-mo) i tu zaczynajag sie spostrzezenia samego inzynie-
ra de Qoux, Grandcamp pod wzgledem architektury przedstawia sie cal-
kiem inaczej niz wszystkie inne miasta Francji, ktéra zaré6wno umie szanowaé
stare, jak i wznosi¢ nowe pomniki budowniczej sztuki. [K 56—57; podkre§le-
nia Z. U]

Podobny charakter posiadaly réwniez dygresje na temat miejscowej
komunikacji, mlecznej i rolnej gospodarki departamentu oraz stosunku
artysty i filistra do piekna natury (K 51—53). Fragmenty te ulegly skre-
$leniu lub gruntownemu przeredagowaniu. Pisarz zachowal z nich to tyl-
ko, co bezposrednio dotyczylo wygladu osady. Wiadomosci o gospodarce
regionu zredukowane zostaly do obrazu sadéw i lgk pokrojonych zywo-
plotami, a cytowana wyzej charakterystyka osady — do opisu jej dzi-
wacznej architektury. Przetwarzajge ujecie informacji o Grandcamp tak,
aby bylo zgodne z widzeniem rzeczy, a nie, jak dotgd, z wiedzg o nich,
staral sie autor z kolei widzenie owo utrzymaé¢ w pewnym sensie w pla-
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nie bohatera. Opis budynkéw osady i kosciola polgczyt z obrazem reakcji
inzyniera (por. s. 116—117 i K 56—57), uwagi o zatoce i o dziejach nad-
morskiego bulwaru poc‘i;pbrzadkowywal w zmienionej redakeji plastycz-
nemu widokowi wietrzilej pogody w momencie, gdy Orange wychodzi
z ,,kozy” (por. s. 16—19 i K 9—10) %.

Konstrukcje swych obrazéw scenicznych doskonalil Sygietynski na
wzorze Madame Bovary, wskazujg na to wyrazne podobienstwa. Tak np.
gleboko charakteryzujgca bohaterke Flaubertowska scena znalezienia ta-
bakiery po balu w La Vaubeyssard odpowiada u Sygietynskiego zdarze-
niu z chusteczks inzyniera, a konstrukcja spotkania Berty z Armandem
na kazaniu w grandkampskim ko$ciele ma swoje zrédio w uksztaltowaniu
rozmowy mitosnej Rudolfa i Emmy podczas wystawy rolniczej w Yon-
ville, Zwlaszcza ta ostatnia scena dowodzi, jak pojetnym uczniem Flau-
berta byt Sygietynski. Przeplatajace sie z sobg kilkakrotnie relacje o tre-
Sci kazania, rosngcym gwarze rybakéw i manewrach dloni inzyniera
i Berty stuzg tu jednocze$nie wydobyciu faryzeizmu i prostactwa inzy-
niera, ukazaniu obojetnosci religijnej rybakéw i napietnowaniu intere-
sownosci ksiedza 7. W ten sposdb obraz osiggnal bardzo skondensowany
charakter, choé¢ wskutek jednostronnego doboru plaskich i brutalnych
motywow nie posiada delikatnosci i wytwornej ironii sceny Flauber-
towskiej.

Podstawowy nurt poprawek zmierzal ku doskonaleniu uje¢ scenicz-
nych jako instrumentu charakterystyki bohateréw. Niekiedy, jak np.
w scenie, gdy matka Gibert czuwa nad chorym Boudardem, ulepszenie
polegalo na eliminacji bezposredniej charakterystyki, probujacej niepo-
trzebnie tlumaczy¢ i tak oczywisty sens obrazu (por. s. 78—80 i K. 20—
21). W innych wypadkach autor rozszerzal sceny drobnymi partiami mo-
nologowymi lub zmienial charakter dialogéw. Takimi sposobami uwydat-
nial zarozumialstwo inzyniera. Podobng historie ma za sobg znakomita
scena pierwsze] rozmowy Berty z kochankiem, odstaniajaca nie$mia-

% Wyeliminowany tu zostal bardzo charakterystyczny fragment opisu, w kté-
rym wiadomos$ci o osadzie podane sg w postaci jakby podrecznikowego wykltadu
z uzyciem formy czasu terazniejszego.

5T Miedzy redakcjg tej sceny w brulionie a wersjg czystopisowg zaszia znacz-
na zmiana (por. s. 165—166 i K 82—83) w tre$ci i sposobie zrelacjonowania kazania.
Pierwotnie byly to przerywane opisami tlumu i zachowania sie inzyniera urywki
monologu ksiedza, ktéry powtarza w réznych wariacjach to samo zdanie o uczniach
idgcych do Emaus. W czystopisie kazanie zostalo streszczone w mowie zaleznej,
co przytlumilo nieco efekt przeplatania sie rozbieznych motywoéw, ale za to wzmo-
glo akcenty krytyczne wobec duchowienstwa: zamiast glupoty i pustej retoryki
uderza w kazaniu interesowno$é, maskowana atakami na materializm. Tym cha-
rakterem przypomina owa scena kazanie ze Szkicéw weglem, choé swej nowo-
czesnej konstrukcji zawdziecza wigkszg ostro§é wyrazu.
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tos¢, zmieszanie i prowincjonalng pospolitosé dziewczyny w wielokrotnie
(dopiero w czystopisie!) powtérzonej odpowiedzi — ,,Tak, panie”.

Jeszcze inne partje dialogowe, pierwotnie suche, prymitywne i shu-
zgce jedynie popchnieciu naprzdéd akeji, rozbudowane zostaly plastycznie
1 napelnione mowa gestéw. Oto dla przykiladu koncowa redakcja sceny
odwiedzin Gabriela w domu Berty (z wyréznieniem wazniejszych.frag-
mentéw dodanych w czystopisie):

Przy oknie otwartym na ogréd zona Boudarda, zaschnieta w astmatycznej
staro$ci, siedziala w glebokim fotelu i drzemala. Bialy czepek zsunat
sie jej na czolo i odstonilt kepki potarganych, siwych
wlos6w na tyle giowy.

— Jak sig macie matko Boudard?! zawolal Orange dono§nym
glosem.

Staruszka drgneta na fotelu i skostnialg dlonig prze-
tarta oczy.

— A... to ty — odpowiedziata duszac sie od kaszlu.

— Tak, to ja. Powrdcilem ze stuzby wojskowej i przyszedltem was po-
zdrowi¢, boScie mnie chowali i zywili.

— A... tak, tak — mruczala starowina pokastujgc i Sciskajac bezsilng rekg
zylastg dion Orange’a.

— Boudarda nie ma w domu?

— Na morzu... Przeciez wiesz...

— JuSci, ze wiem, ale my$lalem sobie, moze nie pojechal. Chcialem
go pozdrowié¢ i Berte takze.

— Berta w kuchni... zaraz przyjdzie...

— Pébjde sam jg zobaczyt... pewnie wyladniala — rzekl Orange do matki
Boudard i wyszedt do kuchni.

Berta siedziala na stoleczku przed kominem i wkra-
wata ryby do zelaznego rondla. Plomienie buchajgcego
ognia czerwonym odblaskiem barwity delikatna skore
jej pulchnych policzkéw, ktére zywo odbijaly od szero-
kich, sinawych podkéw pod oczyma i biatego czepeczka,
ptasko obcisnietego na tyle gtowy.

— Jak sie masz, Berta?! — zawolal Orange zamykajgc drzwi
za soba.

— Ach? to ty — odrzekla wesolo dziewczyna i nadstawila mu gor g-
cy jeszcze policzek do pocalowania, nie przestajac jednak mieszaé¢
lyzkg kawalkéow ryb z sosem z masta, wloszczyzny i pie-
przu, skwierczgagcym na dnie gtebokiego rondla. [Por. s. 41—
42 i K 20—21}

Podobnie intensywny wzrost obrazowo$ci dokonywal sie w kazdej
niemal scenie powiesci. Przekonaé o tym moze poréwnanie redakeji bru-
lionowej z ostateczng takich scen, jak: bojka rybakéw, pogrzeb, targ
0 posag, wyprawa przemytnicza. Artystyczne efekty owych przemian
nie dadza si¢ jednak oceni¢ jednoznacznie, stanowig bowiem do$¢ nie-
zwykla mieszanine nowatorskich i tradycjonalnych chwytéw narracyj-
nych.
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W komponowaniu ujeé¢ scenicznych Na skatach Calvados rolg istotng
odegralo postugiwanie sie, za wzorem Flauberta, punktem widzenia po-
staci. Osade, znaczng cze$¢ pejzazy morskich, bulwar, morskie cmenta-
rzysko, wnetrzne domu Boudarda — ogladamy tylko towarzyszgc boha-
terom. Niejednokrotnie w projekcji ktorej§ postaci odbieramy takze wy-
glad innych oséb. To Boudard niechetnie obserwuje miejski str6j corki
(s. 33—34), a Berta spoglada z ukosa na rézowe, wypielegnowane pa-
znokcie inzyniera i spinki u rekawéw, co jej przypomina grube, o krot-
kich palcach i pourywanych paznokciach rece Gabriela (s. 146). Inzy-
nier otwarlszy okno slucha nocnej ki6tni malzonkéw Orange (s. 161-—
163), z okna znéw Berty patrzymy tez pare razy na to, co w swym
mieszkaniu robi jej kochanek. Taka metoda komponowania materialu
sprzyjata zdyscyplinowaniu i zgeszczeniu obrazéw i pozwalala na podpo-
rzgdkowanie opiséw zdarzeniom. Rozbite na mate czastki i ukazane przez
pryzmat uczué stajg sie one woéwcezas sprawnym narzedziem ujawniania
przezy¢ bohaterow i subtelnego rozbudowywania informacji o ich zyciu
wewnetrznym.

Przeksztalcenia odpowiednich partii tekstu majg bardzo wypraco-
wany charakter, s3 owocem dilugich przemy$len artystycznych. Mozna
te ceche dostrzec, kiedy sie $ledzi np. ewolucje — skapej zrazu, a potem
nasyconej opisem — partii opowiadania o pozyciu malzonkéw Orange
(pominieto w analizie wersje czystopisu):

Z wiosng powrocitla do malzenskiej izby i polaczywszy sie z mezem roz-
poczela na nowo tcz samo zycie co i dawniej. Orange z zarobionych pieniedzy
dal jej troche grosza. Kupila kilka krzesel, piekng orzechows szafe i kilkana$-
cie doniczek kwiatéw, ktdére porozstawiala w oknach w izbie i w kuchni.
(K 42a]

Dalsze etapy dojrzewania tekstu ilustruje zestawienie drugiego ujecia
brulionowego i ostatecznej wersji:

Z pieniedzy otrzymywanych od ojca za postuge i zaoszczedzonych na swoim
gospodarstwie zaczela skupowaé fajansowe wyroby, doniczki z kwiatami i réi-
ne drobiazgi zalotnego uzytku. Kiedy Orange powrécil na wiosne z Cherbourga,
w wielkiej izbie o nagich $cianach zastal takg moc doniczek i cacek, ze nie
mogl sie powstrzymaé od zapytania:

— Czy$ ty aby sobie gdzie gacha nie znalazla?

— Czego ci sie tez w glowie nie roi — odpowiedziata Berta i mimowolnie
zamyS$lila sie nad niestusznym posgdzeniem jej przez meza.

Nigdy dotad nie my$lala o innej mito§ci niz prawej, zakonczonej blogosla-
wienstwem ksiedza. Podejrzenie meza przypomnialo jej o istnieniu kochankéw
przy spbédnicach ladnych zon. Przebiegla my$lg wszystkich mlodych rybakéow
z Grandcamp i skrzywila ustami z niesmakiem. Zreszta nie o tym bylo jej
myS$leé. Stan brzemienny chylit sie ku koncowi. Poszyla powijaki i pieluszki,
obstalowala kolyske i kupila sobie kalendarz dla lepszego wyszukania imienia

dla przysztego syna. Orange w miare zblizania sie ostatniej chwili ciezarnosci
stawal sie milszym i czulszym dla zony.
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Jakkolwiek nie zarobil wiele na zimowych polowach, kupil zonie kilka no-
wych spédnic, piekng szafe rzezbiona i duze lustro w czarnych, lakierowanych
ramach. [K 43—44]

Z pieniedzy zaoszczedzonych na swoim gbspodarstwie i otrzymanych od
ojca za postuge zaczela skupowaé do domu fajansowe wyroby, doniczki kwia-
t6w i mnoéstwo drobiazgéw zalotnych, a bez nazwy i uzytku. Szczegblniej za-
mitowanie do kwiatow stalo sie w niej zgdzg. W slote, zimno i zawieje cho-
dzita do sasiednich miasteczek i przesiadywala godziny cale u ogrodnikéw,
kupujac cebulki, ablegry lub wyhodowane juz kwiaty.

Orange, powr6ciwszy na wiosne z Cherbourga, zastal w domu takg moc
doniczek i cacek, rozstawionych po ziemi pustej zreszta izby, ze nie mogl po-
wstrzymaé sie od zapytania:

— Czy$§ ty aby gdzie gacha nie znalazla sobie?

— Co ci sie tez nie roi po glowie! — odpowiedziala Berta i mimowolnie
zamy§lita sie nad niestusznym posgdzeniem jej przez meza.

Inna milo§é niz prawa, zakoficzona blogostawienstwem ksiedza, nie postata
jej dotad nigdy w glowie. Podejrzenie meza przypomnialo jej o istnie'niu ko-
chankéw przy spoédnicach tadnych Zon. Przebiegla my$lg wszystkich rybakéw
z Grandcamp i skrzywila niesmacznie ustami. Podeszla jednak do lustra
i przejrzala sie. Blada twarz, silne podkowy pod oczyma, zaczerwienione
biatka i spuchnieta gérna warga odwrécily jej my$li w inng strone. Popatrzyla
tagodnie na Orange’a i rzucila mu sie na szyje.

Orange rozczulil sie. Z =zarobionych pieniedzy na zimowych potowach
i przemycaniu oddal zonie cze$§é i pozwolil jej robié zakupy mebli i sprzetéw.
Berta kupila wielkg szafe orzechows, bogato rzezbiong w kwiaty, duze lustro
na S$ciane, o czarnych, na heban politurowanych ramach, pleciong kotyske,
kilka starych piéciennych koszul na powijaki i kalendarz dla dokladnego roz-
patrzenia sie w imionach §wietych plci meskiej. [s. 93—94]

W zwiezlym informacyjnym opowiadaniu coraz wyrazniej rozrasta
sie scena. Jej centralnym elementem staje sie w ostatniej redakeji spoj-
rzenie Berty na swe odbicie w lustrze. Opis ten, zastepujgcy poprzednie
wzmianki o cigzy, rzuca swiatlo na gleboks uczuciowos$¢ rybaczki, a row-
nocze$nie stanowi podstawe wszystkich nastepnych zdarzen. Widoczne
w lustrze oznaki macierzynstwa pobudzajg czulo$¢ Berty do meza, co
z kolei wywoluje jego reakcje uczuciowa i przynosi dodatnie dla go-
spodarstwa skutki. Opis tak wazny i istotny jest niezwykle szczuply,
zamyka sie w granicach jednego zdania i nierozdzielnie wigze sie z opo-
wiadaniem.

Podobna i podobnie wypracowana strukture posiada, zamkniety sub-
telnym symbolicznym akcentem, opis ksiezycowej nocy, ktéry wydoby-
wa na tle uplywu nocnych godzin falowanie niepokoju i nadziei Berty:

Bylo juz dawno po dziesigtej. Osada spala, a ciemno bylo wszedzie. Berta,
zaryglowawszy drzwi od ulicy, rozebrala 16zko i zgasila §wiece. Wyjrzata
przez okno na podwoérze. W szynku, w mieszkaniu ojca Renoufa i w pokoju
inzyniera panowala najzupelniejsza ciemno$¢, Przez chwile zdawato
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sie jej, ze inzynier pali §wiece przy swoim 16zku. Bytlo
to ztudzenie. Ksiezye, wysungwszy sie zza chmury, S§wie-
cil ostrym blaskiem na szybach jego okna. Przeszta do
kuchni, odemkneta cicho rygiel ode drzwi na ogréd i przystawiwszy so-
bie stolek, usiadla pod Scianag. Zegar wybil jedenastg z kosScielnej wiezy. Za
najmniejszym szelestem przykladata ucho do drzwi i niespokojnie nad-
stuchiwala. Wiatr gateziami rézy bil o zerdz plotu i przerywal glucha cisze
nocy. Wybita dwunasta. [Por. s. 180 i K 90—91]

Wyzyskanie punktu widzenia postaci w zacytowanych scenach wy-
raznie nawigzuje do Flaubertowskiej metody opisu Swiata zewnetrzne-
go, ktéry to opis ma stuzyé jednoczesnie charakterystyce postaci obser-
wujacej i przezywajacej opisywane zjawiska. Sygietynski postepuje
zreszta na tej drodze jeszcze o krok dalej, probujac stosowa¢ w niekto-
rych scenach efekty mowy pozornie zaleznej (np. rozmyslania Berty
podczas przyplywu i odptywu morza (s. 140—141, 151, 155—156)).

Znacznie czeéciej jednak autor Na skalach Calvados ulegal pokusie
budowania niejako filmowej iluzji zdarzen, kreslenia pelnego obrazu ich
przebiegébw. W tych wypadkach korzystat jedynie z kompozycyjnych za-
let punktu widzenia postaci, dopuszczajgc niejednokrotnie do rozdzwieku
miedzy intencjonalnym spojrzeniem bohatera a ksztaltem stylistycznym
samego opisu. Wprawdzie to Berta oglada po powrocie z miasta urza-
dzenie domu rodzicé6w, lecz nie ona, tylko autor rejestruje szczegoély,
rozréznia meble orzechowe i jesionowe od palisandrowych i mahonio-
wych, fachowo nazywa obrazki na Scianach chromolitografiami, a u ca-
lujacych sie golabkéw w ozdobach siedemnastowiecznej szafy dostrzega
,wdziek wilasciwy epoce”. Podobnie formalny zwigzek laczy opis nabrze-
za i zatoki z momentem wyj$cia Orange’a z aresztu lub tez posepny
obraz morskiego cmentarzyska z groteskowym spacerem inzyniera po
bulwarze. Opisy takie, cho¢ podporzgdkowane kompozycyjnie akcji, za-
chowujg strukture samodzielng i zdecydowane pietno spojrzenia autora,
a kolejne poprawki poteguja w nich tylko wrazenie nieuzytecznego bi-
zantynizmu formy.

Sa to niewatpliwie rezultaty scjentycznej postawy pisarza, wyraza-
jacei sie tu nie tyle zabiegami o kompletno$é¢ szczegbléw w opisie (Wy-
jatkowy jest obraz wnetrza chaty Boudarda), co akcentowaniem naukowe-
go i estetycznego stanowiska narratora. Stad tez biorg sie tendencje do
okraszania opisu wyszukanymi poréwnaniami, z reguly wprowadzanymi
dopiero w ostatniej fazie poprawiania tekstu.

Rozmiary godne uwagi przybral takze rozrost opiséw fizjonomicz-
nych. Wszystkie znaczniejsze zblizenia twarzy Berty (s. 32—33, 41, 75,
94, 193) zostaly dodane w czystopisie. W tejze fazie otrzymali swe cha-
rakterystyczne rysy zewnetrzne ojciec Renouf (s. 19), matka Gibert (s. 59)
oraz inzynier (s. 121). Rysopis Gabriela (s. 39—40, 169) pojawil sie juz
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w brulionie, lecz nastepnie wzbogacil go autor licznymi szczegélami
i powielit w paru wariantach. Poprawki tego rodzaju wywodzily sie
z poszukiwania bardziej dyskretnych i plastycznych sposobow informacji
o zyciu wewnetrznym bohaterow. Portrety mialy przejmowaé¢ funkcje
bezposredniej charakterystyki, utatwiajgc zachowanie jednolitosci wizji
scenicznej i ukrycie narratora. Ta sukcesja mocno zacigzyla jednak nad
artystycznym rezultatem poprawek. Opisy, ktore prébujg uchwyci¢ wyraz
chwilowych uczué, nalezg do rzadkoSci, znacznie czeSciej mamy do
czynienia ze statycznym rysopisem okreslajacym przy pierwszym juz
zetknieciu z bohaterem jego predyspozycje ze struktury glowy, ksztalttu
czola, ust i nosa, koloru oczu. Konwencjonalnos¢ fizjonomicznych
szezegblow, uwazanych od czasu teorii Lavatera za wykladniki cech cha-
rakteru, uwydatnia pokrewienstwo powiesci Sygietynskiego z utworami
Balzaka i Dumasa-syna %, Nad Flaubertowskim impulsem do szukania
rownowaznikéw dla werbalnej charakterystyki wziely w tych obrazach
gore sklonno$¢ do jaskrawej typizacji i podkreSlania efektéw oraz cheé
zachowania, pomimo narzuconych sobie rygoréw scenicznosci, prawa do
zaznaczania wszechwiedzy pisarza.

Pomiedzy pierwszym rzutem tekstu a koncowym jego wygladem wy-
raz owej wszechwiedzy wzrasta niepomiernie. Prezentacja Berty np.
ograniczala sie w wersji brulionowej do ogladanych przez ojca szczegé-
16w jej stroju. W czystopisie ten portret ujety jest z wyraznie autor-
skiej perspektywy: '

Na jej twarzy malowal sie blogi spokéj osiemnastoletniej dziewczyny

o rozwijajagcym sie dopiero zyciu zmystéw i o silnym znamieniu marzyciel-

skiego usposobienia. Z glowg nieco przydluga, z profilem zarysowanym lad-

nymi liniami niskiego czola, prostego nosa, lekko wywinietych warg i cokol-
wiek naprzéd wysunigtej brody — Berta, przy bialej, przejrzystej cerze twa-
rzy i blekitnych, gleboko osadzonych oczach, zdradzala od pierwszego wejrze-

nia jedng z tych wybujatych natur, w ktérych brak sit fizycznych wywolywat
chwiejno§¢ moralnych. [Por. s. 32—33 i K 16]

Podobnie formowaly sie i inne sylwetki. Rysopis splatajacy sie z wy-
pracowang skrupulatnie malowniczg iluzjg ruchéw i gestow postaci na-
lezal wszedzie do ostatnich elementéw prac wykonczeniowych, dokony-
wanych, jak pisal autor nie na prozno, z ,,cierpliwoscia Holendréw opra-
cowywujacych swe obrazy przez lupe” %.

Tendencja do ujmowania materiatu fabularnego w ksztalty drama-
tycznej naocznosci zachwiala w powiesci Sygietynskiego flaubertowsks
rownowage elementéw narracyjnych i obrazowych. Naturalnym nastep-

% Zob. F. Baldensperger, Les Théories de Lavater dans la littérature
francaise. W: Etudes d’histoire littéraire, 11 série. Paris 1910, s. 88.
% Korespondencja Antoniego Sygietyniskiego i Piotra Chmielowskiego, s. 37.
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stwem rozrostu obrazéw scenicznych (okolo 85% tekstu), utrwalajacych
malowniczo, lecz zewnetrznie przebiegi zdarzen, stalo si¢ upos$ledzenie
potoczystej relacji o dluzszych odcinkach czasu na rzecz informacji skro-
towych, syntetycznych, bliskich wilasciwie statycznej charakterystyce po-
staw bohateréw. Trzyletni okres pracy Gabriela na statku zaznacza autor
tylko opisem jego oszczednosci, pracowito$ci i skapstwa oraz stojgcej
mu na przeszkodzie sytuacji spolecznej; zycie Berty w osadzie po po-
wrocie z miasta — ogranicza do omoéwienia jej marzycielstwa, znudze-
nia i nieprzystosowania do prowincji; relacje o pierwszych tygodniach
pobytu inzyniera w osadzie zastepuje rozwazaniami o jego obojetnym
zachowaniu sie wobec kobiet 8. Korzystnie wyrodznia sie dynamika i po-
toczystoscig tylko relacja o trybie zycia Berty po slubie, Ostra polary-
zacja form narracyjnych na obiektywistyczne odcinki iluzji scenicznej
oraz niezaprzeczenie odautorskie partie charakterystyk sprawila, ze Sy-
gietynski nie zdolal wyzyskaé nabytej w szkole Flauberta — i demon-
strowanej przeciez w niejednej scenie — umiejetnoséci epickiego wigzania
$Swiata rzeczy i ludzkiego losu.

Niezaleznie od wasko publicystycznego punktu wyjscia uktadu fabu-
larnego o ksztalcie ostatecznym utweru rozstrzygneta koncepcja powiesci
srodowiskowej, malowidla prowincjonalnego zakgtka 6!, warunkow zy-
cia i obyczajow normandzkich rybakéw. Ewolucje powiesci w tym Kkie-
runku ilustruje szereg faktow. Jednym z pierwszych byla zmiana ukladu
caloéci; autor na miejsce powstalego najpierw opisu przyjazdu inzyniera
do osady umiescil we wstepnych scenach dzieje Gabriela. Pierwotna
numeracja stronic w rekopisie krakowskim wskazuje dalej, ze motyw
wyprawy przemytniczej, z ktérym wigze sie wieksza czes¢é obrazu pracy
rybakéw w powiesci, pojawil sie dopiero w ostatnich dniach lutego 1880;
tj. gdy gotowa juz byla w pierwszym rzucie calo§é utworu. Wtedy row-
niez zmienil sie w spos6b istotny sam tytul, pierwotnie zapowiadajacy
problem (W pigtqg rocznice), teraz obraz srodowiska. Znakomitg wiek-
szo$¢ pejzazy morskich wprowadzil autor jeszcze poOzniej, w momencie
przepisywania utworu na czysto. A wreszcie ostatnia faza poprawek do-

60 Odno$ne partie tekstu — trzeba doda¢é — Speina (op. cit, s. 141) traktuje
juz jako przyklady bezposredniej charakterystyki wewnetrznej.

61 Obraz powie§ciowy oparty jest prawdopodobnie na realiach rzeczywistej
osady Grandcamp w departamencie Calvados, liczacej wéwcezas, jak notowala ency-
klopedia francuska, okoto 200 mieszkancéw. O wyjazdach wakacyjnych nad ocean
wspomina pisarz w korespondencji z Chmielowskim.
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rzucita rys bardzo dla powiesci o Srodowisku charakterystyczny — termi-
nologie zeglarskg 62,

Osobiste wyznanie autora w liscie do Chmielowskiego takze wyraznie
na zwyciestwo owej koncepcji wskazuje, odslaniajgc zarazem sposob jej
rozumienia:

Mam w biurku powie§é, ktéra byta juz w kilku redakcjach. Hiz popod-
kre§lal wyrazy nieprzyzwoite, Swietochowski stabe dialogi. Obydwaj nie doj-
rzeli, zem malowal rybakéw, nie za§ ludzi ich nerwéw i umysitéw. Pierwszy
szukal w mojej powiedci ,,podrecznika dobrego tonu”, a drugi ludzi, ktérzy
by — jezeli nie Heinego — to przynajmniej czytali Gwidonéw Murayéw. Po-
wie$é moja jest obrazem moich wrazen odebranych od morza i jego grubych,

plaskich ,,pracownik6w”. Bardzo jestem do niej przywiazany, poniewaz to
jedyna praca dotad, w ktorej jestem ja 63.

Wyrazna aluzja do Pracownikédw morza wskazuje, ze obraz rybackiego
srodowiska ujety zostal wobec powiesci Victora Hugo polemicznie i mial
stanowié manifestacje odmiennych, niechetnie przyjmowanych w kraju,
zalozen estetycznych. Zaciskal sie w ten sposdb wezel nowy, latwiej
wyczuwalny od omawianego na wstepie, lgczgcy Na skalach Calvados
z dzialalnoscig publicystyczng pisarza.

Na dojrzewanie powiesci ogromny wplyw wywarly doswiadczenia
bardzo intensywnej w tym czasie dzialalnosci Sygietynskiego jako kryty-
ka sztuki. W momencie debiutu artystycznego byt on juz autorem donic-
stych w dziejach naszej krytyki plastycznej artykuléw w ,,Ateneum”
i ,,Nowinach” o salonach paryskich z lat 1878—1880 i wnikliwego cyklu
ocen malarstwa polskiego w ,,Prawdzie” (1883). Przeciwstawial w nich —
pierwszy tak zdecydowanie i z takg znajomoscig przedmiotu — konser-
watywnemu dydaktyzmowi, forsowaniu tematyki historycznej i religij-
nej — model sztuki, ktoéra szuka wartosci prawdziwie malarskich w stu-
diowaniu $wiatla, powietrza, bryly przedmiotu, a rewelacje kolorystycz-
ne odkrywa w szarych pozornie i bezbarwnych wycinkach codziennego
zycia. Sztuki, ktéra pragnie sie ograniczyé do charakteryzowania oby-
czajow, nie wahajgc sie przy tym siega¢ do motywow pospolitych, try-
wialnych i spotecznie prowokujgcych. ,,Sztuka — pisal — nie ma obo-
wigzku moralizowania, ale charakteryzowania obyczajow”. Stad praw-

82 P6zne wprowadzenie fachowej terminologii $wiadczy, ze byla ona raczej
owocem studiowania stownikéw niz osobistych do§wiadczen pisarza. Pewna sta-
roS§wiecko§¢ wyrazen, nie notowanych juz obecnie w slownikach zeglarskich,
a z drugiej strony, zgodno$é z hastami Slownika Lindego wskazujg, ze w trud-
no$ciach terminologicznych siegal pisarz do staropolskiego jezyka flisackiego.

8 Korespondencja Antoniego Sygietyniskiego i Piotra Chmielowskiego, s. 30.
W rekopisie listu wyraz ,,pracowniké6w” zaczynal sie duzag litera, co stanowi wy-
razniejszy od cudzyslowu sygnal aluzji.
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dziwg wielkosé przyznawal, ,na przekér estetykom zajetym poklonami
dla przeszlosci”, malarstwu rodzajowemu, a jego nurt prowadzacy od ma-
larzy holenderskich przez barbizonczykéw do Courbeta i Gierymskich
stawial za przyklad godny nasladowania w literaturze. Spodziewal sie,
ze wplyw tego wzoru nie skonczy sie na podjeciu przez pisarzy wspol-
czesnej tematyki, ale zarazem — co szczegoélnie podkres§lal — podetnie
korzenie retorycznego stylu i konwencjonalnosci obrazow literackich.

Smak wyksztalcony na wlasciwych malarskiemu realizmowi $rodkach
wyrazu dyktowal krytykowi ostrg ocene sztuki tendencyjnej w kraju.
Oto jeden z jego ironicznych atakow:

Pisaé¢ powie§¢ na tle wspoélczesnych obyczajow, snué dramat psychologicz-
ny z uczué ludzi zywych, malowaé charakter kraju lub miasta swojego, sta-
wiaé w obrazie figury prawdziwe, rzucaé¢ publiczno$ci pod nogi cate morza
autentycznych dokumentéw i szczegblow jej nie znanych, staraé sie ol§ni¢ jg
i przekonaé¢ formg osobista, wlasng, nie pozyczong od nikogo, nie zuiytg ni-
gdzie — wszystko to blahostki nie warte uwagi czlowieka lubigcego tylko po-
wazng sztuke, to jest sztuke majacag za pomocg formul umé-
wionych wyrazaé my$§li polityczne, socjologiczne, filo-
zoficzne, etyczne i bodaj czy nie ekonomiczne..5

Zarzut konwencjonalnosei i retorycznosei stylu tendencyjnej powiesci
rozwingl Sygietynski szerzej w szkicu do nie opublikowanego nigdy ar-
tykulu o pisarstwie Orzeszkowej. Warto zacytowa¢ fragmenty tych no-
tatek:

Do literatury polskiej nie przekradl sie ani pesymizm, ani realizm, ani
artyzm Zachodu. Marzymy, bujamy w oblokach, tworzymy jak gospodarujemy,
a gospodarujemy tak jak tworzymy.

Apostotka dwu kwestii: ogélnoludzkiej — kobiety, i specjalnie polskiej —
Zydéw. Umyst publicystyczny: Marta [...]. Na prézno pisze: ulica Graniczna
jest ulica, przez ktérg to ulice itd. [...]; czytelnik nie widzi ani ulicy, ani War-
szawy, ani Polski, ani ludzi, ani kobiet, ani Marty, a tylko kwestie ko-
biecg, zawieszong na gwozdziku, na bajeczce wysnutej z fantazji. Wieczny
komornik, wieczne ,,ostatnie 16zko”, wieczna stuzgca wierna i dobra jak aniot
pocieszyciel, ostatni przyjaciel, wieczne poddasze [..]. W zyciu ludzie méwiag
bezladnie, bezcelowo, ale wyraznie, u pani Orzeszkowej moéwig porzadnie, z ce-
lem, ale bez wyrazu [..]. Rozmowy jej ludzi to artykuly wstepne treSci spo-
lecznej. [...] Powolne wyzuwanie sie Marty z dumy jest doskonale przeprowa-
dzone. Stopniowanie nedzy i moralno$ci wyborne. P. O. posiada pewien zaséb
obserwacji. Ale psychologie zatraca w tendencji, w checi przekonania czytelni-
ka wymowsg, retoryka publicystyczna. Cnotliwi: Ogdélniki charakterystyki.
[...] Jest tam i pan jgkajacy sie ciagle, i panna kochana przez okno, i pan
»grajacy mistrzowsko”, improwizujgcy jak Szopen, i struna we wlasSciwej
chwili peknieta w fortepianie, ktéra ,,z jekiem drzala w przestrzeni dlugo —
diugo”. Jest i dziecko podrzucone, i matka, ktéra odpycha cérke majacag do

6 A, Sygietynski, Kalejdoskop artystyczny. ,,Prawda” 1883, nr 49, s. 581.
Podkre$lenia Z. U.
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niej jaka$ niewytlumaczong sympatie [...]. Jest kobieta wyprzedajaca sie z ko-
sztowno$ei na rzecz bliznich i pan na pozér zimny, sztywny, ktory tylko dla
celé6w idealnych i milosierdzia publicznego zyje. [...] Wypisy z retoryki na te-
mat przyjazni, miloSci, po§wiecenia, obowigzkéw prawdziwego chrzescijanina,
prawdziwego obywatela, prawdziwej matki, Zony, obywatelki. Brakuje tam
tylko Amen! Jakiego§ innego amen, amen postepowosci, ale zawsze
amen, gdyz bez amen wszelka retoryka jest niepelna, niedokonczona, a po-
wiesé Cnotliwi pani Orz. jest tylko jednym wielkim retorycznym wysitkiem
umystu szukajacego idealu, wierzacego w ideal i popadajacego przez ideat
w dogmatycznoSé 65,

Surowy sad o niedostatkach artystycznych tworczosci Orzeszkowej]
mial swoje Zrédlo w odmiennym stosunku obojga pisarzy do tradycji
prozy Hugo. Autorka Kilku uwag nad powiescig (1866) wlasnie Pracow-
nikéw morza stawiala za wzdér dla tendencyjnej powiesei postulowanej
przez pozytywistow. Dostrzegala w tym utworze ,rozlegle pole mysli”,
,»cele wzniosle” i |, glebokg nauke” oraz podnosita symboliczng wymowe
czynow bohatera, ktdéry ,,stanowil uosobienie ludzkosci walczacej z zy-
wiotami i podbijajacej je mocg mysli i woli” %. Nie zajmowala jej nato-
miast zupelnie ani kwestia prawdopodobienstwa jego rysunku psycholo-
gicznego, ani odmalowanie kolorytu lokalnego rybackiego srodowiska.
Odmiennie hierarchizowal te problemy Sygietynski. Na temat twoérczosci
Victora Hugo parokrotnie wypowiadal sie krytycznie ¢7, oceniajgc nie-
przychylnie namietng egzaltacje jego prozy, konwencjonalno$¢ motywow
1 retorycznosc zestawien antytetycznych cnoty i zbrodni, wielkosci i ma-
tosci, pigkna i brzydoty. Idealnej postaci bohatera Pracownikéw morza
i niezwyklosci jego czynu przeciwstawial w swej powiesci charakterystyke
powszedniego trybu zycia rybakéw i obraz ich obyczajow — ,,grubych”
i ,plaskich”. Ow polemiczny adres utworu usuwal w cien jego pier-
wotne cele tendencyjne, a stawial na pierwszym planie demonstracje
nowego sposobu obrazowania, kladacego nacisk na dosadno$é i zmystowa
malowniczo$é szczegbdlow.

Obrazy zycia osady, utkane z takich scen, jak: klétnia na statku,
bojka, targi o posag czy plotkarski sejmik kobiet na bulwarze, uderzaija
prowokacyjng brutalnoscig. Grubianstwo i zawzietos¢ w rodzinnym wsp6t-
zyciu, pijanstwo mezczyzn, wscibska zlosliwosé kobiet, podstepna
i bezwzgledna interesowno$¢ w stosunkach miedzy ludzmi — stwarzaja

6 Notatnik, s. 104—105. Na czas powstania tych uwag wskazuje ich usytuowa-
nie po zapiskach o Andriollim, zuzytkowanych w artykule z r. 1883, a przed
szkicami do prac o Goncourtach, Zoli i Daudecie, pisanych w latach 1881—1883.

8 Zob. Orzeszkowa, Sienkiewicz, Prus o literaturze. Wyboru dokonat, posio-
wiem i przypisami opatrzyt Z. Najder. Warszawa 1956, s. 21—25, 29.

9 A, Sygietynski: Z obcej niwy. ,Nowiny” 1880, nr 66; Wiktor Hugo.
»Wedrowiec” 1885, nr 23. '

8 — Pamietnik Literacki 1969, z. 2
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atmosfere charakterystyczng dla naturalistycznych utworéw. Autor sta-
ral sie przy tym o jaskrawe sploty dysonansowe motywoéw powaznych,
czasem nawet tragicznych, z trywialnymi, np. oswiadczyny Gabriela ze-
stawil z agonig matki Boudard, po scenie pogrzebu umiescil prostacka
stype w szynku, zalecanki Armanda wplott w opis nabozenstwa, a ma-
jacg sie zakohczyé¢ zabdjstwem wycieczke morskg okrasil popisami
dowcipu inzyniera. Korzystal réwniez z innych $rodkéw wyjaskrawie-
nia i zbrutalizowania obrazu. W opisach zachowania sie ludzi akcento-
wal pierwotng, nieopanowang wyrazistosé reakcji uczuciowych, notujac
zmiany w rysach i barwie twarzy, chrapliwy glos, uderzenia pigsci po
stolach. Niekiedy uzywal w tym celu animalistycznych poréwnan: Bou-
dard w zlosci ,zaperzy! sie jak indyk na czerwong plachte”, ,sapal
chrapliwie nozdrzami jak zraniony dzik”, ,rechotal nosem jak byk we-
szgcy krew na ziemi”, podnosit glowe ,,jak pies, ktéry szuka wiatru”,
niespokojnemu przed b6jka Gabrielowi ,,nozdrza drzaty [...] jak u konia”,
kazdy ruch przeciwnika $ledzil ,,niespokojnym okiem kota” (s. 65—66,
74—175). Szczegblnym zbrutalizowaniem odznacza sie niewybredny jezyk
dialogéw, pelen wyzwisk i dosadnych wyrazen. Niebagatelne miejsce
w nadaniu obrazowi prowokujgcej jaskrawosci przypada scenom ero-
tycznym, wprowadzonym dwukrotnie w relacji bezposredniej i raz
w obszernej opowiesci handlarki.

Te ostatnie sceny, podobnie jak i co dosadniejsze wyrazenia, ulegly
w toku pracy nad tekstem pewnym ostabiajagcym efekt retuszom . Do-
konywaly sie te poprawki pod wplywem redakcyjnych cenzur  lub tez
byly wynikiem namystu pisarza do$é niechetnie ustosunkowanego do
,»rozwieszania wstretnych szmat zycia dla samego ich wstretu” 79, Tam
jednak, gdzie chodzilo o podkreslenie barbarzynskiej, prymitywnej suro-
wosci instynktow, nie wahat sie Sygietynski przed poglebianiem brutalnej
wymowy sceny. Tak np. powstawal ostry w swym naturalizmie obraz
ukladania ryb w koszach. W pierwszej redakecji by?! to jeszcze tylko opis

% W scenie kl6tni na statku zmienil pisarz np.: ,$mierdziuchu” na ,smarka-
czu”, ,schlacie sie” na ,spijecie sie”, ,spaliScie z mojg matks” na ,goniliscie sie...”
itp. (por. s. 8—9 i K 3). Najwigeksze przemiany zaszly w cytowanym juz opisie
schadzki inzyniera z Bertg i w opowiadaniu handlarki o schadzce Gabriela i Ber-
ty we mlynie (por. s. 61—63 i K 28—29).

% Wspomina o tym w cytowanym lidcie autor, a obznajmiony z rekopisem po-
wiesci Tokarzewicz (op. cit,, s. 283) zdradza w recenzji dzieje $§mialej scenki,
w ktoérej Orange caluje kochanke po brzuchu: ,Wszystkie redakcje, ktére powie§é
Sygietynskiego ogladaly, zanim ona sama ujrzala §wiatlo dzienne, za zle braly
Bercie, ze nie pozbawiona byla tej wlasnie czeSci ciala, tak ze ostatecznie w druku
bohaterka nasza wyszla jedynie z piersiami [...]”.

WA Sygietynski, Sztuka na Wystawie Powszechnej w Parysu. ,Ate-
neum” 1878, t. 3, s. 599.
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zdychajgeych i szamocacych sie ryb. W dalszym stadium pracy ze
wzmianki o zawodowo wprawnych ruchach majtkéw, lapiacych niesforne
ryby za oczodoly, wyrasta scena, w ktoérej rybak popisuje sig wbija-
niem palca w oko ryby i zgruchotaniem jej kosci grzbietu obcasem.
Dopiero czystopis dorzuca w tym miejscu wymowne w niezamierzonej
ironii upomnienie Boudarda: ,,Badzze czlowiekiem! [...] Kt6z mi teraz
kupi pottuczong rybe?!” (s. 12). Obraz zyskuje tez dzieki poprawkom
coraz wiekszg barwnos$é. Wielokrotnie zabieg taki w zestawieniu z try-
wialnoscig motywu nadaje tekstowi powiesci niespokojng, dynamiczna
fakture. Bardzo charakterystycznie rysuje sie to np. w innej scence,
o;ﬂartej na tym samym motywie, a wprowadzonej w calosci dopiero do
czystopisu: '
Ryba rzucala sie jeszcze w konwulsyjnych drganiach, Julek wyjal kozik
z kieszeni, wykroit jej z boku kawalek migkiszu i zalozywszy na haczyk, za-
puécil wedke po raz drugi. Przechylony przez bakort, trzymajge machinalnie
sznurek w reku, patrzyl! w szmaragdowga zielen wody pod statkiem i dumat,
dlaczego cale morze jest siwo-biale jak chmurne niebo, a pod cieniem tylko
statku zielone. {Por. s. 103 i K 47}

Réwnoczesnie z gromadzeniem motywéw brutalnych i prowokujacych
wystepuje w powiesci tendencja do wypelniania obrazéw drobnymi, lecz
nasyconymi zmystowg trescig ™ rysami pejzazowymi, wydobywania ma-
lowniczosci scen bgdz tez nadawania im wartosci dekoratywnej. Dyna-
miczne i kolorystyczne akcenty réwnowazg wrazenie wulgarnosci mo-
tywoéw. Boudard demolujacy izbe imponuje wyrazem rozjuszenia w ru-
chach 1 w twarzy z nastroszong jak szczotka szpakowato-ryzg broda
i siwymi, iskrzgecymi oczkami. Ponad jaskrawos$¢ szczegdléw opowiesci
o schadzce wybija sie wrazenie malowniczo$ci grupy plotkujgcych ko-
biet w normandzkich czepeczkach,

ktére jak stado bialych owiec, skupionych lbami pod cieniem suchego chojaka

w polu, stykaly sie szczelnie ze sobg i bialym blaskiem migotaly na zywym

stoficu jesieni. [s. 60]

Obrazy przedstawiajace rybakow posiadajg w wiekszosci charakter
syntetyczny, komponowane z nastawieniem na ogodlne malownicze wra-
zenie ruchu, gwaru i prostackiej wesolo$ci. Poza Boudardem i Gabrie-
lem tylko Lemoine i Julek wyrozniajg sie nieco indywidualnymi rysa-
mi — ten dobroduszng uczciwos$cig, tamten lakomstwem i dowcipem —
reszta rybakow stanowi jakby jedno zbiorowe ciato, ktére znamionuja:
kaczy chéd, bujne brody, kolorowe szlafmyce i brudne welniane kaf-
tany. Ich dialogi w szynku, zawsze takie same, nie majg znaczenia dla
rozwoju akcji, opis za$§ zachowania z reguly przybiera charakter uogdél-

™ Zob. uwagi Speiny (op. cit, s. 143—146) o dynamicznym i sensytywnym
charakterze obrazéw przyrody w powiesci.
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nianego obrazu: ,kétko szto za koétkiem”, ,cydr lat sie”, ,nieustajgce
kolko kawy, araku i wodki [..] brzeczalo szklem po diugim stole szyn-
ku”, ,zaloga [..], skryta w jednym niebieskim obloku dymu, ogluszala
sie swoim wlasnym gwarem” (s. 57, 88—89, 66). Nastepnie skigbiona
grupa ,wytacza sie”, , wysypuje” z szynku, by sie ,,potoczyc”, ,,po-
ciggngé” do czdélen, na nowy polédw.

Obrazy powrotow z polowu, rozméw w szynku i ponownego odbija-
nia od brzegu ujete sa w dekoracyjny rytm. Niektére z nich cechuje
daleko idace podobienstwo. Oto dwa wyjazdy na polow:

Po kilku godzinach krzykéw, halasow i $piewdw w zaci$nietych izbach
szynkarskich, na bulwarze rozlegly sie wolania: ,,Na morze!.. Odplyw!.. Du-
chem!...”, i wkrétce potem na brzegu stychaé bylo tylko miarowe stgpania
znudzonego celnika, ktéry przy blasku ksieiyca i plusku odchodzgcej fali zie-
watl przeciggle, marzgc o zmianie warty i odwachowym 16zku.

Zanim latarnia morska z6ltawym §wiatlem zaiskrzyla sie nad dachami
najwyzszych domoéw, senny spokéj panowal juz w calej osadzie Grandcamp.
[s. 45—46]

Ze wszystkich szynkéw wysypaly sie zatogi na bulwar i chwiejnym kro-
kiem poskoczyly do czéten.

W chwile potem cisza zalegla w osadzie.

Celnik drzemal w swej budce, a kobiety zasnely po domach.

Chmurna noc dudnila wiatrem po szybach i gwizdala zalosnie w kominach.
[s. 51—52].

Podobnie powraca w trzech wariantach obraz roju ludzi wypoczy-
wajacych w sobotni wieczor:

Powoli bulwar zaczal sie ozywiaé i ponownie zaludniaé. Tu chuda Nor-
mandka o plaskich piersiach i szerokich biodrach niosta przed mezem jedze-
nie w garnku, tam opalony, brodaty majtek, trzymajac dziecko na rekach,
ochryplym glosem $piewal mu najnowszg piosnke paryskich bulwaréw, ow-
dzie otyla zona podpierala taczajgcego sie na nogach meza, tam znéw para
kochankéw, ujawszy sie z tylu za rece, ciezko podskakiwala po bruku bulwaru,
a tu na srodku dokonczala sie zajadla béjka chlopcéw przy krzyku lub Smie-
chach podlotkéw. Rybacy =zasiedli na tawach i zwréceni twarzami do tego
samego morza, z ktérego dopiero co wrdcili, zaczeli z garnkéw i misek wy-
jada¢ kawatki ryb [...]. [s. 139]

Dzieci tanczyly kélka na kamieniach, od$piewujac kolejno tluste zwrotki
imitatoréw Ronsarda, a matlzenstwa i pary kochankéw, jak gdyby przez usza-
nowanie dla zasypiajacej natury, rozmawialy cicho na progach doméw, na
lawach, kamieniach i drewnianych tamach.

Stary Boudard, z glowa utopiong w dloniach, siedziat przy jednym koncu
lawki, a jego cérka, z opuszczonymi na dét rekoma, wpatrywata si¢ w widno-
krag przy drugim. Na $rodku stala pusta miska po zjedzonej matlocie. [s. 140]

Cale Grandcamp wyleglo nad morze. Rybacy nosili na rekach niemo-
wleta i Spiewali im ochryplym glosem piosnki calego §wiata, w ktorych poeta
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nie domy$litby sie swoich sléw, a kompozytor melodii. Kobiety chodzily kolo
mez6w, slaniajac sie im przy bokach jak kotki w noc marcowa, a mlodsze
dziewczeta i maley tanczyli kétka na piasku, przeplatajae imitacje zwrotek
Ronsarda grubymi i ttustymi dowcipami wlasnego pomystu. Boudard siedziat
na swojej lawie i zgromadzonym rozpowiadal o dawnych lepszych czasach na
ryby za cesarstwa, a Berta siedziala tuz przy nim i obojetnie stuchala jego
narzekan. [s. 159]

Da sie wyliczyé takich przykladow wiecej. Trzykrotnie powtarza sig
obrazek migoczgcych w stoncu bialych czepeczkéw (s. 60, 74, 125). Trzy
razy w identycznym niemal przebiegu powraca scenka targéw inzyniera
z hotelowa dziewczyna o buziaka (s. 120, 150, 187). Dodajmy jeszcze,
ze i1 zabawna rozmowa zrzedzgcego bonapartysty Boudarda z ,,poste-
powym” inzynierem odnawia sie po trzykro¢, za kazdym razem zamk-
nieta podobnym akcentem plastycznym:

Juz mi sie i tak niewiele od zycia nalezy! — zakonczy! niechetnie Boudard
i tak silnie potrzas! glowa, ze az koniec szlafmycy zakrecil mu sie kolo szyi.
[s. 130]

Nie taki on jak inni! — zawyrokowal Boudard i trzasnal glowg tak nie-

chetnie, ze az koniec szlafmycy przelecial mu na drugie ramie. [s. 136]

Zebym mial na staro$é¢ dziwigaé kamienie dla rzeczypospolitej! — zawolat
z oburzeniem Boudard i szarpnalt glows, az kutas szlafmycy musnal inzyniera
po twarzy. [s. 148]

Jezeliby nawet watpi¢, czy tego rodzaju zbieznosci sg rezultatem
$wiadomych zabiegéw rytmizujacych, to trudno w uporczywosci powra-
cania motywdéw nie dostrzec przewagi plastycznego obrazu nad wyra-
zong w nim tres$cig. Przeciw watpliwosciom $wiadezy zreszta fakt, ze
niektére scenki byly dopisywane i poprawiane w ostatnich stadiach
przerébek tekstu.

Tak skomponowany obraz rybackiego srodowiska wymija sie oczy-
wiscie z postulatem jego dokumentarnej analizy socjologicznej. Jaskra-
wo$¢ motywow uzytych na budulec w malym tylko stopniu postuzyla
do ataku przeciw spolecznym warunkom bytowania osady. W sposobie
zgromadzenia ,,dokumentéw” przewazyl! malarski punkt widzenia, Wy-
bor niewielkiej stosunkowo liczby powtarzalnych akcentéw plastycz-
nych i syntetyczne ujecie obrazu ludzi w chwilach pracy lub, czesciej,
wypoczynku w jedng malo zindywidualizowang, lecz charakterystyczng
i malownicza grupe sprzyjaly raczej wywolywaniu pewnej atmosfery na-
strojowej, ogélnego wrazenia barwnej grubosci instynktow i prymi-
tywizmu egzotycznego Srodowiska. Pozbawiony gladkosci jezyk dialogow
wraz z szorstka przyprawa zeglarskiego zargonu poglebiajg to wrazenie.

Nieprzypadkowo w cytowanym liscie do Chmielowskiego nazwal pisarz
te powies¢ obrazem swych wlasnych ,,wrazen odebranych od morza i je-
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go grubych, ptaskich pracownikéw”. Wyraz osobisty utworu byl rzeczy-
wiscie silniejszy niz jego waga dokumentarna. Powie$¢ o srodowisku
przybrata charakter odmienny niz romanse eksperymentalne Zoli. Traf-
na ocena spotecznych motywdéw zbrodni w Grandcamp musiala w tej
sytuacji z koniecznosci positkowaé sie szczatkami autorskiego ko-
mentarza.

Sygietynski z takiego rozwigzania byl zadowolony. ,,Czgstke siebie”
— napisal na rekopisie zlozonym w drukarni. Byla to bowiem powies¢
krytyka walczagcego o nowy stosunek artysty do rzeczywistosci ze-
wnetrznej, o nawro6t do estetyki brzydoty, o malowanie zycia w ksztaltach
szorstkich i malowniczych zarazem, niezafalszowanych idealizacjg — jak
w obrazach podziwianych przez niego malarzy realistow. Owa pasja po-
lemiczna znajduje publicystyczny niemal upust w scenie, kiedy to Ar-
mand de Coux, skompromitowany tu zwolennik ,,wielkiej” sztuki, ide-
alow i szlachetnych mys$li, przyglada sie z ,,dreszczem obrazonego poczu-
cia piekna” obrazom, pozostawionym w oberzy przez wedrownych ma-
larzy —

tym grubym, zbezksztalconym przez prace rybakom, tym glupowatym Nor-
mandkom, podcierajagcym sobie nos rekawem od koszuli lub sprawiajacym za-
jadle ryby, tym przekupkom jak burak czerwonym od krzyku reklamy, temu
morzu ni zielonemu, ni blekitnemu, jak zwykle na obrazach je widziat [...].

[s. 132]

6

Czteroletni proces dojrzewania Na skalach Calvados odbil w sobie
rozmaitosé impulséow ksztaltujgcych osobowos$é krytyczng i twoérezg Sy-
gietynskiego. W momencie zawigzkowym pomyst powiesci karmit sie
pozytywistyczng tendencja, a etap ten pozostawil trwaly slad w kon-
strukcji materiatu fabularnego. Silnemu oddzialywaniu wzorca artystycz-
nego Madame Bovary zawdziecza jednak utwor Sygietynskiego przezwy-
ciezenie tradycyjnego modelu powiesci tendencyjnej, umiejetnosé ukrycia
przekonan artysty za materialem faktéw, z drugiej za$ strony, przez
zgromadzony material, znaczne poglebienie spolecznej wymowy obrazu.
Istotng role w ksztaltowaniu powiesci przypisaé tez nalezy wplywowi
wskazan estetycznych Taine’a, podsuwajgcych na miejsce nowatorskich
metod analizy psychologicznej w dzielach Flauberta — wzorzec ekstre-
mistycznej typowosci postaci i tradycyjne przyktady wielkiego realizmu
Balzaka. Trudno tez nie podkresli¢ wplywow dojrzatego naturalizmu tak
w rozrastajacej sie technice nader rozbudowanych uje¢ scenicznych, jak
i w prowokacyjnym wyjaskrawieniu i zbrutalizowaniu obrazéw. W mniej-
szym natomiast, niz Swiadczg pozory, stopniu troszczyl sie pisarz o przej-
mowanie teorii przyrodniczych naturalizmu. Takze i cigzenie powiesci
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ku monografii srodowiska, choé¢ zaznaczylo sie wydatnie, nie przerodzilo
sie w przesadnie scjentyczny dokumentaryzm, dzieki duzej wrazliwosci
i kulturze plastycznej, wyniesionej z doswiadczen krytyka sztuki.

Ewolucja, jakg ,,awangardowa” w intencjach powies¢ Sygietynskiego
przeszia, nie pozwolila jej staé sie dzielem jednolitym i wycisnela na
niej dostrzezone przez Jana Zygmunta Jakubowskiego pietno ,,sumien-
nego ¢wiczenia”. Ale taki stan rzeczy by! niejako ambicjg utworu, ktéry
powstawal w paryskiej pracowni krytyka w latach przelomu i wydany
w Warszawie w 1884 r. budzi¢ mogl zainteresowanie nie swym egzo-
tycznym tematem, lecz wlasnie demonstracjag metody. Tej bowiem przede
wszystkim, jak slusznie zauwazyl Zygmunt Szweykowski 72, poszukiwal
w doéswiadczeniach naturalizmu francuskiego pozytywizm polski, dgzgcy
do stworzenia programu artystycznego. Sens powiesci jako wypowiedzi
krytyka trafnie odczytywal Z. Debicki, gdy twierdzil, ze byla ona ,ra-
czej $mialym rozwinieciem choraggwi bojowej niz dzielem sztuki powsta-
tym z glebokiej potrzeby wewnetrznej” 7.

”Z Szweykowskli, Pierwszy etap walki o naturalizm w Polsce. W:
A. Sygietynski, Pisma krytyczne wybrane. Zebral, sprawdzil i przedmowe
napisat Z. Szweykowski. Warszawa 1932.

" Z. Debicki, Przedmowa do: A. Sygietynski, Swiety ogiei. Warsza-
wa 1918, s. VIII.



