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ZDZISEAWA KOPCZYNSKA, LUCYLLA PSZCZOEOWSKA

ZNACZENIE I WARTOSC FORM WIERSZOWYCH
W KONTEKSCIE LITERACKIM EPOKI

(POEZJA POLSKIEGO BAROKU)

W dziedzinie teorii i historii wiersza istnieje grupa zagadnien, ktérym
poswiecono dotychczas niewiele uwagi lub tez omawiano je w sposéb
dorazny i fragmentaryczny. Chodzi tu o problematyke zwigzkéw pomie-
dzy wystepowaniem i ksztaltem pewnych form i formatéw wierszowych
a przynaleznoscig zaréwno twoércéw jak i odbiorcéw wiersza do okreslo-
nych kregéw kulturalnych. Potrzebe badan tej problematyki sugeruje ta-
kie podejscie do spraw wersyfikacji, ktére kaze pytaé przede wszystkim
o znaczenie i warto$¢ poszczegdlnych rodzajow wiersza i jego uksztalto-
wan. Znaczenie i wartosé, przejawiajgce sie w repartycji form wierszo-
wych, w stosunku do form znanych z tradycji, czy tez w przejmowaniu
nowych typéw wiersza i nowych sposobéw wierszowania.

Zjawisko wyboru, o ktérym tu mowa, ma jakby dwojaki charakter.
Z jednej strony bedzie to wybor z repertuaru znanych poecie form wier-
szowych, nie tylko rodzimych, ale i obcych. Z drugiej strony — wybodr
sposobu traktowania wiersza, odwolujacy sie badz do znanych rodzajow
ksztaltowania toku wierszowego, badZ tez rozszerzajacy zastang prak-
tyke poetycka czy wrecz sie jej przeciwstawiajagcy. W obu wypadkach
bedziemy mieli do czynienia z roéznego typu ograniczeniami swobody
wyboru. Ograniczenia te narzuca przede wszystkim system jezykowy,
jakim postuguje sie poeta, jezyk bowiem warunkuje mozliwosci przeje-
cia cech strukturalnych obcej formy wierszowej. Istotne ograniczenie
wyplywa réwniez z faktu, ze forma wierszowa czesto silnie wigze sie
z okreslonym gatunkiem literackim. Zwiazek ten bywa zwykle wyra-
zicie zapisany w §wiadomosci literackiej epoki.

Do elementéw determinujgcych wybér formy wierszowej nalezeé¢ tez
bedzie sprawa mozliwosci rozpoznania tej formy przez jej odbiorcéw. Do-
tyczy to nie tylko zasobu doswiadczenn obejmujacych literature rodzima,
ale takze i form poezji obcej.
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Zagadnieniom tym chcialyby$my przyjrzeé¢ si¢ blizej na materiale
polskiego wiersza poezji XVII wieku. Jest to okres, w ktérym bogactwo
i zréznicowanie wypowiedzi poetyckich wigze sie z ogromnie urozmaico-
nym i ciekawym obrazem form wierszowych. Jednoczesnie za$
w w. XVII, kiedy opanowano juz znakomicie rézne rodzaje wiersza, staje
sie coraz ja$niejsze, ze w kazdym z nich inaczej uklada sie wypowiedz.
Co innego np. mozna powiedzie¢ 8-zgloskowym wierszem, a co innego
13-zgloskowym; kazdy z tych rozmiaréw bowiem inaczej organizuje ma-
terial jezykowy, w inny spos6b wplywa na rozpieto$é zdan skladowych
i calych wypowiedzen, na dobér wyrazéw. Rozumie sie tez coraz lepiej,
ze niejednakowe sg mozliwosci, jakie przed wypowiedzig otwiera sam
uklad wiersza — stychiczny lub stroficzny, a takze rozmaite typy strof.
Ponadto kazda ze znanych dotad form wierszowych zdolala juz obrosnaé
w tradycyjne zwigzki z pewnymi gatunkami literackimi. Pamigtaé¢ jednak
trzeba, ze te rozréznienia w kategoriach gatunkowych nie we wszystkich
wypadkach majg charakter stabilny. Niektére sposréd gatunkéw istnie-
jacych w Odrodzeniu podlegajag w XVII w. modyfikacjom; w tym okresie
wchodzg tez w uzycie gatunki nowe, przedtem nie spotykane na naszym
terenie. Niewatpliwie przemiany zachodzace w tej dziedzinie sg bardzo
$ciSle zespolone z losami form i uksztaltowan wierszowych.

Z duza wyrazisto$cig wystepuje przy tym w XVII w. zjawisko w za-
sadzie nie znane lub slabo sie zarysowujace w poprzednim okresie. Oto
wybor formatu i jego traktowanie w duzej mierze zaleze¢ zaczyna od
tego, kto i dla jakiego odbiorcy danego typu wiersza uzywa. Dadzg sie
tutaj wyodrebnié¢ — z grubsza jeszcze rzecz traktujac — dwie rézne ten-
dencje. Inna jest mianowicie wersyfikacja poetéw z kregu dworsko-szla-
checkiego, inne cechy wiersza przejawiaja sie w poezji mieszczanskie]j.
Przede wszystkim pod tym katem widzenia chcialyby$my przedstawié
rézne wymienione tu aspekty znaczenia i warto$ci formy wierszowej.

Dogodnym punktem wyjscia jest, jak sie wydaje, przyjrzenie sie re-
cepcji trzech gléwnych rozmiaréw wierszowych, ktore wiek XVII otrzy-
mal w sukcesji po Odrodzeniu. Sy to: 13-zgloskowiec ze Sredniéwks po
siodmej sylabie, 11-zgloskowiec ze $redniéwksg po sylabie pigtej i bez-
Sredniéwkowy 8-zgloskowiec.

Zacznijmy od wiersza 13-zgloskowego. Juz w okresie Odrodzenia for-
me te stosowano szeroko tak w gatunkach lirycznych jak w epice
i w dramacie. Jedynym elementem do pewnego stopnia réznicujacym by-
wal tu tylko uklad wiersza: strofa, prawie wylacznie 4-wersowa, wy-
raznie przewazala w liryce, i to w liryce, ktérej mozna by przypisywac
powigzania meliczne (w psalmach i tzw. pie$niach). Podkre$lmy przy tym,
ze szerokie uzycie 13-zgloskowca utrwalila praktyka poetycka Jana Ko-
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chanowskiego; jako rozmiar tak bardzo czesto stosowany przez poete
z Czarnolasu 13-zgloskowiec zyskiwal tez szczegolng range.

Ten sam charakter uniwersalnej miary zachowuje 13-zgloskowiec
réwniez i w poezji wieku XVII. Pojawia sie on w bardzo popularnych
wowcezas fraszkach, jest czesta forma roznych innych kroétkich utworéw
o charakterze okoliczno$ciowym i sentencjonalnym, pisze sie nim treny
i madrygaly, satyry i sielanki, dlugie utwory panegiryczne, poematy opi-
sowe 1 historyczne, powiesci i teksty dramatyczne. Rozpowszechnienie sig
13-zgloskowca w tak rozmaitych typach utworéow wskazywaloby na to, ze
nie byl on w zasadzie rozmiarem specjalnie nacechowanym ani w Odro-
dzeniu, ani w wieku XVII. Jednakze w poezji XVII-wiecznej odnajduje
sie pewne §lady swoistej funkcji stylistycznej 13-zgloskowca. Mianowi-
cie w obszerniejszych zbiorach poezji, gdzie utwory 13-zgloskowe stano-
wig mniejszosé, daje sie zauwazy¢, iz rozmiar ten stuzy najczesciej tek-
stom o tematyce powaznej. Bywajg to utwory religijne, wiersze patrio-
tyczne, wznioste panegiryki i treny. Tak jest np. w lirykach Niepréznu-
jacego préznowania Wespazjana Kochowskiego czy w Emblematach
Zbigniewa Morsztyna.

Ale procz tego mozna by méwié — jak sie wydaje — o jeszcze in-
nym nacechowaniu wiersza 13-zgloskowego, ktére dochodzi do glosu
w twérczosci poetéw mieszezanskich. Zwréé¢my bowiem uwage na ogrom-
ng popularnos$é¢ tego rozmiaru w utworach nielirycznych, jak tzw. satyry
i fraszki, popularno$¢ znacznie wieksza niz w wieku XVI. Dzieje sie to
w duzym stopniu kosztem 8-zgloskowca; ten stosunkowo czesty w poezji
XVI-wiecznej rozmiar niejako ustepuje miejsca dluzszemu, Sredniéwko-
wemu formatowi. Przyczyny mozna dopatrywaé sie¢ w tym, ze poeci mie-
szezanscy, wybierajge wiersz 13-zgloskowy, chceieli sie wykazaé¢ mozli-
wosciami operowania formg bardziej zlozong, trudniejszg. W 8-zgloskow-
cu mogli tez widzie¢ wiersz zwiazany z tradycjami sylabizmu wzgledne-
go, wiersz o znamieniu zarazem archaicznym i plebejskim, ktéorego chcieli
unikngé. Do tej sprawy nawiagzemy jeszcze w dalszym ciggu artykulu.
Tutaj dodajmy tylko, ze 13-zgloskowiec (7 + 6) w ukladzie stroficz-
nym pojawia sie¢ — bynajmniej nie sporadycznie — réwniez w pieénio-
wej liryce mieszczanskiej !. Takie uzycie rozmiaru jest, by¢ moze, odwo-
faniem sie do tradycji Jana Kochanowskiego, a wiec do tradycji piesni
majgcej charakter literacki. ,

Zaréwno jednak ambicje ksztaltowania wypowiedzi w formie uzna-
wanej za literackg jak i bezposrednie powolywanie si¢ na poezjge Jana

1 Warto przy tym zwrécié uwage na fakt, ze w tekstach powstalych w tym
samym czasie i z calg pewno$cig przeznaczonych do §piewu, ale autorstwa poetow
spoza tego kregu — rozmiar 13-zgtoskowy w ogodle nie byl reprezentowany; idzie tu
o zbiorki Zabczyca i Miaskowskiego.
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Kochanowskiego nie mogg przestoni¢ faktu, ze wiersz 13-zgloskowy kre-
gu mieszczanskiego nie dosiega w zasadzie poziomu wersyfikacyjnej tech-
niki poety z Czarnolasu. Odpowiednikow dla tego typu 13-zgloskowca
szukaé¢ nalezy raczej we wczesniejszym okresie; bliski on jest wierszowi
Rejowemu, a nawet i przedréjowemu. Mozna podejrzewaé, ze wybdr tego
sposobu ksztaltowania wiersza 13-zgloskowego byl podpowiedziany wiek-
sza tatwoscig operowania forma znang dobrze i poetom, i adresatom ich
tworczosci.

Pod tym wzgledem sytuacja w poezji dworsko-szlacheckiej przedsta-
wia sie zupelnie inaczej. Nie tylko realizuje sie tutaj charakterystyczne
dla 13-zgloskowca Kochanowskiego konstanty wiersza i sposoby ksztalto-
wania toku wierszowego, ale podkresla sie je jeszcze poprzez szczegdlne
tendencje w jezykowej organizacji wypowiedzi.

Pokazmy te réznice w odniesieniu do kilku istotnych dla struktury
wierszowej momentéw. Na pierwszy plan wysuwa sie tu sprawa rymu.
W wersyfikacji Kochanowskiego ustalony zostaje, jak wiadomo, péltora-
zgloskowy rym jako konstanta klauzulowa. Konstanta ta utrzymuje sie
bezwyjatkowo u poetow kregu dworsko-szlacheckiego w XVII wieku.
Operuja nig oni ze swoboda, ktéra pozwala na prowadzenie pewnego ro-
dzaju gry z rymem — poprzez umieszczanie w pozycji klauzulowej dosé
nieoczekiwanych zestawien monosylab, prowadzacych wrecz do kalam-
buru:

Nikt nad mie lepiej nie wie, skad rzeczony sgsiad:
Mam ich kilku, a kazdy ze mna jedng wsig siad.
(W. Potocki, Vicinus a vico)

B6g slowem ,,Stan sie!” stworzyl §wiat ten, aleé¢ i my
Tez stowem ,Nie pozwalam!” Polske rozwalimy.
(W. Kochowski, Dixit et facta sunt)

Tymczasem w poezji mieszczanskiej wielokrotnie spotykamy sie z od-
stepstwami od péitorazgloskowej przestrzeni rymowej. Mamy tutaj rymy
ograniczajgce si¢ do ostatniej sylaby lub nawet czeSci sylaby, rymy tak
charakterystyczne dla polskiego wiersza $redniowiecznego:

O sejmie co tam slychaé? Moéwia, ze w Warszawie,

A tu u nas za$ twierdzg, ze ma by¢ w Krakowie,
(A. Wiadystawiusz, Dialog albo rozmowa)

Dlatego odpowiadam, by$ sie go wystrzegat,
A swe zamki i miasta spizg opatrywal.
(A. Wiadystawiusz, Do kréla trojarnskiego)

W podanych przykiladach rymu skladanego zestawienia monosylab
traktowaé mozna jako zestroje paroksytoniczne. Nie znaczy to jednak, ze
rym skladany zawsze liczyl sie z paroksytonezg. U Kochanowskiego na-
lezala juz ona wlasciwie do zespolu konstant wierszowych, ale baroko-
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wa gra z rymem, opierajgca sie na klauzuli skladanej, dawala w efekcie
znacznie czestsze odstepstwa od paroksytonezy. Np.:
Grzeczna dama, powiadasz, ale w stéwku zdrada,

Nie kazdy gtadysz gladki; nie kazda co ma, da.
(W. Potocki, Dama)

Stokroé¢ z tym dzieckiem zgorzeé lepiej trupowi tu,
Nizeli sie baé w tamtym ogniu zebow zgrzytu.
(W. Potocki, Quid pro quo)

W poezji mieszczanskiej wystepowanie monosylab w klauzuli réwniez
czesto laczy sie z naruszeniem paroksytonezy. Jednakze w takich wy-
padkach nie sg to juz rymy skladane, poniewaz przestrzen rymowa nie
obejmuje poéltorej sylaby:

Bo jeden strzyze brode tak, a drugi owak,
Trzeci wszystko wygoli, tylko zostawi znak.
(A. Wiadystawiusz, O brodzie)
Bym cie tez moég!t i same zwalezyé jakokolwiek,

Jednak trwaé bedg twoje dzieci po wszytek wiek.
(A. Wtadystawiusz, OdpowiedZ nedzy)

Takie wspolbrzmienia réznoakcentowe szczegélnie wyraziScie wiaza
rymowanie poezji mieszczanskiej z przedrejowym 13-zgloskowcem. Trze-
ba przy tym podkreslié, ze opisana sytuacja dotyczy takze wiersza nie
przeznaczonego do $piewu — tak jest wlasnie w podanych przykladach.
W wierszu melicznym odstepstwa od paroksytonezy i poéltorazgloskowego
rymu, tradycyjnie legitymujace sie swoboda piesniowego tekstu, mniej
narzucalyby sie uwadze.

Réznice pomiedzy kregami poetyckimi w zakresie ksztaltowania ry-
mu nie sprowadzaja sie tylko do odmiennosci postaci akcentowej i prze-
strzeni rymowej. Odnoszg sie one réwniez do plaszezyzny gramatycznej.
Wiersz kregu mieszczanskiego cechuje tak wysoki udzial rymu grama-
tycznego (w tym takze znaczna frekwencja tzw. rymu pelnego grama-
tycznego, czyli sufiksalnego i koncéwkowego), jaki wykazuje poezja
Sredniowieczna i wezesnorenesansowa. Oto typowy przyklad:

To jest fortel najwietszy na Niemca zbrojnego,
Otoczy¢ go ze wszech stron, uczyni¢ glodnego.
Zastapi¢ wszystkie drogi, zywno§¢é zahamowad,
Nie trwa dlugo w taborze, musi wnet rokowadé.
(A. Wladystawiusz, Na Zoinierza cudzego)

Wiersz poezji dworsko-szlacheckiej cechuje raczej tendencja do uni-
kania zgody gramatycznej rymujgcych sie wyrazéw. Udzial rymu pelne-
go gramatycznego jest duzo nizszy; spotyka sie cale utwory (niezbyt diu-
gie co prawda), w ktérych gramatyczny rym w ogole si¢ nie pojawia.
Tak bywa np. w madrygalach Jana Andrzeja Morsztyna:
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Cheae wiedzieé, jakom w twojej lasce, Bogumilo,

Statem serce na wzwiady, to sie nie wrécito.

Postalem za§ westchnienie i to tam zostato,

I cho¢ czesto powrédcei, tu sie bawi mato,

Ani mi dostatecznie umie oddaé sprawy,

Gdzie serce i jezeli umyst twoj laskawy.

Szedlbym sam, lecz nie mogac, poselam ci dusze;

Odpraw z laskg; bez tego dwojga umrzeé musze.
(Do Bogumily)

Wysoka frekwencja rymu gramatycznego w poezji mieszczanskiej wig-
ze sie z dominujacymi tu cechami struktury skladniowej i jej stosunkiem
do rozczlonkowania wierszowego. 13-zgloskowiec jest w tej poezji na ogol
*budowany w oparciu o wyznaczniki skladniowe; koniec wersu, a réw-
niez i §redniéwka zbiegajg sie czesto z koncem zdania lub jego rozwinie-
tej czeSci. Wyraznie tez wydzielajg sie w toku cigglego wiersza dystychy
skladniowo-rymowe. Widaé¢ to juz w zacytowane] fraszce 2.

Zarowno wiec ksztalt dzwiekowy rymu i jego struktura gramatyczna,
jak silna tendencja do uzgadniania toku wiersza z tokiem skladniowym
wypowiedzi wskazujg na pokrewienstwo z wersyfikacjg okresu poprze-
dzajacego twoérczosé Kochanowskiego.

Zupelnie inaczej przedstawiaja sie stosunki pomiedzy podzialem na
wersy a podzialem skladniowym w poezji Morsztynéw, Kochanowskie-
go, Twardowskiego czy Potockiego.

Juz wiele lat temu pokazala Maria Dluska, ze Kochanowski uwolnil
wiersz od rygoréw skladniowych, ogromnie urozmaicajgc dzieki temu tok
poetyckiej wypowiedzi. Z tych mozliwosci poeci kregu dworsko-szla-
checkiego korzystaja bardzo szeroko. Ohserwuje sie tutaj dosé znaczne
nasilenie przerzutni, i to nieraz bardzo wyrazistych:

Gdy tedy naprzeciwko on Wioch mial sgsiada

Polaka, Wloszka bardzo instrumentu rada
Jego zawsze stuchala, w czym sposobnosé miala

2 A oto jeszcze jeden przyklad pochodzacy z obszerniejszego utworu:
Nie na tom sig nasadzil, zebym was mial gani¢,
Moje mile panienki, lub za wami galié,
Boscie zgota niedobre, wykretne, klamliwe,
Pyszne, mowne, swarliwe i bardzo szkodliwe.
Ledwie druga, moge rzec, na §wiat sie wylagnie,
Alié juz i najstarszg w rozmowie przeciagnie.
Owo, ize tak poczne, z dziecinstwa samego
Nikt nie ujrzy nad te pleé¢ zwierzecia chytirszego.
Bo ledwie jg od piersi odejmie matusia,
Alié juz do lateczek skoczy ma Anusia.
(Anonim, Wiersz o fortelach i obyczajach
bialogtowskich)



ZNACZENIE I WARTOSC FORM WIERSZOWYCH 201

Mimo insze: u niej sie bardziej rozlegata
Eagodna melodyja, wiec zrazu z daleka,
Potem blizej do okna przyszedszy — czlowieka
Posta¢ rozeznawala z sktadu, z kompleksyjej,
Imaginujac inszy z fizyjognomijej
Instrument, do ktérego niepohamowany
Apetyt mialta Wloszka" — i juz jej kochany
Jest na mysSli, lub zadne przyjazni zadatki
Nie zaszly, juz sie w serce wkradl junak mezatki.
(A. Korczynski, Ziocista przyjainiq zdrada, Punkt I1I, w. 23—34)

Widoczna jest réwniez u wielu poetéw tendencja do szezegélnej mo-
dyfikacji toku wiersza, np. takiej, w ktérej odwrécona zostaje hierarchia
punktow wezlowych wersu, $redniéwka uzyskuje pozycje silniejsza niz
klauzula:

Ona takze wstawajgc — ze snu przecierala
Ciezkie oczy, potymze w krzesetku usiadia
I do ubierania sie zwyczajnie zwierciadla
I muszki, i kamfory, i pachngce mydtia,
I ktére dzi§ z Sabezu wozg, rumienidia
Rozkazala gotowaé. A wnet bialeglowy
Stét tuwalnig okryja. Sama w teletowej
Szubce lekkiej po izbie pochadzala sobie,
W swojej tej zaniedbanej szerzgc sie ozdobie
I wdziekach przyrodzonych. Jakoz i tak byla
Podobansza daleko, nizby ustroita
W Sydonskie sie purpury. Toz ze srebrnej rosy
Wodg sie umywata, rozpusSciwszy wlosy
Splynione po ramionach, ktére przyrodzenie
W tak prze$liczne powito forgi i pierS§cienie,
Jakoby je do §lubu trojanskiej Heleny
Piekniej nie utrefily druzgce Laceny.

(S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt I, w. 296—312)

Ze swoboda skladniowego ksztaltowania wypowiedzi poetyckiej wiaze
sie charakterystyczny sposdb organizacji jezykowej, polegajacy, najogdl-
niej moéwige, na rozdzielaniu syntaktycznie spoistych grup (jak np. wy-
raz okreélajacy i wyraz okreflany) innymi sktadnikami zdania. Zmiana
szyku zdania, inwersja, spotykana zresztg i w prozie tego okresu, od-
znacza sie w literaturze barokowej szczegdlnymi cechami. Mianowicie
w poezji J. A. Morsztyna, Kochowskiego czy innych poetéw tego kregu
wystepuje czesto tzw. szyk niekonfiguracyjny, przy ktorym bezposred-
nie skladniki konstrukcji skladniowej rozdzielone sg elementami nie
znajdujgcymi si¢ w stosunku podrzednosci do zadnego z nich. Zna-
mienne dla tej poezji jest zwlaszcza krzyzowanie sie skladnikéw bezpo-
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Srednich dwoéch takich konstrukeji, z ktorych jedna jest nadrzedna w sto-
sunku do drugiej 3, np.:
Co btedne oczu ludzkich rwie na sie obroty
(Z. Morsztyn, Wiersze [...] Przypkowskiego)

Jaki§ sam, takg $miele $&mieré nazowiesz potem.
(J. A. Morsztyn, De morte [...])

Niejednokrotnie niekonfiguracyjny szyk obejmuje wiecej niz jeden
wers, 1gczac sie tez czesto z przerzutnia:
Niewinna na$laduje slonecznych promieni

Prawda, cho¢ sie zachmurza, lecz cery nie mieni.
(W. Kochowski, Zuzanna)

Specjalny rodzaj kombinacji szyku niekonfiguracyjnego z tokiem prze-
rzutniowym zachodzi w wypadku rozbicia spoistej konstrukeji sktad-
niowej pomiedzy dwie sgsiadujace ze sobg klauzule (podkreslenia Z. K.,
L.P):

Przybrala sie w koroneg, czujac sie krélowg
By¢ panstwa §wiata tego, a dyjamentowg
Blyskajac w rubinowym pier§cieniu tablica,
Cienko skronie okryla §liczng jedwabnicg.

(H. Morsztyn, Swiatowa rozkosz)

Dla poezji kregu dworsko-szlacheckiego w XVII w. takie uwiklanie
przerzutni w szyk przestawny jest zjawiskiem charakterystycznym 4.

Omoéwione tu cechy wiersza 13-zgloskowego obu kregéw poetyckich
pokazuja, w jak bardzo rézny sposéb rozmiar ten w nich bywal trakto-
wany. A przeciez zaréwno poeci mieszczanscy jak i dworsko-szlacheccy
powolywali sie na te same wzory — na wzory poezji Kochanowskiego.
Jednakze zupelnie inaczej z tej tradycji korzystali. Pierwsi nawigzywali
do niej tylko w jej niejako zewnetrznej warstwie, przejmujac rozmiar
i jego szerokie zastosowanie; ksztaltowali za$§ ten rozmiar wedlug wzor-
co6w dawniejszych. Drudzy — czerpali w pelni z do$wiadczenn Kochanow-
skiego w zakresie jezykowej realizacji 13-zgloskowego metrum, dodajac
do nich nowe, wlasne sposoby modelowania wypowiedzi poetyckiej.

3 Zob, A. Wierzbicka, O metodach opisu szyku wyrazéw. ,Jezyk Polski”
1964, z. 1.

4 Ukazane tu sposoby ksztaltowania toku wypowiedzi wierszowej dochodzg do
glosu przede wszystkim w utworach formowanych 13-zgloskowcem stychicznym.
W strofice — idzie tu gléwnie o strofe 4-wersows, najczestszg wséréd form jedno-
rozmiarowych ksztaltowanych 13-zgloskowcem — niezaleznie od gatunkéw poetyc-
kich, ktérym ona stuzy, wiersz jest o wiele ,spokojniejszy”. Istotng role odgrywaja
tu dodatkowe rygory, zwigzane z budowg stroficzng, a wyrazajace sie w silnych
granicach skiadniowych na koncu strof.
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Drugi rozmiar $redniéwkowy, 11-zgloskowiec (5 + 6), w okresie Od-
rodzenia jeszcze niezbyt czesto spotykany, staje sie w XVII w. niemal ze
réwnorzednym partnerem 13-zgloskowca. Ale ta jego uderzajaco szybka
kariera odnosi sie tylko do literatury dworsko-szlacheckiej. Wielka po-
pularnosé 11-zgltoskowca w tym kregu wigzaé trzeba z duzymi wplywami
literatury wloskiej, gdzie 11-zgloskowiec stanowil format podstawowy.
Thumaczenie Jerozolimy wyzwolonej, dokonane zaraz na poczatku stule-
cia przez Piotra Kochanowskiego 11-zgloskows oktawa, bylo bezposred-
nig adaptacjg wloskiej formy na uzytek naszej poezji. Ten zwigzek mie-
dzy 11-zgloskowcem a strofg oktawowg utrwalil sie i w dalszej praktyce
poetyckiej XVII wieku.

Wprowadzenie i rozpowszechnienie oktawy potwierdza fakt istnienia
w poezji objetej tu bardzo ogdlng nazwg dworsko-szlacheckiej — predy-
lekcji do form skomplikowanych, wymagajacych duzego kunsztu wersy-
fikacyjnego. Stosunek do tej formy wskazuje jednoczes$nie na pewne we-
wnetrzne zréznicowanie owej poezji. Oktawy bowiem uzywaja gtéwnie
poeci, dla ktérych tworczosei charakterystyczna jest w ogdle dazno$é da
bardzo wyszukanych sposobéw wypowiedzi — jak Jan Andrzej Morsztyn,
Samuel Twardowski, Wespazjan Kochowski czy Herakliusz Lubomirski.

W literaturze baroku oktawa uzyskuje znaczenie formy ,,wysokiej”.
Pisze sie nig utwory o powaznej tematyce. Widoczne jest to réwniez
w zbiorach poezji, gdzie oktawa wystepuje obok innych form stosunko-
wo kroétkich utworéw. Tego specjalnego waloru oktawa nabiera oczy-
wiscie dzieki Gofredowi, ale tez i w dalszych zastosowaniach w pelni go
zachowuje — zachowuje zreszts, dzieki poezji XVII-wiecznej, az do
swoich ostatnich realizacji. Strofa oktawowa jest przede wszystkim for-
ma dlugich utworéw: poematéw epickich i opisowych, rozbudowanych
obszernie panegirykow. Ale przechodzi takze i na inny teren. Twardow-
ski uzywa oktawy w udramatyzowanej sielance, pos§wiadczajac w ten spo-
s6b szczegdlne zainteresowanie omawiang formg w tym okresie.

11-zgloskowiec w ukladzie stychicznym wystepuje wlasciwie we
wszystkich tych gatunkach, w ktérych pojawia sie 13-zgloskowiec — ale
na ogdl nie'tak czesto. Nizsza frekwencja 11-zgloskowca stychicznego do-
tyczy zwlaszeza diugich utworéw opisowych i narracyjnych.

Strukture rytmiczng 11-zgloskowca, w zasadzie bez wzgledu na uklad
stroficzny czy stychiczny, cechuja podobne tendencje jak w wypadku
13-zgloskowca. Przejawiajg sie one tylko w mniejszym nasileniu.

W poezji mieszczanskiej 11-zgloskowiec reprezentowany jest bardzo
skromnie. Udzial jego mozna odnotowaé tylko w nielicznych fraszkach
i piesniach, rzadko pojawia sie w utworach nieco diuzszych. Podkresli¢
przy tym trzeba, ze oktawy, formy tak bardzo znamiennej dla 11-zglo-
skowca w. XVII, poezja mieszczanska nie zna. Wyjasnienia tego stanu
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rzeczy szuka¢ nalezy we wspomnianej juz nowosci 1l-zgloskowca, ktéry
mog! sie po prostu wydawaé wierszem zbyt trudnym 5, jako rozmiar do-
tad malo wyprébowany lub nawet wrecz malo znany z rodzimego terenu.
Poeta z kregu mieszczanskiego nie mogt tez liczy¢ na to, ze jego czytel-
nik powigze te forme z poezjg wloska, ze doceni znaczenie i wartosci ta-
kiego wyboru.

Tak wiec te same wzgledy, ktére sprzyjaly rozpowszechnieniu sie
11-zgloskowca u poetéw dworskich, zawazyly ujemnie na przyjeciu sie
i szerszym stosowaniu tego rozmiaru w kregu mieszczanskim.

Trzeci z podstawowych dla Odrodzenia rozmiaréw wiersza, 8-zglosko-
wiec, jako wylgczny ksztalt wersyfikacyjny utworéw pozostaje teraz da-
leko w tyle za omdéwionymi formatami s$redniowkowymi. Udzial jego
w poezji XVII w. jest niewielki. Jak juz o tym wspominaly$Smy przy
okazji wiersza 13-zgloskowego, 8-zgloskowiec nie byl formg atrakcyjna
dla poetéw kregu mieszczanskiego. ‘Pojawia si¢ on w ich tworczosci
przede wszystkim jako wiersz tzw. minucji sowizrzalskich, czyli krétkich
utworéw kalendarzowych o zartobliwej treSci. W tego typu zbiorach
8-zgloskowiec stanowi albo wylgczny, albo najczestszy format. Uzycie
jego jest jednym z elementéw parodyjnego nawigzania do pisanych ta-
kim wlasnie wierszem $redniowiecznych i wczesnorenesansowych recept
oraz przepiséw higienicznych na okreslone pory i miesigce roku (np. Le-
karstwa doswiadczone Siennika):

WRZESIEN

Pamietaj nie kupezyé z mnichem,

Do niewiast nie chodz z wytrychem,
Z zong nie mieszkaj przy szkole,

Na trawe jej nie §li w pole.
Baby nie miej nigdy w domu,

W nocy nie wychodz dla gromu.

(A — Minucje sowizrzalskie)

8-zgloskowiec wystepuje réwniez w nielicznych ,,fraszkach’ tego kre-
gu. Nie pelni on tutaj jakiej$ szczegdlnej funkcji, nie jest tak nacecho-
wany jak w minucjach. Podobnie jak 13-zgloskowiec sluzy jako forma
krétkich wierszy o bardzo rozmaitej tre$ci, obejmowanych po prostu
ogélnym mianem fraszek. Pod tym wzgledem jego uzycie stanowi kon-
tynuacje praktyki renesansowej i nawet jeszcze przedrenesansowej. Ale
struktura tego 8-zgloskowca — analogicznie do rozmiaru 13-zgloskowe-

5 Réwniez ze wzgledu na mniej sprzyjajgce warunki jezykowe niz w wypadku
13-zgloskowca. W artykule L. Pszczolowskiej (La divisibilité du metre et le
substrat linguistique. W zbiorze: To Homour Roman Jacobson. The Hague 1967)
na materiale prozy staropolskiej pokazano, ze konstrukcja 7+6 jest tatwiejsza do
uksztaltowania z punktu widzenia podzielno$ci zdania.
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go — wykazuje zwiagzki z wczesnym stadium wiersza XVI-wiecznego.
Szczegdlnie jaskrawe §wiadectwo daje temu ksztalt rymu:

Jeszcze z przodku ruskie kraje
Miaty takie obyczaje:
Kiedy ksigzat byto mnéstwo,
Powinno bylo ubdstwo
Swojg zone ksigzeciu daé,
A on mial z nig pierwszg noc spaé.
W tym ksigzat sila ubylo,
A ludzi sie namnozylo.
Wiec drzeé barci juz nie mogli,
Bo sie czestg pracg zmogli.
Trudno tej robocie zdotlaé,
Co noc na nowinie oraé.
I teraz to jest u Rusi,
Kozdy chiop kope da¢ musi,
Zeby mu pan prawice dal,
A z nig pierwszej nocy nie spal.
Kazdy by z checig kope dal,
Kiedy by prawice poznal.
(A. Wiadystawiusz, O pospdlstwie ruskim)

W tym samym kregu poetyckim wystepuje 8-zgloskowiec réwniez ja-
ko wiersz lirycznych utworéw piesniowych oraz $piewanych partii
w utworach dramatycznych. Ma on tu wylacznie ksztalt stroficzny.

Powigzanie 8-zgloskowca z meliczng poezjg wychodzi i poza ten krag.
Szczegdlnie licznie pojawia sie bowiem 8-zgloskowiec w piesniach zwia-
zanych ze §wietem Bozego Narodzenia, pisanych przede wszystkim przez
Zabczyca i Miaskowskiego. Z twoérczoscia koledowa i pastoralkows lgczy
sie tez dlugi stroficzny poemat Miaskowskiego Szopa zbawienna. W tym
wypadku niewatpliwie nalezy méwié o stylizacyjnej funkcji rozmiaru
8-zgloskowego ©.

Z innego typu stylizacja, ale czesto sdwniez pieSniowsa, spotykamy sie
w pasterskich lirykach poezji dworsko-szlacheckiej. Nawigzujg one bar-
dzo wyraznie do Pied$ni Swietojanskiej o Sobdtce Kochanowskiego nie

6 Bardzo ciekawym przykladem analogicznego zastosowania 8-zgloskowca sa
poematy koledowe K. Twardowskiego:

Na goscincu Egiptowym,
Przy Betlejem Dawidowym,

W bok przedmieS§cia, na ustroniu
Stoi szopa w szczerym btoniu.

Niczym z wierzchu nie pokryta,

Suchg trzcing wnatrz poszyta,

Od staro$ci w ziemie wlegla,

Tam przeczysta Panna zlegla.
(Kolebka Jezusa, w. 1—8)
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tylko trescia, lecz i formatem 8-zgloskowym oraz sposobem jego trakto-
wania:
Juz i pracowita pczoia
Zbiera mi6d do twego stola,
Nimfy roézg i lelijg
Przeplatany wieniec wijg.
Bodaj ci ten dzien szczesliwy
Poty wracal Bog zyczliwy,
PoOki bedg jasne zorze
Zapadaly w bystre morze.
(D. Naborowski, Dafnis $wietojaniski
2z roku 1611)

Nie dme w dudy grajac pie$ni,

Satyrowie aby le$ni

Znali wdzieczno$§é z tej ofiary,

Ze im glos brzmi mej fojary.

Z nimi takze, co sie rady

Zigrywaja, oready,

Darmo by sie spodziewaty,

By ode mnie wdziek mieé miaty.
(W. Kochowski, Budynek)

Jest rzeczg wartyg podkreslenia, ze to wlasnie wiek XVII ustala jak
gdyby pole stylizacji dla 8-zgloskowca sylabicznego. Zardéwno stylizacja
piesniowa jak i stylizacja ,,na Kochanowskiego” beda odtad trwalymi
warto$ciami w tradycji wiersza 8-zgloskowego. Jezeli natomiast pojawia
sie on jako format dluzszych utworéow, zwlaszcza narracyjnych — to
z wyraznym pietnem nie§wiadomie prymitywnej wersyfikacji, przypo-
minajgcej jeszcze epike Biernata (np. Adam Jarzembski, Anna Stanistaw-
ska), ewentualnie z zamierzonym akcentem uzycia niewlaSciwego roz-
miaru w celu sparodiowania wiersza epickiego (Lukasz Opalinski, Co$
nowego).

Prze$ledzenie zastosowan 8-zgloskowca w poezji XVII w. prowadzi
do wniosku, ze — w przeciwienstwie do wzorcéw srednidéwkowych —=
z formatem tym nie wigzg sie wyrazniejsze réznice miedzy obu kregami
literatury. Poza rymowaniem takze i w traktowaniu tego rozmiaru raczej
nia ma jaskrawych roznic, tak bardzo charakterystycznych dla uzyé¢
13-zgloskoweca.

Do trzech wyzej omowionych podstawowych formatéw wiersza izo-
metrycznego wiek XVII nie dodal nic nowego. Pojawiajgce si¢ w tym
czasie utwory pisane formatami kroétszymi niz 8-zgloskowiec czy tez in-
nymi niz 11- i 13-zgloskowiec formatami $redniéwkowymi stanowia wy-
razng rzadko$¢. To, co jest nowe w zasobie form poetyckich tego wieku,
dotyczy ukladéw réznowersowych, niemal wylacznie stroficznych.
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W poezji Odrodzenia strofa réwnowersowa byla — pozg forma sa-
fickg — zjawiskiem nieczesto spotykanym. W XVII w. sytuacja pod tym
wzgledem ulega zasadniczej zmianie: strofa réznowersowa staje sie¢ for-
mg popularng. Tak jest w obu interesujgcych nas tu kregach poetyckich.
Odmienne jednak panujg w kazdym z nich tendencje, zaréwno w zakre-
sie struktury tej réznowersowej strofy jak i jej funkcji.

Strofy poezji mieszczanskiej cechuje przede wszystkim o wiele prost-
sza zasada doboru rozmiaréw. Polega ona na nastepowaniu po sobie przy-
najmniej dwéch identycznych rozmiaréw — inaczej méwige, unika sie tu
wyraznie wplatania pojedynczych rozmiaréw o réznej rozpietosci. I tak
np. w strofie 4-wersowej beda nastepowaé po sobie dwa 8-zgloskowce,
a dalej dwa 6-zgloskowce, albo dwa 10-zgloskowce i dwa 8-zgloskowce

itp.; w strofach 6-wersowych — dwa wersy 13-zgloskowe, dwa wersy
7-zgloskowe i dwa wersy 5-zgloskowe:

13-zgl. Poradzciez mi, me samsiady, co ja mam czynié,
13-zgl. Jako ja mam niebozatko z tej winy wyni§é?

7-zgl. By nie chrzaszez, nie spadlabym,
7-zgl. By nie sek, nie spuchlabym,
5-zgl. Nieszczesne jabka,

5-zgl. Juzem nie gladka.

(Piesni, tance i padwany (27). Taniec) 7

Takiemu ukladowi rozmiaréw sekunduje konstrukcja rymowa strofy.
Jest to w przewazajacej liczbie wypadkéw rym styczny, parzysty
w zwrotkach parzystowersowych (w strofach 4-wersowych wylgcznie);
w nieparzystowersowych strofe konczy badz tréojka monorymiczna, badz
tez wers ostatni nie ma rymowego dopelnienia 8.

W poezji mieszczanskiej strofa jest najécislej zwigzana z wierszem
przeznaczonym do Spiewu. Taki zwigzek cechuje wszelkie uklady stro-
ficzne, nie tylko strofy réznowersowe.

Bardzo prawdopodobne, ze tym wiasnie tlumaczy sie prostota ich
struktury. Prostota — oczywiScie — w poréwnaniu ze stroficznym wier-
szem Grabowieckiego, Morsztynéw, Kochowskiego, Twardowskiego.

7 Analogicznie bywajg zazwyczaj budowane strofy o nieparzystej liczbie wer-
séw; w nich wers ostatni bgdz t{o réini sie rozmiarem od poprzedzajacej go bez-
posrednio pary werséw, badz przybiera ten sam rozmiar co poprzedzajacy go dy-
stych.

8 Ogoélnie rzecz biorac, tylko dwa rodzaje strof wystepujacych w zbiorkach liry-
ki mieszczanskiej opierajg sie na innej zasadzie konstrukeyjnej. Sa to strofy diui-
sze, 6- i 8-wersowe, o silnej tradycji melicznej. W pierwszej z nich elementem bu-
dowy jest nie dystych, lecz tréjwiersz, ukladowi rymowemu aabcchb towarzyszy
odpowiadajacy mu uklad werséw, w ktéorym wers irzeci i ostatni réznig sie roz-
miarem od pozostalych, np.: 556556, czy: 6 6 76 6 7. Analogiczny rodzaj
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W wielu utworach stroficznych tych poetéw obserwuje sie bowiem ten-
dencje do komplikowania budowy, do ukladéw trudnych, kunsztownych.
Przejawia sie to w uzywaniu jako komponentéw stroficznych pojedyn-
czych rozmiaréw wierszowych, a takze — cho¢ nieco rzadziej — w braku
wspoélzaleznosci pomiedzy ukladem rymowym a nastepstwem rozmia-
row 9. Obserwuje sie przy tym czesto odchodzenie od zasady rymu pa-
rzystego; np. w poezji J. A. Morsztyna, Twardowskiego i Kochowskiego
zupelnie nie pojawia sie spotykana w tym okresie 6-wersowa strofa o ry-
mie parzystym (aabbcc).

Dla lepszego zobrazowania oméwionych wyzej tendencji przytoczymy
strofe 6-wersowg J. A. Morsztyna, w ktérej poeta uzyl az pieciu rozmai-
tych formatoéw sylabicznych:

9-zgl. Obacz, obacz, okrutna Panno,

8-zgl. Stuge u srogich nég swoich,

8-zgl. Ktéry krzyczy w reku twoich.

7-zgl. Zdrowie me, §liczna Anno,

11-zgt. Nie odmawiajze mi swego ratunku,

10-zgt. Inaczej umrzeé¢ musze z frasunku.
(Do Anny)

o0 C oA

szeSciowiersza wchodzi w sklad budowy jednej z odmian strofy 8-wersowej; sta-
nowi on zwykle drugg cze$§é¢ strofy, rozpoczynajacej sie odmiennym, z dluiszych
werséw $§rednidwkowych uformowanych dysiychem o rymie parzystym, np.:

' 13-zgl. Bog cie zegnaj, namilsza, jedyne kochanie, a

13-zgt. Serca mego ochlodo i §liczne stworzenie, a
8-zgl. Céz ja poczne, bialaglowa. b
8-zgl. Zmienily sie twoje stowa, b
5-zgtl. Co$ obiecowatl. c
8-zgl Tobiem gwoli uczynila, d
8-zgl. Zem na wszystko zezwolila, d
5-zgl. Bo§ mi $lubowal. c

9 Wiele takich kunsztownych strof wprowadzil do polskiej poezji S. Grabowie-
cki,. kierujac sie tendencjami, jakie dostrzegt w wersyfikacji wloskiej. Gléwne
formaty jego strof roznowersowych, 11- i 7-zgloskowiec, nigdy w zasadzie nie s3g
uzgadniane z organizujgcym strofe ukiadem rymowym. Oto typowa pod tym wzgle-
dem strofa:

11-zgt. Kiedy cicha noc swoje cienie chiodzi, a
7-zgt, A myS§li, ktére kolem b
11-zgt. We dnie bujaly, prawie wszystkie spolem b
7-zgt. W cnej zgodzie serce wodzi, a
7-zgl. W nabozenstwie, w rado$ci c
11-zglt. Spiewajmy chwale Panu wszechmozno$ei. ¢
(Rym CLXXV)

10 J, A. Morsztyn, obok Grabowieckiego, jest wlasnie tym poeta, ktéry chetnie
postuguje sie skomplikowanymi konstrukcjami stroficznymi. Bardzo jaskrawym
przykladem takiej wersyfikacji jest m. in. sposéb, w jaki uzywa 6-wersowej strofy
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Zréznicowanie w strukturze strofy jest wykladnikiem zasadniczej
odmiennosci funkcjonalnej: strofa w poezji mieszczanskiej stuzy przede
wszystkim melice, strofa w poezji dworsko-szlacheckiej budowana jest
glownie z myslg o czytelniku, a nie o §piewaku. Ta odmiennoéé funkcji
szczeg6lnie wyrazi$cie wystepuje na przykladzie konstruowania strof réz-
nowersowych.

Zwréémy jeszcze uwage na dwa zjawiska potwierdzajace nasz wnio-
sek. Réznowersowe strofy poezji mieszczanskiej najczesciej sa budowane
z komponentéw bardzo odmiennych pod wzgledem rozpietosei sylabicz-
nej. Zestawia sig¢ wiec tutaj np. 13- czy 14-zgloskowce z 8- czy 4-zglo-
skowcami, traktujac je z pewna swoboda w zakresie dokladnosci sylabicz~
nej. (Brak krytycznych wydan oraz zapis6w nutowych nie pozwala usta-
li¢ granic tej swobody.) Taki sylabizm wzgledny, wlasciwy takze zapisom
piesni ludowej, jest zrozumialy w utworze przeznaczonyrr{ do $piewu,
ktéry pozwala na wyréwnanie drobnych r6znic w rozpietosci sylabicznej
tekstu 1. W poezji dworsko-szlacheckiej strofa réznowersowa opiera sie
najczesciej na rozmiarach zblizonych do siebie rozpietoscig sylabiczna,
sylabizm jest przy tym traktowany calkowicie rygorystycznie 12,

melicznej: aabeedb, znanej takze, jak juz wspomniano, poetom mieszezanskim. Stro-
fa ta w liryce mieszczanskiej, jak we wszelkich innych uzyciach §ci§le melicznych,
oparta jest w swojej budowie na dwéch dokladnie tak samo uformowanych tréj-
wierszach. Jej typowa realizacja przedstawia sie nastepujaco:

6-zgt. Gdy mi cie rajono, ‘

6-zgl. To mi cie ganiono,

7-zgl. A jam na to nie dbala.

6-zgl. Zal mi teraz tego,

6-zgl. Zem dostata zlego,

7-zgl. Bogdajem cie nie znala.

(Pie$ni, tatfice, podwany (6) Pie$n)
U Morsztyna jest inaczej — strofa aabccb przestaje byé formg symetrycznie
dwudzielng:
7-zglt. Chlopcze, nalej mi wina
9-zgl. A niechaj tu przyjdzie dziewczyna.
9-zgl. Bachus sie z Wenerg nie wadzi,
6-zgl. Ta mie przy Marynie,
6-zgl. A tamten przy winie
8-zgl. Z jednakim zyskiem posadzi.
(Chtopcze, nalej mi wina...)

11 Jedyny wyjatek stanowi konstrukeja strofy 6-wersowej aabccb, w ktérej
trzeci i szésty wers réznig sie od pozostalych tylko o jedng sylabe. Taka budowa
strofy zostala przejeta ze Sredniowiecznej tacihskiej tradycji pieSniowej i konsek-
wentnie jest przestrzegana, takze w pie§niowych utworach XVII wieku.

12 Dodatkowym potwierdzeniem tendencji do ,,czytanego” charakteru strofy
w tym kregu poetyckim jest przyjecie i pewne rozpowszechnienie tercyny — strofy
typowo niemelicznej.

14 — Pamietnik Literacki 1969, z. 3
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Drugie zjawisko dotyczy klauzul stroficznych. Wspomniano juz, ze
w strofach nieparzystowersowych poezji mieszczanskiej wers ostatni jest
czesto pozbawiony swojego odpowiednika rymowego. Taka sytuacja nie
zachodzi zupelnie w poezji niemelicznej, gdzie uklad rymowy nalezy do
najwazniejszych czynnikéw delimitacji miedzystroficznej, pozbawionej
sygnalu melicznego. Zdarza sie tu natomiast, ze zamknieta pod wzgledem
ukladu rymowego strofa nie posiada zamkniecia skladniowego: nie kon-
czy sie wraz z nig wypowiedzenie. W poezji przeznaczonej do $piewu sy-
tuacja taka z zasady nie jest dopuszczalna, koniec strofy stanowi w niej
zarazem koniec zdania muzycznego i zdania jezykowego. Totez strof nie
zamknietych granicg skladniowg — w poezji mieszczanskiej wlasciwie
sie nie spotyka.

Zarysowano tutaj rozmaite plaszczyzny i stopnie zréznicowan wyste-
pujacych w wersyfikacji w. XVII, wiazac je przede wszystkim z uzyciem
wiersza w dwu odmiennych kregach kulturalnych. Ktére z tych zrézni-
cowan wybijajg sie na plan pierwszy, ktére w tradycji literackiej i we
wspolezesnym odbiorze stanowig sygnaly odmiennosci poezji obu kre-
gow? Wydaje sie, ze chodzié¢ tu bedzie gtéwnie o dwa zjawiska: o sposob
ksztaltowania toku wierszowego i o stosunek do wiersza 11-zgloskowego.

Ogromna swoboda w organizowaniu wypowiedzi na plaszczyZnie skla-
dniowo-intonacyjnej, wyrazajgca sie tokiem przerzutniowym i kombino-
waniem przerzutni ze zmianami szyku, rym Scile péttorazgltoskowy, unie-
zwyklany poprzez forme skladana, unikanie zgodnosci gramatycznej ry-
mujgcych sie wyrazow — oto najbardziej wyraziste i zarazem istotne
znamiona wiersza, ktérym posluguja sie Morsztynowie, Kochowski, Po-
tocki, Twardowski czy Lubomirski. Wspodlbieznosé zdania i wersu, rym

gramatyczny i czesto niedokladny — to cechy charakterystyczne dla
wiersza anonimowych przewaznie zbiorkéw poezji mieszczanskiej.
W pierwszym wypadku -— prezentacja nowych sposobéw budowania
wierszowej wypowiedzi, w drugim — wierno$¢ tradycji, czesto siegaja-

cej jeszcze okresu poprzedzajacego tworczo$¢ Jana Kochanowskiego.
Drugi z sygnaldéw zrdéznicowania, czyli uzycie i zasigg 11-zgloskowca,
nie funkcjonuje juz w sposéb tak niezawodny, jak poprzedni. Jednakze
wyraznie maly udzial rozmiaru 11-zgloskowego w tworczosei poetéow mie-
szezanskich wobec jego ogromnego rozpowszechnienia w poezji dworsko-
szlacheckiej sprawia, iz 11-zgloskowiec nabiera wartosci formalnego wy-
kladnika poezji tego wilasnie kregu. Analogicznie jak i w poprzednim
wypadku, réwniez tutaj ,linia demarkacyjna” przebiega miedzy wersy-
fikacjg silnie zwigzang z dawniejsza, rodzimg tradycjg — a wersyfikacjg
siegajgca po wzory w tej tradycji najSwiezsze lub postugujacy sie for-
mami atrakcyjnymi (oktawa!) ze wzgledu na ich nowos$é i kunsztownos$é.



