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JANUSZ PELC

ROLA EMBLEMATOW ORAZ KONSTRUKCJI IM POKREWNYCH
W TWORCZOSCI MIKOLAJA REJA

Pierwsze wazkie i ,liczace sie” uwagi o emblematach w twdrezosci
Mikolaja Reja nauka polska zawdziecza Ignacemu Chrzanowskiemu. Wy-
powiedzial je znakomity twdrca Historii literatury mniepodleglej Polski
w rozprawie pt. ,,Zwierzyniec” Mikolaja Reja z Naglowic. Uwagi te sfor-
mutowal Chrzanowski charakteryzujac rozdzial 4 Zwierzyhica. A przy-
pomnie¢ warto od razu na wstepie niniejszych rozwazan, iz rozdzial ow
sam Pan z Naglowic poprzedzil wielce wymownym tytulem: Jako starych
wiekow przypadki $wieckie ludzie sobie malowali.

Poniewaz wypowiedZ Chrzanowskiego réwniez i dla wspd6lczesnego
badacza, znajacego fundamentalne dziela po$wiecone emblematyce euro-
pejskiej XVI i XVII w. przez tak znakomite piora Mario Praza, Williama
S. Heckschera i Karla-Augusta Wirtha czy Albrechta Schénego!, bynaj-
mniej nie jest tylko archiwalnym zabytkiem nauki, przeto zatrzymajmy
si¢ nad nig nieco dokladniej. Oddajmy zreszta glos samemu Ignacemu
Chrzanowskiemu:

W XV, XVI i XVII wieku bardzo czesto wydawano ksigzki z ilustracjami,
ktére wyobrazaty rézne figury alegoryczne, jako to czas, stawe, fortuneg itp.

I' M. Praz, Studies in Seventeenth Century Imagery. T. 1. London 1939, t. 2
(Bibliography of Emblem Books), London 1947 (wyd. 2: Roma 1964); Studi sul
concettismo. Firenze 1946; hasto Concept of the Emblem: Renaissance and Baroque.
W szerszej caloSci: Emblems and Insignia. W: Encyclopaedia of World Art. T. 4.
London 1961. — W. S. Heckscher, K. A. Wirth, Emblem. Emblembuch.
W: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, T. 5, z. 49, 50, Stuttgart [1959]. —
A. Schone, Emblematik und Drama im Zeitalter des Barock. Wyd. 2. Miinchen
1968. — Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts.
Herausgegeben von A. Henkel und A. Schone, Stuttgart 1967 (wstep wy-
dawcow).

5 — Pamietnik Literacki, 1969, z. 4
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Pod rycinami umieszczano dluzsze lub krétsze wierszyki, zawierajagce w sobie
albo objas$nienie ryciny, albo tez nauke moralng. Podobnego rodzaju wydaw-
nictwa wychodzily zwykle pod nazwg ,emblematéw”, a byly bardzo rozpo-
wszechnione i poczytne, o czym wnosié mozna ze znacznej liczby ich wydan.
Otéz czwarty rozdzial Zwierzynca zaczyna sie wlasnie od tak zwanych emble-
matéw. Wydanie drugie jest pod tym wzgledem bogatsze od pierwszego, za-
wiera bowiem sze§é rycin, ktérych nie posiada pierwsze, a ktére wyobrazajg:
Boéstwo jedyne, czysto§é, mito§é nieprzystojna, stawe, czas i §mieré, Do kazdej
ryciny dodatl autor odpowiedni wierszyk [...J.

Innym wierszykom brak rycin, co autor zastepuje w ten sposéb, ze opisuje
pokrétece ryciny, ktére byl widziat lub ktoére moze mial przed sobg w czasie
pisania, a potem dopiero wyklada znaczenie figury alegorycznej lub tez nauki
moralnej udziela. [...]

W podobny, mniej wiecej, sposob opisuje Rej ryciny, bedgce symbolami
czlowieka poboinego, nadziei, wiary, poczciwosci, stalofci, czasu, ,,spoélnego ra-
tunku”, tj. solidarno$ci, zemsty, niedostatku, pychy, wyniostosci, niedbalosci
w pokoju, dobrego stugi itp. 2

Chrzanowski sporo wysitku i czasu pos$wiecil, by zbadaé¢ Zrédia emble-
matéw Rejowych w Zwierzyricu. 1 jakkolwiek w konkluzji stwierdzal, iz
»trudno na to pytanie wyczerpujaco odpowiedzieé” 3, wskazal przeciez
na zwiazki i analogie niezwykle wazne. Przede wszystkim wiec juz on
dostrzegl powigzania Zwierzyrnica z Andreae Alciati Emblematum liber. Rej
zapewne musial znaé¢ ryciny z wydan tego bardzo popularnego, wielo-
krotnie wznawianego (pierwsza edycja w r. 1531) i powigkszanego stop-
niowo 4, zbioru. Chrzanowski w zalgczeniu do swych wywodoéw zamiescit
szczegblowy spis emblematéw Reja, ktorych Zrodlem mogla byé ksiega
Alciatusa . Samych rycin z Emblematum liber nie spotykamy zreszty
w obu wydaniach Zwierzyrica (1562, 1574). W emblematycznych wier-
szach Reja nawiazujacych — na pewno lub prawdopodobnie — do tego
Zrodla ryciny zastepuje opis ich znajdujacy sie ma poczatku damego
oSmiowiersza. Jak stusznie podkresla Chrzanowski, zastosowana tu przez
Reja praktyka, polegajaca na zastgpieniu ryciny ksigzkowej (podobnie
moglo byé z malowidlem lub rzezbg, do ktérych autor nawiazywal) jej
opisem, byla w jego czasach do$¢ czesta, a tradycji takiego postepowania
szuka¢ byloby mozna w dzielach uznanych twércow czaséw dawniejszych
(np. Augustyna, Fulgencjusza, Izydora) S.

Précz wzoréw zaczerpnietych z ksigzek emblematycznych Chrzanowski
wskazal jeszcze na dwa wazne Zrdédla, ktére mogly Rejowi dostarczyé
inspiracji do pisania wierszy zwigzanych z obrazami: po pierwsze — tytu-

2], Chrzanowski, ,Zwierzyniec” Mikolaja, Reja z Naglowic. , Ateneum”
1893, t. 3, s. 286—287.

3 Ibidem, s. 287.

4 Zob. Praz, Bibliography of Emblem Books, s. 5—8.

5 ChArzanowski, op. cit., s. 288—289.
¢ Ibidem, s. 287.
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lowe ilustracje éwczesnych ksigzek roznego rodzaju (a wiec nie tylko ze
zbiorow emblematycznych), do ktérych nalezaloby doda¢ takze ilustracje
nietytulowe; po drugie — popularne malowidla — gléwnie kosScielne
(a zapewne takze i inne). I tak np. epigram pt. Rycerz krzescijariski na-
suwa latwe skojarzenia z postacig $w. Jerzego walczacego ze smokiem 7,
tak czestym tematem o&wcezesnych kompozycji plastycznych (w malar-
stwie i rzezbie).

Emblematami Rejowymi nie interesowano sie po Ignacym Chrzanow-
skim zbyt wiele. Ledwie wzmiankuje o nich w swej monografii Aleksan-
der Briickner, wspomina o nich Julian Krzyzanowski®8 Zajal sie nimi
wreszcie dwukrotnie piszacy te slowa: kre$lac zarys europejskiego i pol-
skiego kontekstu Emblematéw Zbigniewa Morsztyna i w rozprawie po-
Swieconej emblematyce staropolskiej? Blizsze obcowanie z wierszami
Rejowymi przynaleiznymi do tej bardzo popularnej w XVI i XVII w.
galezi tworczosci sklonilo mnie wreszcie do pelniejszego omowienia roli
konstrukecji emblematycznych i pokrewnych emblematom w tworczosci
autora Wizerunku, Zwierzyrnica i Zwierciadla.

2

Twoérczos¢ Mikolaja Reja powstawala w latach, w ktorych praktyka
nowozytnej emblematyki europejskiej, a tym bardziej zwigzana z nig
Swiadomo$¢ teoretyczno-normatywna, znajdowala sie in statu nascendi.
Pojawienie sie Alciatusowej Emblematum liber w r. 1531 przyjete zosta-
o przez poéziniejsze pokolenia, zwlaszcza za$ przez pokolenia teoretykéw
i twoércow w w. XVII, za moment nmarodzin nowozytnej emblematyki,
znajdujacej swoj ksztalt przede wszystkim w postaci ksiazki emble-
matycznej czy tez moéwiac Sciflej, emblematéw w ksigz-
kach, poniewaz utwory emblematyczne mie zawsze (cho¢ czesto) wy-
pelnialy catkowicie ksigzki, w ktorych zamieszczali je ich twoércey.
W XVII wieku Alciatusowi przyznano zaszczytny tytul: ,,Emblematum
Pater et Princeps” %. Mozna natomiast watpié, czy o ojcostwie tym prze-

7 Ibidem, s. 287, 289.

3 A.Briickner, Mikolaj Rej. Studium krytyczne. Krakéw 1905, s. 251—252, —
J. Krzyzanowski, wstep do: M. Rej, Pisma wierszem. (Wybér). Wrocltaw
1954, s. LXI—LXII. BN I, 151.

9 J. Pelc: Europejski i polski kontekst ,,Emblematéw” Zbigniewa Morsztyna.
W zbiorze: Ksiega pamigtkowa ku czci Konrada Gérskiego., Torun 1967; Zbigniew
Morsztyn arianin i poeta. Wroctaw 1966, s. 244; Old Polish Emblems. (Introduction
to the Problems). ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” (w druku).

10 Zob. B. Balbinus, Versimilia Humaniorum disciplinarum seu tudicium
privatum de omni litterarum (quas humaniores appellant) artificio. Augsburg 1710,
s. 232 (wyd, 1: 1687).
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konany by! réwniez sam Alciatus, ktory tak kultywowal wigz swego
dziela z tradycjg. Az 50 epigraméw znajdujacych sie pod rycinami w jego
stynnym zbiorze emblematycznym pochodzilo z wysoko cenionej przez
humanistéw renesansowych Antologii Greckiej. Sporo epigramatéw prze-
tozonych przez Alciatusa z greki ma lacine jeszcze przed pojawieniem sig
pierwszej edycji Emblematum liber ukazalo sie w druku w ksigzce pt.
Selecta epigrammata graeca latine uersa, ex septem Epigrammatum Grae-
corum libris. Accesserunt omnibus omnium prioribus editionibus ac
uersionibus plusquam quingenta Epigrammata, recens uersa, ab Andrea
Alciato, Ottomaro Luscinio, ac Iano Cornario Zuiccauiensi, Basileae ex
aedibus Io. Bebelii, mense Aug. MDXXIX 1, Niektére z wizerunkéw em-
blematycznych ksiegi Alciatusa wraz z odpowiadajgcymi im epigramami
widnialy niegdy$ na $cianach starozytnej Pompei 12,

Juz w w. XVI ksztaltowalo sie przekonanie w stuleciu nastepnym
przyjete bardzo szeroko, ze pelny emblemat jest konstrukcjg zlozong
z trzech zasadniczych czeSci: 1) inskrypcji zwanej ,epigrafem”,
,mottem”, ,lemma”; 2) obrazu zwanego ,imago”, ,icon”, ,pictura’;
3) subskrypeciji, ktérej role spelnial najczeiciej wierszowany epigram
badZ dystych, a niekiedy takze dluzszy utwér poetycki. Inskrypcja stano-
wigca esencje tresci calo$ci zawierala krétka formule, wzietg zazwyczaj
z Pisma $w. lub z dziel jakiego§ znanego autora, albo wreszcie wykoncy-
powang przez tworcéw emblematu. Jej bogata i zazwyczaj zlozong tresé
ilustrowala rycina przedstawiajgca swoistg figure (moglo nig byé np. drze-
wo, roflina, zwierze, posta¢ ludzka albo grupa postaci stanowigcych per-
sonifikacje czy swoistg alegorie, lub tez scena zaczerpnieta z historii,
mitologii, Biblii) — ktérej akcesoria posiadaly przy tym zazwyczaj istot-
ny sens, alegoryczny i dydaktyczny. Sens 6w wydobywala i komentowala
w postaci slownej subskrypcja wierszowana. Dzigki podwoéjnemu oddzia-
tywaniu na odbiorce, poprzez obraz i tekst, latwiej bylo przekaza¢ mu
bogactwo tresci skondensowanej w uogdlnionej idei przewodniej. Autor
popularnej poetyki wydanej:juz w r. 1594 Jakub Pontanus stwierdzal:

Iam vero emblema tria continet, epigraphen, velut rei totius animam, pictu-
ram et poesin, artes germanas, quae se ita explicent, ut altera alteri sit inter-
pres. Et pictura quidem, tanquam corpus, poesis tanquam animus est: fitque
ut emblema mon possit non esse gratum, in quo et aures duleci carminum
numero delectantur, animi pascuntur, et oculi pictura recreantur I3,

11 Bibl. Narodowa, starodruk sygn. XVI1.0.2474, W wydaniu tym ponad 30 epi-
graméw w przekladzie Alciatusa.

12 Zob. Praz Studies in Seventeenth Century Imagery, t.1,s.22. — Schone
op. cit.,, s. 24—25.

13J, Pontanus, Poeticarum institutionum libri III. Wyd. 2, poprawione.
Ingolstadii 1597, s. 189.
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W latach jednak, w ktorych powstawaly oraz wychodzily spod pras
drukarskich dziela Mikolaja Reja i w ktéorych pojawialy sie nowe, uzu-
pelniane wcigz wydania emblematycznego zbiorm Alciatusa (1531 —
pierwsza, 1550 — ostatnia edycja za zycia autora), przekonanie o tréj-
czlonowej, ustalonej i przyjetej konstrukcji emblematu nie nalezalo by-
najmniej do prawd oczywistych czy choéby nawet szeroko znanych. We
wczedniejszej od dziela Pontanusa, cenionej i szeroko rozpowszechnionej
Poetyce Scaligera prézno szukalibySmy tak dokladnego okreslenia budo-
wy emblematu, a nieliczne wzmianki o konstrukcjach emblematycznych
musimy skrzetnie tropié w uwagach o alegoriach i epigramach 4. Przykla-
dem szczegdlnie wymownym moga tu byé wyjasnienia, jakie dajg popu-
larne woéwezas stowniki, przede wszystkim Calepinusa Dictionarium unde-
cim linguarum [..] (1558) i Maczynskiego Lexicon Latino-Polonicum [...]
(1564). Oto co pisze o emblemacie Jan Maczyniski:

Emblema, emblematis, gene. neut. Sunt opera quae ex Tesserculis structa
sunt, czworogranna / albo szachownicza robota yakie bywaya stoly y skrzinki
| Takiesz stropy albo sciany laskowane / Tez astrichy naziewne, gdy cegly
sg rozmaytemi farbami przeplietane, Item quicquid ornatus gratia inseritur.
Emblema etiam dicitur opus, insitum wszczepione / wstawione alias opus
uermiculatum. Emblemata item dicuntur, subtilne kramarskie rzeczy pstre
a yakoby gwiazdkami nakrapiane 15,

Nie znajdujemy tu wiec okreflenia, ktorego by$my szukali. Mgezynski
wymienia jedynie potoczne znaczenia stowa ,,emblema” — mozaika i mo-
zaikowa ozdoba oraz drobne, zdobione, inkrustowane przedmioty, ktore
wystawia sie¢ w kramach.

W stowniku Calepinusa pod tym haslem réwniez odnajdujemy ,,mo-
zaike”, przedmiot ozdobiony mozaikg badZ ozdobny ornament. Jako pol-
ski odpowiednik wyrazu ,,emblema” podaje Calepinus ,sztukwerk sto-
larski cudnie sadzony”, angielskim odpowiednikiem sg za$ takze obrazy —
»Pictures” w roznych kolorach na przedmiotach z drzewa i metalu %, Ca-
lepinus szedl zreszta za popularnymi kompendiami swoich czaséw, a prze-
de wszystkim za Annotationes Guilielmi Budaei Parisiensis [...], dzielem
wezesniejszym od wydania 1 Emblematum liber Alciatusa. Czytamy
w Annotationes:

Emblematum vermiculatum opus Significat ex tessellis insitiis aptum atque
consertum [..]. Emblema etiam in wvasis argenteis, aureisque et Corinthits

4 J, C. Scaliger, Poetices libri septem. Lyon 1561, Korzystalem z wyd. 3
(Liyon 1586, s. 135, 351—352, 430—431). U Pontana emblematom po§wiecono
osobny rozdziat w ks. III.

15 J, Mgczynski, Lexicon Latino-Polonicum [..]. Krbolewiec 1564, k. 102r.

16 A, Calepinus, Dictionarium undecim linguarum [...]. Basileae 1558, s. 474;
w wyd. Basileae 1590 s. 494,
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ornamenta erant apud antiquos: exemptilia cum libitum erat: cuiusmodi aetas
ista mon nouit et arbitror 17,

Budaeus bardzo wsraznie podkre$lal ornamentacyjnag funkcje emble-
matéw umieszczonych na i w budynkach oraz na przedmiotach uzytko-
wych: emblema pro’ornatu temporario et exemptili ponatur 8, Calepi-
nus, za Budaeusem odwolujac sie do autorytetéow starozytnych, przede
wszystkich za§ do Cycerona, wprowadzil termin ,,dicta emblemata” na
oznaczenie konstrukcji stlownych zlozonych podobnie jak mozaikowe ozdo-
by i wizerunki zdobigce posadzki, $ciany, przedmioty. Jako swoisty ar-
gument Calepinus przytoczy! tu slowa Cycerona, komentujacego (w mo-
wach Brutus i Orator) slynne zdanie Luciliusa, ktéry poréwnal — iro-
nicznie zreszta — znakomitg wypowiedz, zlozong niby z kamykow, ze
sléw, do emblematycznej mozaiki, jakimi zdobiono podtogi 1.

Objasnienia Budaeusa i Calepinusa, znacznie obszerniejsze od skréto-
wej formuly stownika Maczynskiego, przekonuja nas, ze w Europie juz
w pierwszej, a tym bardziej w drugiej polowie XVI stulecia termin
»emblema” odnoszono, podobnie jak w lacinie klasycznej — po pierwsze,
w znaczeniu zwyklym do mozaikowych ornamentéw, a szerzej takze do
ornamentow i obrazéow zdobigcych przedmioty badZ elementy budynkéw;
po drugie, w znaczeniu przeno$nym — do inkrustowanych cytatami, dow-
cipami, ozdobnikami slownymi wypowiedzi okre§lonych jako dicta em-
blemata. Nie znajdujemy tu jednak jeszcze, jak 1 u Maczynskiego, od-
niesienia terminu ,,emblema” do trojezlonowej kompozycji emblematycz-
nej, o ktorej tak wyraziscie pisal Pontanus.

Jaka jednak §wiadomos$é reprezentowal sam Alciatus, nazwany w stu-
leciu nastepnym ,,Ojcem i Ksieciem” emblematyki nowozytnej, ktéry
nazwiskiem swym firmowal wydang w r. 1531 i wielokrotnie wznawiang
i uzupelniang Ksiege emblematow? W nowszych opracowaniach nauko-
wych, przede wszystkim za§ w artykule Heckschera i Wirtha20 oraz
w rozprawach Schonego, przyjelo sie przekonanie — oparte na analizie

17 Annotationes Guilielmi Budaei Parisiensis [...] in quatuor et viginti pandecta-
rum libros [..]. Parisiis 1514, CVr. — Por. tez: Hadrianus Iunius, Nomen-
clator omnium rerum [...]. Amsterdam 1567, k. 258v (wyd. 1: 1555).

18 Annotationes Guilielmi Budaei [...], k. Clr.

1 Calepinus, op. cit, s. 474: ,Nullum nisi loco positum, et tanquam in
vermiculato emblemate (ut ait Lucilius) structum wverbum videres [..] Dictiones
in oratione tam lepide compositae, quam in vermiculatis operibus tessellae, quae
etiam in pavimentis tanta arte coagmentabantur, ut rerum animaliumque effigiem
referrent [..]”. — Obok Luciliusza i Cycerona udatne, inkrustowane konstrukcje
stowne do emblematu (mozaiki) poré6wnywali réwniez inni pisarze antyczni, np.
Kwintylian (Institutio oratoria II, IV, 27; IX, IV, 113).

20 Heckscher, Wirth, op. cit., kol. 88.



KONSTRUKCJE EMBLEMATYCZNE W TWORCZOSCI REJA 71

konstrukcji Emblematum liber oraz na znajomosci pézniejszej emblema-
tyki, $wiadomosci jej tworcow i teoretykéw — iz koncepcje trojeziono-
wej struktury nowozytnego emblematu zawdzieczamy Alciatusowi. Sta-
nowisko to znalazlo jednak réwniez zdecydowanych oponentéw. Wymow-
nym tego przykladem moze byé opublikowana ostatnio rozprawa Hessela
Miedemy 2. Mozna by oczywiscie postawié tu pytanie, co dyskusja ta
i samo zagadnienie ma wspdlnego ze sprawg emblematyki u Reja? Wbrew
pozorom jednak problem 6w posiada dla interesujacych nas kwestii zna-
czenie bardzo istotne, czytelnika przeto, ktéry zechcial towarzyszyé¢ dotad
niniejszym rozwazaniom, prosze jeszcze o chwile cierpliwej uwagi.

Otéz Miedema odwolujac sie do licznych materialéw stwierdza, ze Al-
ciatus terminem ,,emblemata” poslugiwal sie w odniesieniu do epigra-
moéw wypelniajacych jego ksiege. Ryciny towarzyszace epigramom w pier-
wszym wydaniu Emblematum liber dodane zostaly przez wydawce
augsburskiego, Henryka Steynera, i wykonane na jego zamoéwienie 22
przez tamtejszego artyste Jorga Breu 2. W poézniejszych edycjach Em-
blematéw Alciatusa zmieniali sie drukarze i wykonawcy drzeworytéw,
pozostawal autor epigramatéw. Nie zawsze byl on zreszts zadowolony
z graficznego i edytorskiego opracowania swego dziela2¢, Wreszcie
w r. 1547 w Bazylei i w r. 1548 w Lyonie Emblemata ukazujg sie w zbio-
rowych wydaniach dziel autora (jeszcze za jego zycia!) jako epigramaty
bez rycin 25. '

Jak stwierdza Miedema, postawa Alciatusa, ktéry pod pojecie ,,em-
blema” podstawil pewien typ epigramu, nie byla w jego czasach zjawis-

% Zob. np. H. Miedema, The Term ,Emblema” in Alciati. ,Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes” vol. 31 (1968).

22 Por, H. Steyner, przedmowa do: A. Alciati Emblematum liber. Augsburg
1531, k. Alv: ,,Candido lectori S. P. Haud merito candide lector, nostram deside-
rabis diligentiam, in hiis tabellis quae huic operi adiectae sunt, elegantiores manque
picturas, et authoris grauissimi authoritas, et libelli dignitas merebantur, quod
quidem nos fatemur, cupiebamusque inventiones has illustriores tibi tradere ita,
si eas quam artificiossime depictas [an]te oculos pomeremus, nihilque (quod sciam)
ad eam rem nobis defuit. Verum cum hoc non tantum magni laboris fuerit (quem
certe mon subterfugimus), sed et maximi sumptus, intelligis quicquid huiuscemodi
erat, id omne tibi denuo persoluendum fuisse. Vtilissimum itaque nobis uisum
est, si notulis quibusdam obiter, rudioribus, grauissimi authoris intentionem signifi-
caremus, quod docti haec per se colligent, hocque ipso tibi gratificari uoluimus, si
magnas delitias parvo tibi compararemus, bene vale, nostramque operam boni consule”.

28 Zob. Praz, Bibliography of Emblem Books, s. 5.

24 Zob. Miedema, op. cit., s. 244.

25 Ibidem, s. 238—239. W wydaniu po$miertnym: D. Andreae Alciati [...] Opera
omnia in quatuor tomos [..]. Basileae MDLXXXII. T. 4, kol. 1097—1175, Emble-
mata wydano z rycinami.
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kiem odosobnionym. I tak np. zbiér Guillaume de la Perriére’a, opubliko-
wany w r. 1539 jako Le Thédtre des bons engins, auquel sont contenuz
cent emblémes {..] wraz z rycinami 26, ukazal sie w r. 1536 pod tymze
tytulem, lecz calkowicie bez ilustracji 2. Miedema posuwa sie jeszcze
dalej, piszac, ze niektorzy wspdleze$ni Alciatusowi tytulowa formule Em-
blematum liber rozumieli jako oznaczenie swoistego ,,farrago”, czyli zbio-
ru rozmaitych epigramatdéw, co zreszty odpowiadaé¢ mialo pierwotnemu
znaczeniu slowa ,,emblema” — ‘mozaika’. W ten sposéb wyjadniono wia-
Snie tre$é niemieckiej wersji dziela Alciatusa przygotowanej przez Wolf-
ganga Hungera i wydanej w r. 1542: Das buechle der wverschroten
Werck 28, Pojecie ,,farrago” znmakomicie odpowiadalo zbiorowi stu emble-
matow Gilles Corrozeta pt. Hecatongraphie [..] (1540), co stwierdzala
przedmowa do czytelnika:

contient cent emblémes,
Authoritez, Sentences, Appophthegmes,
Des bien lettrez, comme Plutarque et aultres 2?

Nieobce tez chyba bylo ono Rejowi — twoércy Zwierzytica, w ktorym
rozmaitych stanow ludzi, Zwirzat i ptakow ksztalty, przypadki i obyczaje
sq wlasnie wypisane. A zwlaszcza ku czasom dzisiejszym naszym niejako
przypadajgce. Na rok od marodzenia Pariskiego 1562, cho¢ staral sie on
niewatpliwie swoéj zbiér uporzadkowaé¢ i madaé réznorodnym materialom
wchodzgcym don jaka$ wewnetrzng hierarchie.

Mimo tych wszystkich zastrzezen, byloby jednak — jak sadze —
nieusprawiedliwiong przesadsa, gdyby$Smy posuneli sie do stwierdzenia,
iz sprawa zwigzku epigramow Alciatusa z pewnymi wyobrazeniami kon-
kretyzujacymi sie plastycznie w wizerunku byla dla ich twoércy czyms
obojetnym lub malo waznym. Alciatus zdawal sobie dobrze sprawe z po-
krewienstw laczacych jego Emblemata z plastyczng wizjg przyrody i dzie-
jow ludzkich, Swiadczy o tym jego list do Francesca Calvo, datowany
w Mediolanie 9 grudnia 1522, odnoszacy sie do wydanych poézniej (1529
i 1531) epigramatéw:

libellum composui epigrammaton, cui titulum feci Emblemata: singulis enim

epigrammatibus aliquid describo, quod ex hixtoria [!], vel ex rebunaturalibus

aliquid elegans significet unde pictores, aurifices, fusores, id genus conficere
possint, quae scuta appellamus et petasis figimus, vel pro insignibus gestamus,

2% Zob. Praz, Studies in Seventeenth Century Imagery, t. 1, s. 394. Stowo
»emblémes” uznawano za uzasadnienie rycin w zbiorze, co mial zapowiadaé tytul.

21 Zob, Miedema, op. cit., s. 246.

28 Ibidem, s. 246.

2 Ibidem, s. 246.
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qualis Anchora Aldi, Columba Frobenii et Calvi elephas tam diu parturiens,
nihil pariens 30, i

Znamienne sg rowniez stowa, ktérymi Alciatus w traktacie De verbo-
rum significatione po$wiadczal zwigzki swych Emblematéw z modnymi
w tych czasach hieroglifikami, zwlaszcza za§ z popularnym zbiorem Ho-
rusa Apollina (Horapollo, Hieroglyphica), przelozonym w r. 1517 na je-
zyk wloski przez Fillipa Fasaniniego:

Verba significant, res significantur. Tametsi et res quandoque etiam Ssigni-

ficent, ut hieroglyphica apud Horum et Chaeremonem, cuius argumenti et nos
carmine libellum composuimus, cui titulus est Emblemata 3.

Warto tez przypomnieé, iz w dwa lata po $mierci Alciatusa, w r. 1552,
wychodzi zbiér emblematéw Barthélemy’ego Aneau z 106 drzeworytami
pod jakze znamienym tytulem: Picta poesis. Ut pictura poesis erit 32

Krytyczny artykul Miedemy konczy sie stuszng konkluzja, iz teore-
tyczna koncepcja emblematu jako konstrukcji trdjczionowej uksztalto-
wala sie w pelni dopiero w drugiej potowie XVI wieku. Praktyka jednak
poprzedzila powstanie formuly teoretycznej. A praktyka ta pojawila sie
i upowszechnila w duzej mierze, jesli nie przede wszystkim, dzieki tru-
dowi i Alciatusa, i jego wydawcow, i autoréw ilustracji. Wszyscy oni
wypracowali razem — co nie musi tu znaczy¢ harmonijnie i zgodﬁie,
w oparciu o przyjete kolektywnie zalozenie — schemat, ktory przyjela
i udoskonalila pézniejsza emblematyka XVI i XVII stulecia. Nie znaczy
to tez, iz poczawszy od wydania Emblematum liber mozemy moéwi¢ o na-
rodzinach uksztaltowanego w pelni schematu kompozycji tréjczionowej
emblematu. Schemat 6w ,,docieral sie” raczej stopniowo. Najpierw wy-
raznie okredlily w nim swe miejsce epigram i rycina, cho¢ powigzanie
ich nie zawsze moze bylo w pewni zsynchronizowane, jak by przystalo na
dwie uzupelniajace sie wzajemnie ,,artes germanae” (termin Pontanu-
sa 33). Stopniowo — i nawet z pewnym opo6zZnieniem — w ramach ksztal-
tujacej sie tréjczlonowej kompozycji emblematu krystalizowala sie postac
»epigrafu”, ,motta”, ,lemmy”, czyli inskrypcji. U Alciatusa ma ona je-
szcze wielokrotnie forme typowa dla tytulu epigramatéw: In astrologos,
In auaros 3. I trudno tu nie zauwazyé, ze podobne konstrukcje odnaj-
dujemy do$¢ czesto w Zwierzyricu Reja, m. in. w emblematach przeje-

30 G. L. Barni, Le lettere di Andrea Alciato Giureconsulto. Florence 1953,
s. 46 (list 24). Cyt. za: Miedema, op. cit., s. 236.

31 A, Alciatus, De verborum significatione libri quatuor. Bat. Lugduni 1530,
s. 97, por. takze s. 5. Chaeremon — znawca hieroglifikéw egipskich za czas6w
cesarza Augusta.

32 Zob. Praz, Bibliography of Emblem Books, s. 10.

3 Pontanus, op. cit., s. 189,

3 Por. Miedema, op. cit,, s. 248.
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tych z Alciatusa 35. Obok jednak tych nagléowkéw prostych, typowych dla
epigramatyki, w Emblematum liber pojawiaja sie formuly bardziej roz-
budowane — w postaci sentencji, cytatu, co postulowaly po6zniej zale-
cenia teoretyczne. Slowem, na przykladzie dziejéow Emblematum liber
Alciatusa jeszcze za zycia poety mozemy $ledzi¢ in statu nascendi proces
ksztaltowania sie poetyki immanentnej nowozytnej emblematyki, ktérej
poczatki poprzedzily do$é znacznie powstanie ich poetyki sformulowanej.

3

Wynalazek druku w w. XV i bujny rozwdj drukarstwa w w. XVI
stworzyly mozliwosci powstania i rozwoju zbioréw, cykli emblematycz-
nych — w postaci ksigzkowej. Uksztaltowana w pelni ksigzka emblema-
tyczna byla jednak produktem juz dosé zaawansowanego stadium pro-
cesu, ktéry mial niewatpliwie takze fazy wczesniejsze. Powstanie czy
powstawanie emblematéw, jako struktur wigzacych w okreslony sposob
produkt sztuki plastycznej i sztuki slowa, poprzedzila bujna kariera zwyk-
lych (nieemblematycznych) ilustracji tekstowych w ksigzkach. Najpierw
wytwarzano ksigzki ksylograficzne, bedace odbiciem klockéw drzewo-
rytniczych zawierajacych zazwyczaj i rycine, i objasnienie tekstowe, za-
mieszczone razem na jednej stronicy druku. Wezesniej jeszcze istnialy
iluminacje $Sredniowiecznych manuskryptéw wystepujace np. przy zywo-
tach $wietych, tanicach $mierci, przy réznych relacjach, aluzjach i komen-
tarzach do herbéw (i opisé6w ich), przy literackich wizerunkach oséb
i zdarzen godnych pamieci. Juz w $redniowiecznych rekopisach ilumino-
wanych ilustracja pelni nie tylko funkcje zdobnicza, lecz réwniez — wy-
suwajgcy sie czesto na pierwsze miejsce — funkcje dydaktyczna. Analo-
giczng funkcje pelnil zreszty tekst, z ktérym dane ilustracje wigzaly sie
W sposéb mniej lub wiecej oczywisty i sprawdzalny. Ilustracje bowiem
nie ,na temat” nigdy nie byly zjawiskiem pozgdanym i w pelni zamie-
rzonym.

Najpiekniejsze jednak i najbardziej zharmonizowane z tekstem ilustra-
cje rekopiséw iluminowanych, choé powielane niekiedy, mialy dosé waski
zasieg oddzialywania. Dopiero w ksigzce drukowanej mogly one dotrzeé
do licznej rzeszy odbiorcéw, a nawet — uzywajac popularnego dzis ter-
minu — istotnie do odbiorcy masowego. :

Cenna i bogato ilustrowana praca Juliana Krzyzanowskiego Romans
polski wieku XVI ukazuje, jak wazng role ilustracja pelnila w dziejach
owego niezwykle popularnego gatunku. Wsérod ilustrowanych wydan

3% Zob. Chrzanowski, op. cit., s. 288—289. — Pelc, Europejski i polski
kontekst ,,Emblematéw” Zbigniewa Morsztyna, s. 198—199.
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6wcezesnych romanséw szczegblne miejsce zajmuja druki poprzedzone
ilustracja tytulowa. Tego typu ilustracje, bedace swoista wizytéwka ksigz-
ki, uzupelnialy zawarta w tytule informacje o tresci. Prezentowaly juz
zaraz ha wstepie gléwnego bohatera (czy bohateréw) — przypomnie¢ tu
mozna rycine tytulowsg Ezopa Biernata z Lublina, ktéra przedstawia po-
sta¢ tytulowg z charakterystyczng gestykulacja wyrazajaca udzial w dys-
kursie 3 — lub najbardziej znamienne sytuacje.

Wazng role pelnily jednak takze ilustracje wewnatrz ksigzek. Ich
zwigzek z tekstem mogl by¢ przy tym luzniejszy lub bardziej Scisty. Juz
wydawcy XV-wieczni starali sie zespoli¢ ilustracje jak najicislej z tek-
stem, aby osiggnaé¢ efekt zwielokrotnionego, wyrazonego i slowem, i ry-
cing, ukierunkowanego oddzialywania na odbiorce. Nie wykluczalo to
zresztg mozliwo$ci wystepowania tych samych rycin w réznych dzietach,
czasem W zupelnie odmiennej funkcji. Tendencje te oczywiscie latwc
stwierdzi¢ réwniez u pézZniejszych autoréw i wydawcéw zbioréw emble-
matycznych, ktorzy -kierowali sie podobnymi zalozeniami. Odnotujmy po-
nadto, ze w najwcze$niejszych drukach z XV w. odnalezé mozemy przy-
klady kilkuczlonowych konstrukeji bardzo zblizonych do budowy pelnego
emblematu.

Wsérod  inkunabuléw  Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego (sygn.
XV. Q. 329) m. in. znajduje sie dzielo pt. Von der ynnigen Selen wy sy
Gott ca // steyet unnd im beheglich mach, odbite w Erfurcie w drukarni
Wolfganga Schenckena, a przedstawiajgce kolejne fazy osiggniecia jedno-
Sci Oblubienca i Oblubienicy: Chrystusa i duszy ludzkiej. Ksigzka ma
konstrukcje bardzo zblizong do zbioru emblematéw. Z kazdg rycing przed-
stawiajgca kolejne stadium wielkiego misterium, mistycznego zespole-
nia, wigze si¢ osobny tytul — odpowiednik inskrypcji, po nim za$ naste-
puje dialog Oblubienca-Chrystusa i Oblubienicy-duszy, pisany wierszem,
oraz nauka moralna proza, stanowigca dodatkowy komentarz. Margine-
sowo juz dodajmy, ze 6w dokument pdznosredniowiecznych tendencji mi-
stycznych wskazuje na istnienie tradycji dos$é bliskich barokowej emble-
matyce podejmujgcej m. in. ten sam temat, cho¢ juz jednak inaczej, przy
jednoczesnym asymilowaniu tradycji antyku przejetej przez renesans bez-
posrednio, czesto w opozycji wobec Sredniowiecza.

Konstrukeyjne podobienstwa z ksigzkg emblematyczng odnaJduJemy
réwniez w niektérych pézZniejszych wydawnictwach, m. in. w edycjach

% Zob, J. Krzyzanowski, Romans polski wieku XVI. Wyd. 2. Warszawa
1961, s, 149 (ryc. 67). Rycine te odnajdujemy réwniez — z pewnymi modyfikacja-
mi — w drukach obcych i p6Zniejszych polskich (a odnosi sie takze ona do postaci
Marcholta), byé moze wiec znajdowata sie takze na karcie tytulowej zachowanego
we fragmentach dawnego Wwydania Rozméw, ktére miat krél Salomon madry
2z Marcholtem grubym a spro$nym.
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popularnych powiesci. Przykladem moze tu byé choéby ksiazeczka wy-
puszczona w r. 1551 (nb. to wyd. 2 — pierwodruk z r. 1543) przez kra-
kowskg oficyne Hieronima Scharffenberga pt. Historyja barzo cudna i ku
wiedzieniu potrzebna o stworzeniu nieba i ziemie i innych wszytkich
rzeczy, ktére i 2ywq na Swiecie, i jako potem Pan Bog czlowieka, to jest
Jadama i Jewe, z kosci jego stworzyt, u jako 2ywota swego na tym Swie-
cie dokonali etc. 37 Ksigzeczka ta, zawierajaca dzielo krakowianina Krzysz-
tofa Pussmana, skonstruowana byla w ten sposéb, ze poszczegdlne jej
czeSci skladowe (nie wszystkie zreszta) obok nagléwkéw posiadaly drze-
woryty przedstawiajace sceny biblijne (zapowiedziane nagléwkiem), kto-
re opisywano i komentowano w tekscie towarzyszacym rycinie.

Wsréd wydawceow w Europie schylku w. XV i poczatkéw XVI uksztal-
towala si¢ powszechna niemal — lub przynajmniej bardzo czesta — prak-
tyka ilustrowania niektérych cyklow literackich, i to tak, aby poszcze-
goélnym czlonom kompozycji cyklicznej odpowiadaly wlasciwe ryciny.

W ten sposéb ilustrowano m. in. Owidiuszowe Przemiany, o czym
$wiadczg np. wydania mediolanskie Metamorphoses z lat 1509, 1517,
152038, a takze edycje drukowane w innych krajach, wspomnijmy tu
choc¢by przeklad francuski — Ovide, Les Métamorphoses (Lyon 1557)
J. de Tournes %. Szeroko stosowany byl zwyczaj ilustrowania zbioréw ba-
jek. Praktykowali go zwlaszcza drukarze miemieccy, ale nie tylko oni, na
co wskazuje m. in. wydanie mediolanskie Aesopus moralisatus [...] z r. 1520,
zawierajgce 22 winiety przy Zywocie i 64 ilustracje do bajek 0. Polskie
wydanie Ezopa Biernata z Lublina z r. 1578, znane z unikatu kérnickiego
(sygn. Cim. Qu. 2450 adl.), posiada ilustracje tylko przy Zywocie. Zacho-
waly sie jednak drzeworyty krakowskiej drukarni Wietora, ktére zapewne
wystepowaly obok bajek Ezopowych: O potwarzy (99) i W nieréwniu
towarzystwa nie masz (100), we wczesnym, nie zachowanym wydaniu,
odbitym okolo roku 1522. Drzeworyty te wykazujg zresztg wyraZne po-
krewienstwa z rycinami wykonanymi tg samg techniksg, wystepujacymi
w augsburskiej edycji bajek Ezopa z ostatniej ¢wierci XV wieku 41,

Ilustrowane wydania bajek wykazuja bardzo bliskie pokrewienistwo ze
zbiorami emblematycznymi. Te ostatnie zreszts, i to poczawszy od pier-

3 Por. K. Pussman, Historia barzo cudna o stworzeniu nieba i ziemi.
Wydat Z. Celichowski. Krakéw 1890. — Krzyzanowski, Romans polski
wieku XVI, s. 24, 181—182. .

3% Zob, C. Santoro, Libri illustrati Milanesi del Rinascimento. Milano 1956.

3% Zob. R, Brun, Le Livre illustré en France au XVIe siécle. Paris 1930,
tabl. 24.

% Por. Santoro, op. cit.

4 Zob., A. Betterowna, Polskie ilustracje ksigikowe XV i XVI wieku
(1490—1525). [Lwow 1929], s. 373 (ryc. 64, 65), 375—371.
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wodruku Emblematum liber Alciatusa z r. 1531, wyraZnie nawigzywaly
do sytuacji przedstawianych w tekscie bajek i w towarzyszacych im ryci-
nach 42. Ilustratorzy emblematéw nawigzywali do konwencji graficznych
wypracowanych juz przy ilustracjach do bajek. Wydane ostatnio przez
Artura Henkela i Albrechta Schénego wspaniale kompendium europej-
skiej emblematyki czaséw renesansu i baroku: Emblemata. Handbuch zur
Sinnbildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts, ukazuje wymownie, jak
wiele 6wczesne ryciny emblematyczne zawdzieczaly i przyjety z ilustro-
wanych zbiorow bajek 3. Nie dziwmy sie przeto, ze w rozdziale 4 Rejo-
wego Zwierzyfica emblematy i bajki zamieszczono obok siebie w tak bez-
posrednim sasiedztwie 4. Postepowanie Reja bylo zgodne z przekonaniami
i praktykami w jego epoce. Fakt, ze i bajki, i emblematy postugiwaly sie
szeroko konstrukcjami alegorycznymi przedstawiajacymi i wyjasniajgeymi
losy zycia ludzkiego, mentalno$é ludzka, ze i w jednych, i w drugich wi-
zerunki zwierzat, ludzi, przedmiotéw byly traktowane jako symboliczne
i hieroglificzne odpowiedniki postaw oraz zachowan ludzkich, niewatpli-
wie ulatwial wzajemne zreszta z czasem oddzialywanie, przenikanie roz-
nych elementéw dwu pokrewnych gatunkow, ktérych twoércy stawiali
sobie zreszta zazwyczaj podobne cele: pouczy¢ i zabawi¢ odbiorce-czy-
telnika.

W XVI wieku istnialy i cieszyly sie wielkim powodzeniem dwa ga-
tunki literackie, dwa typy ksiazek, ktére, podobnie jak ilustrowane zbiory
bajek, wykazywaly duze pokrewienstwa z emblematami i ksiagzkg em-~
blematyczna. Chodzi tu o tzw. ,imagines”, ,jicones”, czyli wizerunki,
oraz o ,stemmata”, czyli graficzne wyobrazenie herbow, ktéorym towa-
rzyszyly komponenty literackie: naglowek i komentarz zazwyczaj w po~-
staci epigramu lub dluzszego wiersza.

Szczegdlng moze wzietoScia cieszyly sie w okresie renesansu zbiory
rozmaitych ,imagines” i ,icones”, przedstawiajace galerie wizerunkéw
znanych postaci réznych lub tez blizej okreslonych czaséw, wspdlczesnych
lub dawnych. Jako przyklad wydawnictwa tego typu wymienmy popu-
larny, wielokrotnie wznawiany zbiér Slagzaka Mikolaja Reusnera Icomes
sive imagines virorum literis illustrium [...] (1540) 45,

42 Por. Alciatus, Emblematum liber. Augsburg 1531, k. C8v, D7r—v i inne.
Zob. Emblemata, kol. 397, 878. W péZniejszych wydaniach Alciatusa ilo§é powigzan
wzrastata.

% Emblemata, kol. 369—902 passim (zob. zwlaszcza kol. 768, 770, 8217, 878).

4 Zwracat na to juz uwage Chrzanowski (op. cit., s. 289).

# Zbior ten byl wielokrotnie wznawiany i uzupelniany. Z licznych wznowien
wymieAmy: Icomes sive Imagines vivae literis Cl. Virorum [..]. Basileae 1591.
Tenze Reusner wydal w r. 1581 we Frankfurcie zbiér emblematow pt. Emblemata
Nicolai Reusmeri ic. partim Ethica et Physica: partim vero Historica, et Hiero-
glyphica, sed ad virtutis, morumque doctrinam omnia ingeniosé traducta: et in
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Wizerunki (,,imago”, ,,icon”) ywsp6itworzace razem galerie zbioru posia-
daly zazwyczaj ksztalt nastepujicy: 1) pod imieniem wlasnym i nazwis-
kiem danej osoby umieszczano dewize jej zycia w formie kroétkiej senten-
cji, cytatu, zawolania lub hieroglificznego czy symbolicznego okreslenia,
oddajacego syntetycznie jej cechy, uczynki, role w spolecznosci (np. we
wspomnianym juz zbiorze Reusnera przy Janie Pico della Mirandola ma-
my formule ,,Phoenix cognominatus” %); 2) dalej nastepowala rycina, czyli
wizerunek danej postaci, ktérg twodrca drzeworytu czy miedziorytu sta-
ral sie przedstawi¢ w ten sposob, by uwypukli¢ w rysach jej cechy oso-
biste, zalety, zainteresowania, zajecia, postugujgc sie rowniez akcesoriami,
jak odpowiedni ubiér, przedmioty uzywane (np. ksigzka czy pioéro przy
uczonych i pisarzach); 3) pod rycing umieszczano wreszcie epigramat czy
dtuzszy wiersz bedacy pisanym wizerunkiem danej osobistosci, wylicza-
jacy jej cnoty, slawne uczynki, a niekiedy — zdarzaly sie bowiem wize-
runki negatywne, zamierzone jako przestroga — bledy oraz przewinienia.

Tak przedstawiala sie pelna, mozna by rzec klasyczna, konstrukcja
»imaginis” (,iconis”). W praktyce jednak nie zawsze takie wizerunki po-
siadaly wszystkie wyliczone wyzej czesci. I tak zdarzaly sie obrazy po-
szczegblnych osob pozbawione wstepnej dewizy. We wspomnianym zbio-
rze Reusnera mp. przy wizerunku Alciatusa, znanego nam tworcy Emble-
matéw i prawnika, obok mazwiska brak dewizy, wystepuje tylko okrefle-
nie zawodu: , Andreas Alciatus / Iuris consultus”%. Podobnie zreszta
postepowal w Zwierzyficu Rej, ukazujac w rozdziale 1 (poprzedzonym
nagléwkiem: A tu sie juz poczynajq sprawy i postepki pamieci godne
onych krolow i inych stanow slawnych tak pogarnskich jako i krzescijar-
skich, z ktorych by wlasnie kazdemu poczciwemu stanowi przystalo dobre
przyklady ku swym postepkom braé) wizerunki réznych postaci histo-
rycznych, biblijnych i mitologicznych, a w rozdziale 2 (A tu sie poczynajq
stany i domy niektore zacnego narodu polskiego) obu kroléw Zygmuntow
i1 inne osobistosci. W tych rozdzialach tekstowi oSmiowiersza towarzyszy
w naglowku tylko imie wlasne i tytul z dodaniem co najwyzej przy-
dawki ,,zacny”, ,,stawny”, ,,slawnej pamieci”, brak natomiast dewizy (o ry-
cinach poméwimy dalej osobno). Zdarzaly sie wreszcie zbiory ,,imagines”
pozbawione zupelnie rycin, ktére zastepowal jedynie rozbudowany, odpo-
wiednio pisany wizerunek danych postaci.

Jeszeze blizszy zwigzek z konstrukeja emblematéw wykazywaly nie-
ktore ,,stemmata”. Godla herbéw wywodzace sig ze §redniowiecznych ry-

quatuor libros digesta, cum Symbolis et inscriptionibus illustrium et clarorum
virorum [..] (Cze$cia tego zbioru byly: Stemmmatum, sive Armorum gentilitiorum
libri tres, a wigc Reusner uprawial wszystkie trzy pokrewne gatunki, jak Rej.)

% Reusner, Icones sive Imagines vivae [...], k. G7v.

47 Ibidem, k. Odr.
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cerskich tradycji, a w czasach renesansu bedace symbolem przynalezno$ci
do warstw wyzszych, rzadzacych, posiadajacych znaczenie w spoleczen-
stwie, ze swej istoty mialy ksztalt dajacy sie interpretowaé¢ symbolicznie,
hieroglificznie. Tak tez interpretowali je poeci i przygodni panegirysci-
-wierszokleci czas6w renesansu. Aluzje do herbéw wyjasnialy cnoty, za-
lety, niekiedy za§ i wady ich uzytkownikéw, byly punktem wyjscia do
snucia prognostykéw, komentarzem stuzacym do wyjasnienia roli i zna-
czenia uczynkow, piastowanych godnosci i urzedéw, do wyrazenia po-
chwal, apoteozy, a takze przestrogi i przygany.

Wiersze na herby w drukach renesansowych pojawialy sie przede
wszystkim w — nazwijmy ja tak — okolicznosciowej obudowie ksigzki,
interpretowaly na poczatku lub na koncu herb autora, a czeSciej jeszcze
herb adresata przedmowy czy dedykacji. Pisywali je tam sami autorzy
ksigzek, wydawcy, ich przyjaciele i zmajomi. Wiersze na herby, czesto
z ich wizerunkami i dewizami do mich, umieszczano tez w zbiorach epi-
gramatow i zbiorach emblematycznych. Powstawaly wreszcie zbiory wier-
szy na jeden czy na kilka herbéw spokrewnionych ze sobg rodzin, a takze
cykle wierszy na rézne herby dostojnikéw, ludzi znakomitych, sgsiadow
i przyjaciol.

Wiersze na herby pisywali, w mniejszych lub wiekszych ilosciach,
wlasciwie wszyscy poeci polscy doby renesansu. Pisywali je tez poeci
obcy. Pisywal je Andrzej Krzycki, wsrod poezji kidrego odnajdujemy
zreszta i wizerunki roéznych os6b oraz emblemata 48, Pisywal je Klemens
Janicki, réwniez autor emblematycznych subskrypcji (m. in. In imag[i-
nem|] Mariae Magdalenae) i galerii wizerunkéw arcybiskupéw gnieznien-
skich 4, Pisywatl je Krzysztof Kobylinski, w ktérego Epigrammatum libel-
lus (1558) znajduja sie one obok emblematéw i wizerunkéw oséb 50, Pisy-

4 Por. Andreae Cricii Carmina. Edidit C. Morawski. Cracoviae 1888,
s. 116: In stemma Ioannis Tarnovii; s. 151—152: Insignia Odrowgz Christophori
de Szydlowiec, castellani et capitanei Crac. R. P. cancelarii; s. 99: In imaginem
Lutri; s. 9: Sub imagine Deipartae Virginis Christum puerum tenentis oraz Sub
imaginem Virginis matris Mariae; s. 12: In imaginem passi Redemptoris nostri;
s. 14—15: Sub imagine Christi crucifixi in templo S. Catharinae Cracoviae; s. 197:
In triumphum Amoris pictum; s. 242: In imaginem temporis; s. 249—250: In ima-
ginem vitae aulicae; a takie wiele innych wierszy tego autora (czy przypisywa-
nych jemu).

9 Por. K. Janicki, Carmina — Dziela wszystkie, Wydal i wstepem poprze-
dzit J, Kré6kowski. Wroctaw 1966. BPP seria B, nr 15, s. 142—143: In stemma
Ravitarum; s. 286—287: De insignii Tarnoviorum colloquium advenae et Poloni;
s. 256—277: Vitae archiepiscoporum Gnesnensium; s. 146—147: In imag[inem]
Mariae Magdalenae, In imag[inem] Longini militis.

% Ch. Kobylifski, Epigrammatum libellus. Edidit L. Winniczuk., Var-
soviae 1961, s. 53, 56—57, 29, 31—33, 36, 39, 40, 41, 43, 62, 63, 68. Por. tez 5. 71 n:
Metamorphoseos puellae et parvuli liber unus (dolgczono do wydania KsigZeczki
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wal je przyjaciel Reja i Kochanowskiego — Andrzej Trzecieski 51. Pisywat
je takze sam Jan z Czarnolasu — przykladem choc¢by wierszyk Na Leliwe
Tarnowskich, zamieszczony przy Szachach, czy epigram In aquilam, po-
mieszczony wéréd Foricoeniow (nr 100), bedacy subskrypcja na kroélewski
herb Henryka Walezjusza jako polskiego monarchy (orzel z tarcza herbo-
Wwa na piersiach, na ktérej lilie francuskiej dynastii) 52.

Reja wiersze na herby rozrzucone sg po wielu wydaniach jego dziet,
przede wszystkim w tzw. okolicznosciowej obudowie ksigzek (m. in. Po-
stylli, Wizerunku, Zwierciadla). Napotykamy je wreszcie w duzej zwartej
grupie w rozdziale 2 Rejowego Zwierzyhca wraz z godlami herbowymi,
jakkolwiek nie we wszystkich o$miowierszach wystepuja tu aluzje do to-
warzyszacych rycin. Niektére z osmiowierszy tego rozdzialu pisane byly
wlasciwie pod obrazy konkretnych ludzi, a wizerunki os6b zastg-
piono tylko godlami ich herbéw. I obserwacja ta posiada do$é¢ istotny
walor teoretyczno-porzadkujacy. Granica miedzy ,imagines” i ,,stemma-
ta” byla w XVI w. niekiedy plynna, podobnie jak miedzy ,,emblemata”
i ,,imagines”. Czynnikiem ulatwiajgcym upodobnienia i zacieranie linii po-
dzialu bylo zapewne to, iz w funkcji subskrypcji w tych trzech pokre-
wnych strukturach (a wiec w jej czeSci literackiej, poetyckiej, pisanej)
wystepowaly zazwyczaj epigramaty posiadajace wlasng poetyke, wlasng
wielowiekows tradycje. Ponadto przypomnieé¢ warto, ze wlasciwie wszy-
stkie trzy wymienione konstrukcje gatunkowe przechodzily w XVI w.
ze szczeg6lng gwaltowno$cig procesy kompozycji i dekompozycji, ktérym
gatunki i rodzaje literatury oraz innych sztuk podlegaja zawsze. Przy-
pomnie¢ wreszcie trzeba, ze ,,emblemata’” bedace in statu nascendi —
a w pewnym stopniu takze ,,imagines” — wykazywaly duza preznosé i za-
borczo$¢ wobec form pokrewnych, podporzadkowujac sobie czesto zwla-
szcza ,,stemmata”, posiadajace starsza i bogatg tradycje czaséw $rednio-
wiecza,

4

Pierwsza Rejowa ksigzka ozdobiong licznymi ilustracjami byla Postyl-
la wydrukowana w r. 1557 w Krakowie przez Macieja Wirzbiete, wzna-

epigramatéw z r. 1558), z rycing po tytule, podobnie jak w wydaniach Przemian
Owidiuszowych.

51 A, Trzecieski, Carmina — Wiersze lacitiskie. Opracowal, przelozyl
i wstepem poprzedzit J. Krb6kowski. Wroctaw 1958. BPP seria B, nr 8;
s. 74—75: In Cymbam Gorcanorum insignia; s. 80—81, 90—91 i inne. Zob. tez
Trzecieskiego wiersze okolicznosciowe (przy portrecie) In Effigiem [..] Nicolai Reit
w Zwierciadle (Krakéw 1567—1568, k. Adr) i w Postylli (Krakéw 1557, k. B2v).

52J, Kochanowski: Fraszki. Opracowat J. Pelc. Wroctaw 1957, s. 144.
BN 1, 163; Dziela wszystkie. Wydanie Pomnikowe. T. 3. Warszawa 1884, s. 241.
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wiana w tejze oficynie jeszcze dwukrotnie za zycia autora w latach 1560
i 1566 (edycja 4 ukazala sie juz posmiertnie w r. 1571). Wydanie Postylli
z r. 1557 i wczesniejsze o dwa lata (drugie z kolei, pierwsze w inmej
drukarni) Psalterza Dawidowego otwieralo tez kilkunastoletmi, bardzo in-
teresujacy okres wspdlpracy Pana z Naglowic z wybitnym drukarzem kra-
kowskim i po trosze takze literatem, jakim byl Maciej Wirzbieta, choc¢by
jako autor przekladu dziela Henryka Korneliusza Agryppy O §lachetnosci
a zacno$ci plci niewiesdciej [...] (Krakow 1575) 58,

‘Na wstepie wydania 1 Postylli znalazly sie powtarzane w edycjach
nastepnych cztery utwory wierszowane, ktére reprezentowaly trzy cha-
rakteryzowane wyzej gatunki renesansowe stojagce na pograniczu sztuki
plastycznej i sztuki stowa: ,,stemmata”, ,,emblemata”, ,jicones” (,,imagi-
nes”). Pierwszy z tych utwor6éw nosit tytul Ku Orlowi Jego K[rélewskiej]
Mito[$ci], pod ktérym znajdowal sie ozdobny drzeworyt przedstawiajacy
herb kréla polskiego, pod nim za$§ z kolei umieszczono epigram dziesie-
ciowierszowy. Na kolejnej sasiedniej stronicy nastepowal drugi utwér
zwigzany z tg samg rycing, pisany strofa saficka, pod nagléwkiem ujetym
w stylu typowym dla formul u Reja: Iz Orzel ten wlasnie przywlaszczon
za herb a za klenot krolom i ksigzetom a przelozonym Swiata tego
(k. Alv—A2v) 3. Dalej po dedykacji dziela Zygmuntowi Augustowi i po
przedmowie KazZdemu krze$cijafiskiemu Rycerzowi [..] pozdrowienie [...]
— utwér pt. Ku temuz to krzeicijariskiemu Rycerzowi napominanie,
w ktérym po nagléwku widniala alegoryczna rycina, a pod nig dosé
obszerny utwor pisany kwartynami (k. Blr—B2r).

Na nastepnej stronicy umieszczono wizerunek Mikolaja Reja wykona-
ny techniky drzeworytnicza, do ktérego chwalacy autora Postylli (,,Noster
hic est Dantes) osmiowiersz lacinski dolgczyl Andrzej Trzecieski (k. B2v).

Z wyliczonych tu czterech utworéw wierszowanych interesuje nas
oczywiscie przede wszystkim nie zaden z dwu ,,stemmatéw”, nie koncowy
epigram Trzecieskiego na obraz Reja, lecz wiersz trzeci — Ku temuz to
krzescijariskiemu Rycerzowi napominanie, posiadajgcy wyrazng konstruk-
cje emblematyczng. Chronologicznie biorgc, by! to pierwszy Rejowy em-
blemat, a przy tym utwoér cieszgcy sie zainteresowaniem i uznaniem, sko-
ro niezaleznie od Postylli ukazal sie on o6wczesnie dwukrotnie osobno
w druku ulotnym (wraz z nutami) pt. Podobienistwo Zywota czlowieka
krzescijanskiego i Podobienstwo Zywota krzescijariskiego 55. Alegoryczny

33 Por. wydanie opracowane przez S. Tomkowicza (Krakéw 1891. BPP 14).

54 W ten sposéb odsylamy do wydania: M. Rej, Postylla. Opracowali K. G6r-
ski i W. Kuraszkiewicz. Cz. 2. Wroctaw 1965. BPP seria B, nr 14 —
wydanie fototypiczne wedlug edycji z r. 1566.

55 Podobieristwo Zywotd krze$cijiriskiego M. R. W Krikowie Mattheusz Sybe-

6 — Pamietnik Literacki, 1969, z. 4
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wizerunek zycia czlowieka, widmo grozacego mu niebezpieczenstwa przed-
stawia tu Rej bardzo wyraznie w kilku strofach.

Jeste§ prawie on, co go Lew gonil,
Upad? z skaly galazki sie chwycil,
Pozirzal nadol Smok sie k niemu $cigga,
Ledwe ze mu nog juz nie dosigga.
Po%rzal wzgore a galgzke one
Myszy gryza juz na drugg strone,
Z jednej strony czarna z drugiej biala,
Tak iz jej juz matla czes¢ zostata.
Uzrzal jablka nedzny nieboraczek
Na galgzce, chocia staby krzaczek,
Jedng sie rekg u niej uwiesit,
A drugg rwac tym swa nedze cieszyl.
Takiez tez ty nedzny nieboraczku,
Barzo wisisz tu na stabym krzaczku,
Lew grozna $mieré tuz stoi nad tobg,
Czart srogi Smok tez czeka pod toba.
A prawie cie dosigga za nogi,
Jesli spadniesz z sprawiedliwej drogi,
Bo juz na cie dawno dekret wydan,
Uczynil ji sam on niebieski Pan.
Galazka ta, na ktorej tak wisisz,
Nedzny zywot, o ktorym tu styszysz,
Ktoraé czarna i biala Mysz glodze,
We dnie, w nocy kazgc ci ji srodze.
A wizdyé¢ przedsie jabtuszka smakuja,
A tak tobg misternie blaznujg,
Ze prze kes tej doczesnej swej wolej
Nie baczysz nic w jakieje§ niewolej. [k. Bir—v]

Czy tak dokladne opisanie towarzyszgcej tekstowi ryciny uznaé¢ nalezy
za przejaw dydaktycznej tendencji autora, ktory na wszelki wypadek wo-
lal dokladnie objasnié¢ czytelnikowi uklad i sens alegorycznego obrazu?
Czy tez moze jest to dowdd, iz Rej poczatkowo nie przewidywal, ze tek-
stowi jego towarzyszy¢ bedzie odpowiednia rycina? Nie znamy dokladnie
historii wspolpracy Reja i Wirzbiety nad przygotowaniem wydania Po-
stylli. Moze autor wiersza piszgc go nie wiedzial, czy tekst otrzyma ry-
cine? A moze wlasnie uzgodnil z drukarzem jej zamieszczenie i dokladnie

neycher MDLVITI. Bibl. Narodowa, sygn. XVI.0.241 (tu na karcie tytulowej
inna rycina: Chrystus kuszony przez Szatana w mnisim habicie i z rézancem
u pasa; tekst rozszerzony o jedng zwrotke); Podobienstwo zywotd czlowiekd
krze$cijdnskiego M. R. W Krakowie PLazarz Andrysowic wybijal, b. d. Bibl. Osso-
lineum, sygn. XVI. O. 841 (rycina inna: tez Chrystus kuszony przez Szatana, ktéry
nie wystepuje jednak w odzieniu mnicha; tekst identyczny jak w wydaniu Sybe-
neychera, miejscami poprawniejszy), wydanie moze wcze$niejsze.
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charakteryzujac w wierszu sytuacje i aktoréw byl niejako projektantem
tej ryciny?

Wezytujac sie dokladnie w zacytowane zwrotki wiersza nietrudno
dostrzec, iz poeta staral sie nie tyle opisaé obraz, ile wyjasnié
symboliczno-hieroglificzny sens poszczegolnych fragmentéw ryciny wspoi-
tworzacych alegorie ludzkiego losu. Objasnienie to niewatpliwie mialo
ulatwié¢ odbiorcy kontakt z rycing, ale czy mialo ten kontakt az z a-
stapi¢? Rej bynajmniej nie stronil od powtérzen i objasnien tresci
uznanych za szczegoélnie wazne. A taka wage dla czlowieka borykajacego
sie z przeciwnosciami losu, ulegajgcego pokusom débr doczesnych posia-
dal niewatpliwie moral przedstawiony w dalszych strofach wiersza. Cy-
towane zwrotki objasniajace obraz i rycina przygotowywaly odbiorce-
-czytelnika do wlasciwego przyjecia moralu. A ze Rej niewgtpliwie
pragnal podkres$li¢ wielka donioslo§é ukazanych tu spraw, $wiadczyé
moze fakt, iz pewna modyfikacje sytuacji przedstawionej w alegorycz-
nym ,napominaniu” rycerza chrze$cijaniskiego powtoérzyl w rozdziale 8
Wizerunku wlasnego Jywota czlowieka poczciwego [...], wydanego w rok
po pierwodruku Postylli 5.,

Znakomita jednak wiekszo$é rycin, wykonanych technikg drzeworyt-
niczg, wystepujacych w wydaniach Postylli Rejowej wiaze sie oczywiscie
nie z wierszami dolgczonymi, lecz z gtéwnym trzonem dziela, tj. poszcze-
gélnymi kazaniami. Przy tym ryciny oddajg tresé perykop ewangelicznych
objasnianych ponadto komentarzem.

Ilustrowane wydania postylli nie nalezaly w XVI w. do rzadkosci.
Zwigkszenie, uwielokrotnienie dydaktycznej wymowy tresci Ewangelii
i zwiazanego z nig komentarza przez dolaczenie odpowiedniej ryciny bylo
zadaniem tak zboznym, iz chetnie podejmowali je wydawcy ksigzek tego
typu, zaréwno katolicy jak i protestanci, dzialajac w ten sposéb je$li nie
wedlug zyczenia, to zapewne zgodnie z intencjg autoréw kazan. Ustalila
sie tez w edycjach tego typu konwencjonalna symbolika rycin zwiazanych
z odpowiednimi perykopami ewangelicznymi i ich komentarzem. Gléwne
elementy wielu rycin przejmowaly od siebie postylle nawet réznych wy-
znan, choé¢ oczywiscie zmieniano szczegoly, ktore ze wzgledow konfesyj-
nych trudno byloby w danym wypadku akceptowaé. Rejowa Postylla nie
stanowila zresztg pod tym wzgledem wyjatku. Symbolika wiekszodci ry-
cin (choé¢ oczywiscie nie wszystkich) nie odbiegala w zasadzie od kon-
wencjonalnych uje¢ stosowanych wspoélezesnie w innych postyllach 7.

% M. Rej, Wizerunk wlasny zywota czlowieka poczciwego, w ktorym jako
we Zwierciedle snadnie kaidy swe sprawy ogledaé mozZe, zebrany z filozofow
i z roénych obyczajow Swiata tego. Krakéw 1558, list 109—110.

57 Por6wnywalem m. in. ryciny Postylli Rejowej z rycinami wydanego
w r. 1541 w Krakowie ,,per Mathiam Scharffenberg” dziela pt. Postilla Quillermi
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Dlatego tez krakowskie wydanie katolickiej Postylli mniejszej Jakuba
Wujka z r. 1590 moglo przejaé z Postylli Reja az 67 ilustracji 8.

Interesujgca hatomiast jest w dziele Rejowym konstrukcja poszczeg6l-
nych kazani; po nagtowku okredlajgecym dzien, lokalizacje wybranego frag-
mentu Ewangelii oraz temat kazania, a przed rycina, pelng perykopsg i ko-
mentarzem — wystepowaly wybrane dewizy, motta, ktéore ujmowaly la-
pidarnie tre$¢ ryciny, perykopy i komentarza. Dwa przyklady:

[1] Rozraduj sie corko Syjonska, bowiem oto krol twoj
idzie do ciebie sprawiedliwy & Zbawiciel twoj.

— co wigzalo sie z wizerunkiem wjazdu Chrystusa do Jerozolimy i frag-
mentem ewangelii wedlug §w. Mateusza (rozdzial XXI) oraz jej wykladem
(1. Ir—v i dalej do 1. 4r).

[2] Panie ratuj nas, dbowiem zginiemy

— co wiazalo sie z rycing przedstawiajaca 16dZ pelng ludzi, wéréd ktorych
znajduje sie Chrystus, miotang wzburzonymi falami, fragmentem ewan-
gelii wedlug §w. Mateusza (rozdzial VIII) oraz odpowiednim wykladem
(1. 48r—51v).

Wprowadzenie tego rodzaju wstepnych dewiz nie bylo bynajmniej
w postyllach obowigzujace %. A przyjecie ich upodobniato strukture ka-
zania, skladajacego sie z dewizy-motta, ryciny, perykopy i komentarza —
do popularnych konstrukeji emblematycznych. Czy Reji Wirzbieta zdawali
sobie sprawe z tego faktu? Tak czy inaczej, wybrali kompozycje wlasnie
tego typu jako najbardziej skuteczne narzedzie dydaktyki, pozwalajace
najlepiej trafi¢ do odbiorcy i przekonaé go o slusznosci gloszonych prawd.

5

Nie zachowana chyba, a w kazdym razie nie znana nam dzi§ korespon-
dencja Mikolaja Reja z Maciejem Wirzbieta (ze istniala bowiem, to mozna
przyja¢ niemal jako pewnik) wyjasnilaby wiele watpliwosci, ktore nasu-
wajg sie przy prébach interpretacji ksztaltu utwordéw poety wydawanych
w oficynie tegodrukarza w latach piecdziesiatych i sze$édziesigtych XVI
wieku. Dziela Pana z Naglowic tloczone wéweczas przez prasy Wirzbiety
wychodzily bogato ilustrowane: Postylla, Wizerunk, Zwierzyniec, Zwier-
ciadlo. Czy decyzje o wprowadzeniu ilustracji, ich doborze, iloSci i jakosci

super Epistolas et Euangelia per totius anni circulum [..] (Bibl. Narodowa,
sygn. XVI. Qu. 213).

58 Por, K. G6érski, wstep do: Rej, Postylla, cz. 2, s. 11, zob. tez s. 9—10
(préba oceny genezy i zrédet ikonografii Postylli).

5% Brak ich np. we wspomnianym druku pt. Postilla Quillermi [..].
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podejrﬁowal sam wydawca? Czy porozumiewal sie z autorem? A moze
autor podsuwal cze$¢ lub wiekszo§é pomysiéw? Wydaje sie rzeczag naj-
bardziej prawdopodobna, ze miedzy wydawcag a autorem istniala jaka$s
wspdlpraca ($wiadcza o tym pewne fakty, ktére blizej oméwimy w toku
dalszych rozwazan) — ale kto byl strong bardziej aktywng, inspirujaca?

Wolno chyba jednak przyjaé zaloZenie, ze sprawa wystepowania ilu-
stracji we wlasnych dzielach nie mogla byé dla Reja obojetna. Pisarz
niewatpliwie rozumial, iz pelnily one wazng role dydaktyczno-wycho-
waweza, a chyba i ich funkcja estetyczna nie byla dlann bez znaczenia,
przeciez i te walory ulatwi¢ mogly dostep do czytelnika, pomijajac juz
nawet osobista satysfakcje autora. Rej — zwlaszcza w pdzniejszym okre-
sie swej tworczosci — zdawal sobie wyraznie sprawe z donioslej roli,
jakg w literaturze pelni konstrukcja ,,wizerunku”, obrazu (,,imago”). Nie-
przypadkowo przeciez swe programowe dzielo nawigzujace do Palinge-
niuszowego Zodiacus vitae: hoc est de hominis vita, studio ac moribus
optime instituendis obdarzyl tytulem Wizerunk wlasny Zywota czlo-
wieka poczciwego, w ktérym jako we Zwierciedle snadnie kazdy swe
sprawy ogledaé moze [..]. Tak o ile we wczedniejszym okresie twor-
czosci Reja pozycje dominujaca zyskiwaly konstrukcje dialogowe (dialogi
i dramaty), o tyle w okresie pdZniejszym, a juz zwlaszcza w ostatnim
dziesiecioleciu na pierwsze miejsce wysuwaja sie ,,wizerunki”, popularne
w dobie renesansu ,Zwierciadla” (specula), majgce dawaé — wedlug za-
mierzen twoércéw — podobnie jak iluzjonistyczne malarstwo mozliwo§é
najpelniejszego, najdokladniejszego ogladu przedstawianej rzeczywisto$ci.
Ilustracja tekstowa niewatpliwie ulatwiala wielostronng prezentacje wize-
runkéw pisanych. Jest sprawg w koncu drugorzedns, czy Rej, czy tez
Wirzbieta zaprojektowal, by pisany Wizerunk wlasny zZywota czlowieka
poczciwego [...] (1558) ozdobié¢ i niejako uzupelnié rycinami odpowiednimi
do tresci jedenastu rozdzialéw, zamieszezonymi w kazdym z nich po na-
gtéwku, a przed tekstem. Wazne jest, iz praktyka ta zostala przyjeta oraz
usankcjonowana i przez poete, i przez wydawce, o czym Swiadczy po-
nowna edycja dziela w tej samej postaci w roku 1560. Nie bez znaczenia
tez jest fakt, iz wznowienia Postylli ukazuja sie réwniez z ilustracjami,
uzupelnianymi zresztg stopniowo 60,

Rej piszac wizerunki poslugiwal sie czesto konstrukcjami alegorycz-
nymi. Alegorie pelnia wazng funkcje w tekscie wszystkich jedenastu roz-
dzialow Wizerunku wlasnego Zywota czlowieka poczciwego [...] (Krakéw
1558), stad tez przeniknely one do rycin zwigzanych z poszczegdlnymi
rozdzialami (zob. zwlaszcza rozdz. 3, 7, 8, 11 — 1. 20r, 81v, 108r, 158v).

Uproszczeniem bylby sad, iz upodobanie Reja do alegorii bylo wylacz-

60 Zob. Gorski, op. cit., s. 10,
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nie, czy tez gléwnie, $wiadectwem niewatpliwych zreszta jego zwigzkow
z tradycja Sredniowiecza. Tworcy epoki odrodzenia — a przynajmniej
znaczna ich cze$é — nie gardzili alegoria. Poprzez bezposredni zwrot do
tradycji antyku, ktéremu alegoria réwniez nie byla obca, od$§wiezyli oni
jej ksztalt, siegneli do mniej utartych jej form, cho¢ nie zrezygnowali ze
sprawdzonych i nadal przydatnych ¢!, Wiladystaw Tatarkiewicz slusznie
stwierdza:
Odrodzenie mys$lato alegorycznie: powszechnym bylo przekonanie, ze kazda
rzecz mozna wyrazié znakiem, stowem, pojeciem, godiem, haslem, emblemem.
A kazda myS$l, kazde pojecie, nawet najbardziej abstrakcyjne, daje sie wyrazi¢
obrazem. Kazda rzecz jest alegorig i dla kazdej my$li mozna znalezé alegorie.
Ten sposéb myslenia nie byl nowy, nowoscig stulecia bylo natomiast
szezegbélne upodobanie do alegorii i godel oraz do zestawiania poje¢ i obrazow.
Pewni ludzie po§wiecili sie teraz specjalnie temu zadaniu: wynajdywaniu
embleméw i alegorii 62

Do odé$wiezenia i ozywienia tradycyjnej postaci alegorii w dobie rene-
sansu przyczynily sie walnie hieroglifika i emblematyka. Pozwalaly one
m. in. na nowg interpretacje $redniowiecznej heraldyki.

W Wizerunku wlasnym 2ywota czlowieka poczciwego [...] Mikolaja
Reja odnaleZé mozemy pewne podobiefistwa do konstrukeji emblematycz-
nej, trudno byloby jednak moéwié, iz utwér 6w posiada budowe emblema-
tyczng. Dalszego kroku w tym kierunku dokonal autor Wizerunku w na-
stepnym swoim dziele, w Zwierzyricu (1562), ktory wprawdzie nie byl po
prostu zbiorem emblematéw, przynosit jednak ich sporo, zwlaszcza w dru-
gim wydaniu rozszerzonym, a opublikowanym juz poSmiertnie (1574).
Emblematy Rejowe w Zwierzyrnicu, nawigzujace do wzordéw Alciatusa
i inne, posiadaja budowe doktadniej wypracowana, bardziej zwarta niz
wezesny utwor emblematyczny drukowany przy Postylli, pt. Ku [...] krze-
Scijaniskiemu Rycerzowi mapominanie. W duzym stopniu przyczynilo sie
do tego przyjecie dla wszystkich wierszy Zwierzynica, z wyjatkiem utwo-
réw okalajacych zbior, nieprzekraczalnej granicy oémiowiersza, Zmuszalo
to autora do bardzo oszczednej gospodarki slowem.

O ile Wizerunk posiada ksztalt jednego wielkiego ,,obrazu”, przed-
stawionego w jedenastu gléwnych (nie liczac wewnetrznego ich podziatu)
wariantach, ujeciach, o tyle Zwierzyniec w zamierzeniu autorskim mial
przynies¢ galerie roznych wizerunkéw. O zamierzeniu tym informowal
wyraznie tytul: Zwierzyniec, w ktorym mozmaitych stanow ludzi,

6 Por. C. S. Lewis, The Allegory of Love. A Study in Medieval Tradition.
Oxford 1953, s. 167, 174—177, 257, 278. — A. Fletcher, Allegory. The Theory
of a Symbolic Mode. Ithaca, New York 1965, s. 237.

62 W, Tatarkiewicz Historia estetyki. T. 3: Estetyka nowozytna. 1400—
1700. Wroctaw 1967, s. 259—260.
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Zwirzqt i ptakéw ksztalty, przypadki i obyczaje
sq wla$nie wypisane. Dalsza cze$é¢ tytulu okreslala cel, dla kto-
rego twoérca potrudzil sie o zgromadzenie owej galerii wizerunkéw:
A zwlaszcza ku czasom dzisiejszym naszym niejako przypadajace. Na rok
od narodzenia Patiskiego 1562. O dydaktycznym charakterze galerii wize-
runkéw-przykltadéw pouczal tez w wierszyku zamieszczonym na karcie
tytulowej ,,Napowinniejszy przyjaciel Prawda”. Zgromadzone w Zwie-
rzyncu noznego rodzaju ,,icones”, ,stemmata”, ,,emblemata”, a takize bajki,
przypowiesci oraz innego typu (gatunku) wiersze uznane zostaly przez
autora za skuteczne i sprawne narzedzia wielkiej dydaktyki.

6

Juz w rozwazaniach poprzednich wskazywaliSmy, ze w Zwierzyncu
szczegélnie wazna pozycje zajmuja gatunki pokrewne emblematom —
bliskie zwlaszcza w latach, w ktérych dynamicznie rozwijajaca sie emble-
matyka byla jeszcze in statu nascendi — a mianowicie wizerunki (,,imagi-
nes”, ,jicones”) i wiersze na herby (,,stemmata’). Gatunki te, posiadajace
wowecezas strukture bardzo podobng do emblematu, traktowane byly zreszta
przez Reja roboczo (wWraz z emblematami, bajkami), jako réznego nieco
rodzaju pouczajgce wizerunki. Te pisane obrazy mogly oczywi-
Scie tylko zyskaé, jesli odbiorca obok tekstu otrzymywal jego plastyczne,
graficzne wyobrazenie. Zadbal o to — jesli chodzi o strone praktyczng —
Wirzbieta, choé (jak podkreslono juz) realizacja ta mogla byé i prawdo-
podobnie byla w jakim$ stopniu wyrazem porozumienia i wspoldziatania
autora i wydawcy.

Do rozdzialu 1 Zwierzyfica przygotowano ryciny — w formie meda-
lionéw — réznych przedstawianych tam oséb. Forma ta, nawigzujaca do
ksztaltu wizerunké6w na starozytnych monetach, przyjeta byla szeroko
w renesansowe]j ikonografii i w Polsce, i w calej Europie . Harmonizo-
wala tez z charakterem pisanych portretéw pokazujgcych w wiekszoSci
postacie dawne, przewaznie antyczne, mitologiczne, cho¢ takze i biblijne.
Wirzbieta staral si¢ ponadto — ze skutkiem — by drzeworyty w ksztalcie
medali odpowiadaly treSci zwigzanych z nimi o$miowierszy. Juz przy
plerwszym wizerunku, Karzel slawnej pamieci Cesarz Krzescijanski, na
rycinie przedstawil Karola Wielkiego zgodnie z tekstem, jako dostojne-
go, madrego czlowieka wiekopomnych czynéw, co podkre§lal wyraz twa-
rzy brodatego medrca. Dawnych kroléw i cesarzy medaliony ukazywaty
Z insygniami ich wladzy monarszej, znakomitych rycerzy i wodzéw zna-

6 Zob. J. Kowalczyk, Polskie portrety ,all’antica” w plastyce renesansowej.
W zbiorze: Tresci dziela sztuki. Warszawa 1968.
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mionowaly helmy, zbroje, bron, uczonych, filozofé6w — powazny, skupio-
ny wyraz twarzy, dostojny ubidér i charakterystyczny perswazyjny gest
dioni. Poniewaz jednak Wirzbieta nie dysponowal odpowiednig iloScig
medaliondéw, przeto te same ryciny musialy wystepowaé przy kilku osmio-
wierszach. I tak np. posta¢ dostojnego brodatego medrca odnajdujemy nie
tylko przy wierszu Heraklitus filozof, lecz takze przy epigramie Anaksy-
menes filozof z Aleksandrem oraz przy innych postaciach zakwalifikowa-
nych do tej samej profesji (zob. 1. 19r, podobnie 1. 41r-v i inne 64), Me-
dalion majacy przedstawiaé cesarza Karola odnajdujemy réwniez przy pi-
sanym wizerunku Klaudiusa Rzymskiego cesarza (l. 1r, 30r). Powtarzaly
si¢ i inne medaliony (np. dwa przedstawiajgce wodzow tatarskich, krélow,
rycerzy), jakkolwiek podkresli¢ trzeba, ze Wirzbieta najwidoczniej uwazal,
by powtérzenia nie narzucaly sie odbiorcy w mnatretny sposob. Dlatego
tez staral sie, przede wszystkim — jesli bylo to mozliwe — rozlaczac
pary medalion6w wystepujace na tej samej stronicy, tak by juz wiecej
nie pojawily sie w tym samym sgsiedztwie (1. 2v, 11r).

O pelng indywidualizacje zadbano w rozdziale 2, przy monarchach
polskich: Zygmuncie Starym i Zygmuncie Augu$cie (l. 48r-v). Z dwu
wzgledéw prawdopodobnie: po pierwsze, latwiej bylo tu o odpowiednie
drzeworyty; po drugie, chodzilo o osobistosci, ktére byly czesto dobrze
znane odbiorcy, a jednocze$nie winny w nim wzbudzaé niewatpliwie
szacunek. Te dwa drzeworyty Rej zmal zapewme przed publikacjg zbioru
(wystepowaly w innych drukach). I kreSlgec wizerunek Zygmunta Augusta
zgodnie z ogélnym przekonaniem i zgodnie takze z rycing, slusznie uwy-
puklal dobrotliwo$§é kroéla:

Powiedz, jako§ powinien, co znasz z tej postawy,
Musisz rzec bez pochlebstwa, iz zacny krél, prawy.
Bo zacno$é¢, rozum, cnota wiasnie jej przystoi,
A chot pan dobrotliwy, wzdy sie kazdy boi. [1. 48v]

Nawet jednak i w stosunku do aktualnie panujacego nie pomingt Rej
okazji do sformulowania moralu — zyczenia, by dobrotliwy wladca oka-
zal Scypiona pilno$é, Aleksandrows prace i Hektorowsg gorliwo$é oraz
inne zalety, ktore uczynia zenn ideal monarchy.

Wzgledy praktyczne — troska by nieodpowiednia, nie spelniajaca
oczekiwan rycing nie obrazi¢ réznych osobisto$ci polskich — sprawily, ze
w rozdziale 2 obok ich pisanych wizerunkéw pojawiajg sie nie ryciny
z postaciami ludzkimi, lecz drzeworyty herbéw. W samych tekstach nato-
miast brak czesto nawigzania do tych godel. Tak bylo np. przy tekscie

64 W ten spos6b odsylamy do wydania: M. Rej, Zwierzyniec [..]. Krakow
1562 (1 = list). Powolujac sie na edycje 2, poprzedzamy skrétowy zapis rokiem
jej wydania — 1574.
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pt. Jan z Tarnowa, kasztelan krakowski, w ktérym nie znajdujemy zadnej
aluzji do herbu Leliwa:

Kto widal Herkulesa gdzie malowanego
W postawie i w dzielno$ciach w dziwnych sprawach jego,
Mogiby tego zacnego Jana Tarnowskiego
K niemu wtlasnie przyrownaé i ku sprawam jego.
On sie z smoki, z hydrami z srogimi lwy gonil, '
Ten Wolochy, Tatary, Turki, Moskwe gromit.
Stalo tez to za hydry, za lwy, i za smoki,
Ze i dzi§ jego stawa lata pod obloki. [l. 50r]

Takze w czesto cytowanym wizerunku Jana Kochanowskiego, poré-
wnanego z rzymskim poeta elegijnym Tibullusem, cenionego juz w r. 1562
za jego ,,wiele pisma”, nie znajdujemy zadnej aluzji do herbowego Kor-
wina. Ponadto w wydaniu 1 (1562) obok o$miowiersza po§wieconego po-
ecie nie ma nawet ryciny z jego rodowym klejnotem (1. 77v). Dopiero
w wydaniu 2 poprawiono owg usterke (1574 — 1. 78r). Nie byla to zreszta
jedyna korektura, jaka tam wprowadzono, powiekszajac réwnocze$nie
do$¢ znacznie galerie polskich rodéw i znakomitych postaci. ,

Niektére jednak z epigraméw rozdzialu 2 posiadaja ksztalt wlasciwy
wierszom na herby. Wymownym przykladem moze tu byé osmiowiersz
pod nagléwkiem Stanislaw Szafraniec z Pieszko[wej] Skaly, w drugim
wydaniu juz z tytulem: Kasztelan Biecki, zbudowany w formie aluzyj
do ryciny herbu Stary Kont (mniej obeznanym w heraldyce warto wyja-
$ni¢, ze godlo w istocie przedstawialo dzielnego, mlodego konia, a nie

starg szkape), dajacych sie zreszta odnies¢ i do herbu, i do tytulowej
postaci:

Ten Zrzobek, jako widzisz, stada domowego
Choé nie bywatl na paszach kraju postronnego.
Ale sobie sam sprawil twardy munsztuk z cnoty
Chociaj nie noremberskiej, secemskiej roboty.
Na ktorym swoj zacny stan pigknie zalamuje
A nie trzeba mu ostrog, bo sie sam sprawuje.
I tarlby na Miedzwiedzia, gdyby k temu przyszlo,
Chociaj o tym nie mowi jako drudzy pyszno. [l 64r (w obu wyd.)]

Cho¢ jednak i rzeczywistych wierszy na herby moglibysmy wskazaé
w rozdziale 2 Zwierzyfica do$¢ sporo, przewazaja w nim wizerunki posta-
ci, konkretnych ludzi, przedstawiajgce ich stawne uczynki, cnoty, a nie-
kiedy tez i przywary. Mniejszq wage przywiazywal Rej do hieroglificznej
symboliki znakéw herbowych, choé rzeczywiscie nie pomijal jej calko-
wicie. W tym miejscu przeto stwierdzi¢ nalezy, ze wlasciwie w niewiel-
kim stopniu skorzystal on z mozliwosci alegoryzujagcej interpretacji, jaka
z heraldyki przejmowali tworcy emblematéw i tzw. ,imagines”. Warto
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moze natomiast powrécié jeszcze na chwile do zacytowanego oSmiowiersza
pt. Jan z Tarnowa, kasztelan krakowski, w ktérym Rej przedstawia syl-
wetke hetmana w wymiarach ,,Herkulesa malowanego”. A przesla-
wne czyny wojenne bohatera stawia na réwni z przedziwnymi zmaga-
niami antycznego herosa z réznymi stworami oznaczajacymi nieprzyjazne
moce. Tego typu alegoryczne widzenie ludzi i §wiata bylo bardzo czestym
zjawiskiem w emblematyce renesansowej i p6zniejszej 5. Swiadczy to za-
razem, iz w Zwierzynicu odejScie od budowy ,,stemmatu” moglo zbiec sie
z podjeciem innych pokrewnych wzoréw, a mianowicie konstrukcji em-
blematycznych.

W krag odmiennych konstrukeji wprowadza nas rozdzial 3 Zwierzyrica.
I tu wystepujg znane nam z poprzednich rozdzialéw wizerunki, miniatu-
rowe ,,zwierciadla” — np. Krol albo jaki przeloZony, Hetman. Przewazaja
jednak scenki satyryczne. Oto pod nagléwkiem Wojewoda mamy prze-
mowe postaci tytulowej, przypominajacg wypowiedzi partneréw wczes-
niejszych Rejowych dialogow. Dalszym ciggiem jakby czy powtorzeniem
owej ,.kwestii” Wojewody do Podwojewodziego jest wiersz przynoszacy
w nagléwku tytul tego drugiego (1. 100r, 102r). Podobnie przemawiaja
rotmistrze do towarzyszy, sedzia do woznego, poborca do starosty. Oczy-
wiscie wiersze te, niekiedy bardzo udatne, pokazujgce wyraznie, ze Rej
i w pozniejszym okresie byl mistrzem w kresleniu scenek satyrycznych,
nie majg nic wspoélnego z konstrukcjg emblematéw czy struktur im po-
krewnych.

Do konstrukeji emblematycznych zbliza sie Rej znéw bardziej w dru-
giej czeSci rozdzialu 3 przedstawiajgc ,,stanéw duchownych przypadki”.
Oto poeta zwraca sie tonem swobodnej, zaprawionej ironia, gawedy do
Zegara, symbolu przemijania tak czestego w emblematyce i renesansowej,
i barokowej:

Tluczze, mily Zegarze, bo w kazdej godzinie
Mialby sie kazdy baczyé¢, jako mu czas piynie.
Aleby nabarziej ttukl, przedsie, chwala Bogu,
Nie odstagpiemy zadny zwyklego natogu.

Ale w nastepnych wersach zmienia ton, przechodzi do melancholijnej
refleksji:

Nie pomnigc prawie, z wodg iz nam czasy ptyna,
A wnet gorsze nastang, skoro dobre mina.
Bujaé tez sobie w lesie Jelonek ubogi,
Ale ni sie obaczy, gdy mu strgeg rogi. [1. 105v]

ZnalezliSmy sie znéw w kregu powaznej dydaktyki i wlasciwych jej
konstrukeji slownych: maly jelonek musi kiedy$ postradaé rogi ,prawie

6 Zob. Emblemata, kol. 1641—1648, 1650—1654.
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z woda, iZ nam czasy plyna” — to juz jezyk znany z emblematyki. Mil-
czacy towarzysz, Zegar, narzucil partnerowi dyskursu wlasny, odmienny
styl. W tej wlasnie czeSci rozdzialu 3 przedstawiono Organy jako alego-
ryczny obraz Pospolitej Rzeczy (na dwiescie lat przed czasami Stanislawa
Augusta), ale dodajmy, iz chodzi tu o jedno$¢ religijng spoleczenstwa
chrzescijanskiego (1. 105r). Alegoryczny obraz Rzeczypospolitej, nago ja-
dacej na wozie ciggnionym w rézne strony (Rzeczypospolita albo sejm
pospolity, 1. 109v) %6 znajdziemy w trzeciej i ostatniej czeSci tegoz roz-
dzialu, poswieconej ,,réznym przypadkom Swiata tego’.

Przekraczajgc granice rozdzialu 4 Zwierzytrica, dostajemy sie w znany
juz Ignacemu Chrzanowskiemu $wiat Rejowych emblematéw. Cykl ich
otwiera ,,wizerunek’ poprzedzony nagléowkiem Czlowiek poczciwie po-
bozny. Cho¢ przy wierszu tym, jak i przy mastepnych emblematach (w wy-
daniu 1) wystepujacych na poczatku tegoz rozdzialu, brak ryciny, nie-
trudno sie domy$lié, iz epigram odnosi sie do popularnych obrazéw
$w. Krzysztofa niosgcego malego Jezusa przez wode. Ten znany motyw
ikonografii $redniowiecznej i renesansowe] trafil takze do emblematyki.
Znaj'dziemy go w wydanych w r. 1581 Emblematach Mikolaja Reusnera 67.
Moze byl on juz wykorzystywany i we wczeéniejszych ksigzkach emble-
matycznych, choé oczywiscie Rej nie musial uciekaé sie do pomocy ta-
kowego zrédia. Podobnie bylo zresztg i przy nastepnym epigramie pt. Ry-
cerz krzescijanski, ktorego zwiagzki z popularnymi obrazami §w. Jerzego
dostrzeg! juz i wskazal Chrzanowski 68,

Po dwu niejako programowych emblematycznych wizerunkach: Czlo-
wieka poczciwie poboznego i Rycerza krzedcijariskiego zaangazowanego
w walke z mocami wszelkiego zla, wizerunkach, ktoére rozpoczynaly
W obu interesujgcych nas edycjach Zwierzyrnca (1562 i 1574) jego rozdzial
4 — w pierwodruku nastepowala liczna grupa wierszy emblematycznych,
poczagwszy od epigramu Nadzieje figura nawigzujgcego do popularnych
wydan Emblematéw Alciatusa 8. W edycji 2 mamy sytuacje odmienns,
tu wlasnie dolgczono szesé oSmiowierszy z rycinami, ale do tej sprawy
powrécimy dalej, by teraz nie maci¢ tu historycznego ciggu wydarzen.

6 QOczywiscie chodzi tu tylko o obrazy opisane slowem. W rozdz. 3 Zwierzynca
brak zupelnie rycin w obu rozpatrywanych wydaniach.

67 Emblemata Nicolai Reusmeri [..], lib. I, nr 36. — Por. Emblemata, kol. 1857.

8 Chrzanowski, op. cit., s. 287, 289. Jakkolwiek i temat walki §w. Jerzego
ze smokiem nie byl obcy ksigzkom emblematycznym czas6w renesansu i baroku
(zob. Emblemata, kol. 626; tu zreszta rycina nieco odmienna, rycerz walczy tez
z potworem, ale na smoku, ze zbioru Emblemas morales de don Sebastian de
Couarrubias Orozco [..]. Madrid 1610, lib. III, nr 54). W Alciatusa Emblematum
liber (Parisiis 1542) por. nr CII.

69 Zauwazyl to juz Chrzanowski (op. cit., s. 288).
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Jestesmy wiec przy pierwodruku, ktéry w calej poczatkowej czeSci roz-
dzialu 4, od listu 113r do listu 124v, rycin nie posiadal. W wierszach
emblematycznych pojawiajacych sie tu Rej zastapil ryciny ich opisami,
ktére wypelnialy poczatek, a niekiedy znaczna cze$é epigraméw 70,

Juz Chrzanowski stwierdzil, ze wiele sposrod wystepujacych tu Rejo-
wych epigraméw wykazuje zwigzki z rycinami z emblematycznego zbioru
Alciatusa. Do listy konkordancji ustalonej przez Chrzanowskiego dorzu-
cilem swego czasu dalsze pozycje, Swiadczace, iz Rej zapewne bardzo
czesto obcowal z Emblematum liber Alciatusa, a prawdopodobnie nawet
z jego kilkoma wydaniami 2. Uzupelnien takowych i u$cislen mozna by
doda¢ wiecej 2. Chcialbym jednak zwrdci¢ tu uwage przede wszystkim
na sprawe nieco odmienng. Otéz Rej piszac swe emblemata prawdopodob-
nie korzystal nie tylko z wydan Alciatusa. Wizerunek opisany w osmio-
wierszu pt. Zona poczciwa wykazuje pewne podobiefistwo do ryciny
z dziela Guillaume de La Perriére’a La Morosophie [...] contenant Cent
Emblémes moraux, illustrez de Cent Tetrastiques Latins, reduitz en autant
de Quatrains Frangoys (Lyon 1553), oznaczonej numerem 42, Rycina ta
przedstawiala Niewiaste, symboliczne uosobienie Matki-Natury, ktora stoi
pod drzewem, z piersi jej wytryskuja strumienie mleka w ksztalcie galg-
zek i spadaja pod drzewo na krecace sie dzieci 3. Mozliwe, iz Rej nawig-
zal takze, piszac wierszyk pt. Zdrajey nigdy nie wierz, do dzieta Gillesa
Corrozeta Hecatongraphie [...] 4, cho¢ mogla tu wystarczyé po prostu zna-
jomosé¢ ilustrowanych bajek Ezopowych, z ktorych korzystal réwniez autor
francuski.

Tego typu mozliwych, choé trudnych do bezspornego udowodnienia,
pokrewienstw moglibySmy wskazaé jeszcze wiecej i warto chyba prowa-
dzi¢ dalsze poszukiwania w tym kierunku. Odnotujmy natomiast przede
wszystkim pokrewienstwa dajace sig juz obecnie udokumentowaé. Oto

0 Ibidem, s. 286. — Pelc, Europejski i polski kontekst ,,Emblematéw” Zbig-
niewa Morsztyna, s. 198.

" Chrzanowski, op. cit, s. 288—289. — Pelc, Europejski i polski kon-
tekst ,Emblematéw” Zbigniewa Morsztyna, s. 198—199,

72 Np. Rejowemu Occasio, to jest trefunk odpowiada bardzo dokladnie
u Alciatusa obraz In occasionem (w: Emblematum liber. Augsburg 1531,
k. A8r, Parisiis 1542, s. 20, nr 16). — Zob. Emblemata, kol. 1808, — L. Volk-
mann, Bilder Schriften der Renaissance Hieroglyphik und Emblematik in ihren
Beziehungen und Fortwirkungen. Leipzig 1923, s. 121 (ryec. 101).

7 Emblemata, kol. 1533 (byé moze Rej znal tez drugie dzielo tego autora,
Le Thédtre [..] — por. Praz, Studies in Seventeenth Century Imagery, t. 1, s. 394).

" Emblemata, kol. 455 (G. Corrozet, Hecatongraphie. C’est d dire les
descriptions de cent figures et hystoires, contenants plusieurs appophthegmes,
prouerbes, sentences et dictz tant des anciens, que des modernes [...]. Paris 1543,
k. H5v).
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w dalszej czeSci rozdzialu 4 Zwierzynca, poczawszy od listu 125r w wy-
daniu 1 i od listu 128r w wydaniu 2, znalazly sie wiersze, do ktérych
dolaczono ryciny hieroglificzne i emblematyczne, jeszcze jedno $wiadectwo
zapewne harmonijnej wspdlpracy Reja i Wirzbiety. Ryciny te — jesli
nie wszystkie, to w ogromnej wiekszosci — pochodzily z nawigzujgcego
do tradycji hieroglifikéw Horapolla dziela Jana Herolda pt. Heyden-Weldt
und irer Gotter anfangklicher vrsprung [..] aus viler glerter Mdnner
Schriften zusammengetragen [...], wydanego w r. 1551 w Bazylei. Znaj-
dujemy tu wierne odpowiedniki drzeworytéw do wierszy: Bocian na la-
komeca, Stotice na przelozone, MiediwiedZ na dobrowolne niewolniki, Mysz
na niepewne dobre mienie i innych, niekiedy jednak nieco zmodyfiko-
wane, jak np. drzeworyt do wiersza pt. Zajagc na ubogiego kmiotka .
Kozla skubigcego wierzbe, z ryciny przy osmiowierszu Wierzba na sta-
t0§é, odnajdujemy w dziele Herolda osobno, co $wiadczy, iz tworca drze-
worytéw przeznaczonych do Zwierzynica badZ raczej moze inspirujacy
go autor i wydawca (czy tez tylko jeden z nich) potrafili zdoby¢ sie na
swobodniejsze operowanie materiatem przejetym.

Emblemata Rejowe grupujace sie w rozdziale 4 Zwierzyfca stuzyly
autorowi przede wszystkim do obrazowego przedstawienia poje¢ abstrak-
cyjnych: Nadziei, Poczciwosci, Wiary, Slawy, Czystosci, Pomsty, Niedba-
losci, Czasu ,,Occasio, to jest Trefunku”, ,,Spolnego Ratunku”. Rej lubil
my$lenie konkretne i dlatego konstrukeje emblematyczne uznal za dosko-
naly instrument ulatwiajacy obrazowe, mozliwie wielostronne, przed-
stawienie poje¢, ktére wypowiedziane skrétowo latwo moglyby umknaé
uwadze odbiorcow. Emblematyczny ich wizerunek natomiast zmuszal do
namystu, wskazywal kierunek interpretacji. Przypuszczaé mozna, ze Reja
w mniejszym stopniu interesowaly filozoficzne konsekwencje i filozoficz-
ne zaplecze takiej postawy. Niewatpliwie jednak mial pelng §wiadomos¢
plynacych z niej korzysci praktycznych. Konstrukcje emblematyczne byly
dlan — po prostu tak jak inne — dobrym S$rodkiem przekazu, dobrym
narzedziem dydaktyki.

W ten sam sposéb Rej potraktowal réwniez przydatnosé hieroglifi-
kéw. Odwolanie sie do nich dawalo okazje do poglebienia tresci wyrazo-
nych w komentarzu stownym. Charakterystyczne jest, ze pisarz wybrat
przede wszystkim hieroglifiki przedstawiajgce rosliny, zwierzeta i dzia-
tanie sit przyrody (woda, slonce). Interpretacja tych hieroglifikow byla dla
odbiorcy latwa, odstaniala przed nim teren do licznych skojarzen, po-

B Volkmann, op. cit, s. 77—79 (por. ryciny). Dodajmy, ze z dziela J. He-
rolda korzystali réwniez autorzy, wydawecy i ilustratorzy wielu dziet emblema-
tycznych, a Herold wykorzystywat doswiadczenia wezesniejszych wydan hierogli-
fik6w i emblematéw, m. in. takze wydan zbioré6w Alciatusa.
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réwnan wzbogacajgcych refleksje nad sprawami prostymi i niekiedy nie-
zauwazalnymi w ich codziennosci. I tu autorowi chodzilo nie tyle o uka-
zanie filozoficznej glebi — ktoérej w hieroglifikach doszukiwalo sie wielu
twércéw i renesansu, i baroku — co o wydobycie moratu. Wsréd grupy
rycin hieroglificznych towarzyszacych obu wydaniom Zwierzyfica zna-
lazly sie tez wizerunki wstydliwej Panienki (Na wstydliwosé Panienka)
i krngbrnego Chlopa. Obie te ryciny Wirzbieta polaczyl i wykorzystal
w poprzedzajagcym Zwierzyniec dialogu Rzeczypospolitej z Prywatem.

Emblemata byly gatunkiem sluzacym szeroko pojetej dydaktyce, wie-
dzieli o tym dobrze i podkreslali to XVI-wieczni twoércy oraz wydawcy.
Zdawal sobie z tego sprawe niewgtpliwie i Rej. Byly ponadto czyms$ no-
wym, w pewnym sensie modnym, atrakcyjnym, wchodzacym dopiero na
rynek czytelniczy. Najwieksza kariera emblematyki miala sie dopiero
urzeczywistni¢ u schylku w. XVI i w stuleciu nastepnym. Rej, ktérego
sklonni jesteSmy zwykle traktowaé jako tradycjonaliste, dostrzegat walo-
ry, jakie dawala nowa, prezna, ksztaltujgca sie wlasciwie dopiero kon-
strukcja, przejal ja i staral sie w pelni wykorzystaé. Jednoczesnie jednak
w pewnych momentach jak gdyby nie dowierzal jej jeszcze i odsuwal sie
od niej wybierajac wzory bardziej utarte.

Widaé to szczegélnie wyraZnie na pograniczu emblematu i bajki. Oba
te gatunki sasiadujg w rozdziale 4 Zwierzynca. Sasiadujg, a jednoczeénie
zlewaja sie w pewien sposéb w jedna calo$é. Zjawisko to nie bylo tylko
wlasciwoscig pisarstwa Reja. Podkre$laliémy juz, iz twércy emblematyki
szeroko siegali do jej starszej siostry, bajki. Warto natomiast przypomnieé
tu stuszng obserwacje Chrzanowskiego %, iz pod piérem Rejowym niektére
emblematy przeksztalcaja si¢ w bajki. Najdobitniejszego moze przykladu
dostarcza utwér Pyszny w cudzq nadzieje:

Osta namalowali, a on obraz nosi,
A za nim zebrak idzie, co nan rzkomo prosi.
Ludzie sie obrazowi, kedy szedl}, klaniali,
Osiel mnimat, by jemu, kiedy go mijali.
Stanal, a zebrak kijem: ,Nie tobieé¢ to, §winio,
By$ ty nie miatl obrazu, szedlby kazdy mimo”.
Takzeé kiedy sie drugim dla panow klaniajg,
Wnet zhardziejg, wiec je tez czasem i bijajg. [1. 115v; 1574 — 1. 118v]

Przy czterech koncowych wersach trudno watpi¢, iz emblemat prze-
ksztalca sie w bajke, opowiastke, ozywiong dialogowa wypowiedzig jed-
nej z postaci obrazka, formg do$¢ czestg w fabulach.

Emblemata Rejowe posiadajg w zasadzie krétkie formuly nagléwko-
we, jakie wystepuja w epigramatach i jakie odnajdujemy czesto w wielu

% Chrzanowski, op. cit.,, s. 289—290.
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zbiorach emblematycznych, m. in. u Alciatusa. Niekiedy tytuly te dosé
nieporadnie zapowiadajg, ze wiersz odnosi sie do okre§lonego obrazu:
Niewiaste lakoma tak malujq, Dworski stan tak malujq. Rzadziej niz
u Alciatusa pojawia sie u Reja naglowek w formie sentencji, motta, w ro-
dzaju: Z moznym nie graj, Nie wierz zlemu nigdy, Z moZnym ely spo-
lek. Te rozwinietg i dojrzalsza posta¢ nagléwka czeSciej majg jego bajki.

Pr6cz emblematéw, bajek, w rozdziale 4 Zwierzyrica wystepuja i inne
konstrukcje, choéby obrazki satyryczne, a nawet i facecje, ktérych bar-
dziej odpowiednie miejsce byloby w Figlikach, jak np. o$miowiersz Ze
2Zlym zle towarzystwo (,,Praczke weglarz namawial, aby z nim mieszka-
la..”). Do Figlikéw natomiast trafily takze i bajki Ezopowe, m. in. Co
dzikiego meza ulapil. Zwierzyniec byl bowiem kompozycja gromadzacg
material bardzo réznorodny, konstrukcje emblematyczne w szerokim ro-
zumieniu tego terminu, a wiec emblemata, wiersze na herby, a takze wi-
zerunki — pelnily w nim jednak bardzo istotng role i w znacznym stop-
niu okreélaly charakter calego zbioru.

7

Wizerunk wlasny 2ywota czlowieka poczciwego [..], Zwierzyniec
i ostatnie wielkie oraz wieloczlonowe dzielo Mikolaja Reja — Zwierciadlo
albo ksztalt, w ktorym kazdy stan snadnie sie mozZe swym sprawam jako
we Zwierciedle przypatrzyé — stanowily wlasciwie w pewien sposéb
swoistg calo§é. Zawieraly one sume wiedzy pisarza o Swiecie i czlowieku.
Przygotowujac do druku Zwierciadlo (swe opus magnum), Rej pracowal
jednocze$nie nad uzupelnieniami i poprawkami do nowej zamierzonej
edycji Zwierzyrica. 1 jedli chodzi o sprawy interesujgce nas, fakt ten po-
siada znaczenie dos¢ wazne.

W Zwierciedle, skladajacym sie z kilku autonomicznych czesci, znaj-
dujemy na koncu utwér emblematyczny pt. Zbroja pewna kazdego Ry-
cerza krzescijanskiego z rycing przedstawiajaca pelny rynsztunek uzbro-
jenia i z subskrypcjg wierszowang, ktéra wyjasnia, iz najlepsza zbroja
jest wiara (1. 254r) 7. Proécz tego mamy tu wiersze okoliczno$ciowe na
herb i portret Reja oraz kilka innych na herby oséb, ktorym dedyko-
wano przedmowy 78. Nie tymi jednak utworami chcialbym tu sie zaja¢
przede wszystkim. Znacznie ciekawsza i intrygujaca jest kwestia roli ilu-

7 W ten spos6b odsylamy do wydania: M. Rej, Zwierciadlo [..]. Krakéw
1567/1568.

7 Ibidem, k. Alv: wiersz Na Z£odziq herb staradawny w Polszcze (GOrkow);
k. A4r—v: wiersze pochwalne zwigzane z portretem M. Reja (piéra A. Trze-
cieskiego); list nlb. (po 29): Na herb Korab (tj. RLaskich); k. nlb. (ostatnia):
Na zacno$é Okrzej herbu (klejnot M. Reja).
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stracji zwigzanych z gléwna czescig Zwierciadla, czyli Zywotem czlowieka
poczciwego. W trzech ksiegach tego dziela bowiem po nagléwkach roz-
poczynajacych nowe kapitulum (lub wyjgtkowo dalej, jesli na tej stronie
nie bylo wolnego miejsca) znajdujg sie w ogromnej wiekszosci rozdziatéw
ryciny, pod ktérymi z kolei zamieszczono sam tekst gléwny wywodow.
Uklad ten przypomina oczywiscie znang z ksigzek kompozycje utworéw
emblematycznych, przypomina ponadto ksztalt wczedniejszych (dwu) wy-
dan Rejowego Wizerunku wlasnego Zywota czlowieka poczciwego, w kto-
rych tez po nagléwku kazdego rozdzialu mastepowala rycina, a pod nig
tekst, przypomina wreszcie réwniez budowe Rejowej Postylli odbijanej
— podobnie jak Wizerunk — przez prasy drukarni Macieja Wirzbiety.

Wiekszo$¢é rycin zwigzanych z poszczegélnymi rozdzialami ksigg Zywo-
ta (cztery wystapily juz poprzednio w Wizerunku ") posiada charakter
ilustracji. Powigzane sa one wprawdzie na ogdé! bardzo wyraZnie z na-
glowkami i samym tekstem, trudno jednak byloby stwierdzié, ze sg to
juz konstrukcje emblematyczne. W niektérych jednak przypadkach
i ksztalt samych rycin, i spos6b powigzania ich z tekstem oraz z formulg
tytulu pozwala chyba na stwierdzenie budowy wlaSciwej emblematom.
Oto kapitulum VIII ,Ksiag pirwszych” Zywota czlowieka poczciwego.
Tytul: Jako cnota z rozumem i fortuna roznemi go$citicy chodzq. Nastep-
nie rycina: po prawej stronie kroczg postacie w koronach — kobieta-
-Cnota i mezczyzna-Rozum, po lewej inng droga idzie Fortuna, ktérg
przedstawiono zgodnie z popularnymi wyobrazeniami wizerunkéw em-
blematycznych — pélnaga, z zawigzanymi oczami, prawa reka toczy ko-
o, lewa rozsypuje monety, a ludzie schyleni zbieraja je, z dala idac za
nig. Tekst:

Abowiem patrzaj, jako Cnota, Rozum a Fortuna daleko roznemi go§éificy
od siebie ciaggna, takze im tez roznego starania i roznych gospod potrzeba.
Bo fortuny trzeba Zeglarzowi, oraczowi, formanowi, takze i kazdemu rzemies-
nikowi, kto sie jg para albo kto jej szuka. Ale czlowiek umystu wielkiego,
ktory sobie przypadki ty Fortuny lekce waiy, bo ty za Cnotg a za Rozumem
skakaé musza, jedno iz sie pu$ci na rzeczy rozwazne, na rzeczy sobie na potym
i ojczyznie swej potrzebne, a z czasem przypadle, a z daleka, jako orzetl
z gory, wszytko, co sie k czemu &cigga, przepatruje [..] [1. 21v—22r]

Podobnie skonstruowane jest kapitulum VIII , Ksigg wtorych” Zy-
wota. Tytul: Jako poéciwy czlowiek pyche i ine wszeteczernstwa z niej
przypadle ma w sobie i skromié, i jako sie jej przestrzegaé. Rycina: Na
przedzie paw z rozpostartym pysznie ogenem, za nim kroczy wsparta
w bok niewiasta — uosobienie Pychy. Ogon jej sukni rozpostarty niesie

™ Zob. M. Reichenstein, Mikolaja Reja ,Zwierciadio” z roku 1567 pod
wzgledem ikonograficznym [...]. Lwéw 1935, s. 15.
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dworka, za nig idg dwaj mezczyZni z odkrytymi glowami. Z boku biegnie
malenki piesek. Tekst:

Acz malo przed tym i o tej zacnej paniej, o paniej szarej Pysze nieco
sie wspominato, ale dla sequensu a dla porzadku, jako to jedno za drugim
idzie, i tu sie o niej przytoczyé musi. Pospolicie to jedno za drugim chodzi:
za zbytki lakomstwo, za lakostwem a za bogactwem pycha, za pychg wzgar-
dzenie a zwada, wiec ubostwo toz zasie znowu, spomogszy sie, zbytki, a za
zbytki znowu lakomstwo. A tak sie to kolo z dawna na §wiecie ustawicznie
toczyé musi. A tak ta pani szara Pycha niskgdci ingd snadniej przypa$¢ nie
moze jako z wszetecznego lakomstwa, z ktorego bogactwo roscie. A pani Pycha
jest jako wlasna dziewka jego. A bardzo to pani sprosna i szkodliwa narodowi
ludzkiemu. [l. 68v—69r]

Przykladéw oczywiscie mozna by przytoczyé wiecej. Oto ,,Ksiag wto-
rych” kapitulum V: Jako poczciwy czlowiek wszytki cnoty w sobie zdobié
powinien, a napirwej sprawiedliwo$é. Rycina przedstawia tu personifi-
kacje Sprawiedliwo§ci — z mieczem w prawej i wagg w lewej dloni,
zgodnie z konwencjami przyjetymi w emblematyce 80, Tekst podkresla
znaczenie ,naprzedniejszej cnoty”, jej charakter (I. 54r—54v).

We wszystkich przytoczonych tu przykladach ryciny i tekst przedsta-
wiaja pojecia ogolne. Wladnie dla ukazania ich istoty, ich glebi i znaczenia
Rej i Wirzbieta decydowali sie na przyjecie konstrukeji najblizszej emble-
matom. Przypomnijmy tu, ze podobnie bylo w Zwierzyricu, w ktérym
autor pojecia ogélne najchetniej w ten sposéb ujmowal.

Emblematyczne konstrukcje pojawiajg sie tez czesto w miejscach, kto-
re w syntezie-przeno$ni ukazuja ogélny sens ludzkiego zywota. Swiadczy
o tym kapitulum III ,Ksiag trzecich”: Jako pocciwy czlowiek, przy-
szedlszy ku latom swoim, ma stan swoj sprawowaé i jako sie ma na
przyszlag droge swoje rozmyslaé. Formula tytulowa najmniej jeszcze em-
blematyczna, ale dalsze komponenty: rycina i tekst, wykazuja podobien-
stwa bardzo znamienne. Rycina: wedrowiec kroczy kreta droga wiodaca
w goére, za nim dwie postaci niewiescie — jedna z krzyzem 1i ksiega,
druga z kwiatem (?), przy drodze czai sie syczacy waz, dalej smok dwu-
glowy, w glebi lew srogi. Poczatek tekstu:

Abowiem patrzaj kazdy, iz czas Zywota naszego wszytek jest jako droga,
ktora nas wiedzie do celu a do kresu naszego, bochmy tu sg rownie jako
krawezycy, co wedrujg od miasta do miasta, az potym ku starodci szukaja

warstatow swoich, gdzie by juz tez usie§¢ a gdzie by juz tez zywota swego
dokonaé¢ mieli. [1. 137r] 8

Rok na cztery czesci rozdzielon symbolicznie przedstawia rycina ukazu-
jaca cztery postacie niewiescie i sedziwego starca z laska, w wiericu na

80 Zob. Emblemata, kol, 1556—1557.
8 Por. tez list 133r-v (rycina i tekst w kapitulum III ,Ksigg trzecich”).

7 — Pamietnik Literacki, 1969, z. 4
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glowie (1. 109r; ponizej tekst poswiecony wiosnie). Obraz ten wystepowal
juz w Wizerunku wlasnym zZywota czlowieka poczciwego, gdzie towarzy-
szyl Trzeciemu rozdzialowi [...] Epikurus [...] 82, Tam stuzy¢ mial prze-
strodze — w Zywocie raczej uswietnia apologie korzystania z doczesnych
rozkoszy ziemianskiego bytowania.

Rozne byly rodowody i pokrewienstwa rycin zamieszczonych w Zy-
wocie czlowieka poczciwego. Dla obrazu przy kapitulum IX ,,Ksigg wto-
rych” (1. 74v) ustali¢ by sie daly powinowactwa z drukami emblematycz-
nymi 83, Liczne, emblematyczne réwniez, skojarzenia przywoluje wyobra-
zenie $mierci z kosg za plecami starca w kapitulum VIII ,Ksigg trzecich”
(1. 162v). Nawet w tak polskim wizerunku przy kapitulum III , Ksiag
wtorych” — krél i panowie rada (k. 40r) dajg sie odszukaé podobien-
stwa. do ogélnohumanistycznej ryciny z emblematu Alciatusowego In se-
natu boni principis ®. Trzy drzeworyty wystepujace w Zywota ,Ksiegach
trzecich”: Jako nas czas jako zlodziej okrada (w kapitulum II, k. 131v),
Poéciwy jako sobie ma pamieé a dobrg slawe czynié¢ (w kapitulum VII,
k. 161r—v) i po tytule kapitulum IX (k. 165v), ktory glosil, iz $mierci
podlegaja wszyscy i trzeba ja traktowaé jako rzecz ludzkg — byly od-
wréconymi kopiami, jak dowiéd! tego Marek Reichenstein, miedziorytéw
Jerzego Pencza zwigzanych z Tryumfami Petrarki (Tryumf czasu, Tryumf
stawy, Tryumf $mierci) 85,

8

Trzy wspomniane drzeworyty zwigzane z miedziorytami Jerzego Pen-
cza maja dalszg karte swej historii w drukach Rejowych tloczonych przez
Wirzbiete, nie znang Markowi Reichensteinowi, w wywodach za$ niniej-
szych szczegdlnie istotng. Otéz wszystkie trzy te drzeworyty, a takze trzy
dalsze, zwigzane z ilustracjami do pozostalych trzech Tryumféw Petrarki,
odnajdujemy w nowym wydaniu Zwierzyrica, ktére ukazalo sie¢ w r. 1574,
juz po Smierci autora, ale nad ktérym poeta w ostatnich latach swego
zycia pracowal. Mieszcza sie one na poczatku rozdzialu 4 po dwu wier-

82 Por. Rej, Wizerunk [..] (1558), 1. 20. Rycina, wystepujaca w Zwierciedle
przy kapitulum X ,Ksigg trzecich” Zywota (l. 171v), pojawia sie np. jako ilustracja
tytulowa w przypisywanej Rejowi Historii prawdziwej, ktéra sie stata w Landzie
[...], drukowanej u Wirzbiety w r. 1568 (Bibl. Ossolineum, sygn. XVI. Qu. 3131).
Zob. Krzyzanowski, Romans polski wieku XVI, s. 128. — Ostatnio zakwe-
stionowano hipoteze o autorstwie Rejowym Historii.

8 Por. Emblemata, kol. 1181: wizerunek Brutusa przebijajacego sie¢ mieczem,
wystepujgcy w Emblematum liber Alciatusa (1531), k. Clr (w wydaniu spo-
rzgdzonym przez J. Helda (Mﬁnchen 1557) nr 136).

34 A, Alciatus, Emblematum libellus. Parisiis 1542, s. 63 (nr 59).

% Reichenstein, op. cit., s. 17—26.



KONSTRUKCJE EMBLEMATYCZNE W TWORCZOSCI REJA 99

szach: Czlowiek poczciwie poboiny i Rycerz krzescijaniski (1. 113v-116r).
Dodajmy, iz, jak dotad, drzeworytow tych nie odnaleziono we wczesniej-
szej produkeji Wirzbiety 8. .

Nie dysponujac korespondencjg Reja z Wirzbietg (ani wiadomosciami
o innych ich kontaktach bezposrednich), nie potrafimy dzi§ odpowiedzie¢
definitywnie na pytanie, jaka byla kolejnosé¢ faktéw. Czy Wirzbieta,
przejmujac jako ryciny dla Zwierciadla trzy drzeworyty oparte na mie-
dziorytach Pencza, podsung! w ten sposob Rejowi caly cykl zwigzany
z ilustracjami do wydan Petrarki? Czy tez odwrotnie, Rej napisal
6 o$miowierszy do miedziorytéw Pencza lub nawet ogdélnie do ilustracji
Tryumféw (symbolika ich powtarza sie bowiem w réznych wydaniach nie-
zmiennie 87), przeznaczajac je do nowego. wydania Zwierzyrica, i poprosil
Wirzbiete o przygotowanie do nich ilustracji (wskazujac — lub nie —
prace Pencza), a drukarz cze$¢ tego materialu wykorzystal w Zwierciedle?

Piszacy te slowa opowiadalby sie raczej za mozliwoscig druga, ktora
jest chyba bardziej prawdopodobna. Jakkolwiek i pierwszej zaprzeczyé
nie mozemy. Do miedziorytéw Pencza mogli siegnaé¢ obaj: i Rej, i Wirz-
bieta. Do wydan Tryumféw Petrarki — tym bardziej. Jerzy Pencz (inne
formy nazwiska: Georg Bencz, Bentz, Benz) byl postacig ciekawa i zwia-
zang z kulturg polska. Norymberczyk, urodzony okolo r. 1550, uczen
i wspodtpracownik Albrechta Diirera, milosnik kultury wloskiej (przede
wszystkim malarstwa Rafaela) 8. Byl on autorem malowidel znajdujacych
sie w tryptyku oltarza kaplicy Zygmuntowskiej w Krakowie, wykonanych
w latach 1535-1538 89, I prawdopodobnie honorarium otrzymane od kroéla
polskiego za to dzielo umozliwilo artyScie powtérny juz zresztg wyjazd
do Wioch. Pod koniec zycia Pencz (zmarly w r. 1550 w Lipsku czy —
jak inni twierdzg — we Wroclawiu, gdy udawal sie do Kroélewca) byl
nadwornym malarzem ksiecia pruskiego Albrechta 9. Rej, wielbiciel ksie-
cia Albrechta jako protektora reformacji polskiej, ksztalcacy potem na
jego dworze w Krélewcu syna9, mégl nawet znaé osobiScie Pencza.
W kazdym razie byl on postacia, o ktérej pracach i Rej, i Wirzbieta mu-
sieli zapewne dobrze wiedzie¢.

86 Ibidem, s. 22. :

87 Zauwazyl to juz Reichenstein (ibidem, s, 18—21) i potwierdzajg liczne
przejrzane przeze mnie wydania Tryumféw z XVI wieku.

8 Zob. T. Kruszyhski, Jerzy Pencz z Norymbergi jako twérca malo-
widet tryptyku w kaplicy Zygmuntowskiej. Warszawa 1934, s. 11—16 (odb. z ,Biu-
letynu Historii Sztuki i Kultury” r. II). R. Stiasny, Georg Pencz als Italist.
Leipzig 1890. — H. Rottinger, Die Holzschnitte des Georg Pencz. Leipzig 1914.

8 Zob. Kruszynski, op. cit., passim. — A. Bochnak, Kaplica Zygmun-
towska. Warszawa 1960, s. 28 i tabl. 59.

9 Kruszynhski, op. cit,, s. 16.

91 Por. list M. Reja do Albrechta, z 30 XI 1564, ogloszony przez Z. Celi-
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Niezaleznie jednak od kwestii, kto — Rej czy Wirzbieta -— byl inicja-
torem wykorzystania w Zwierciedle i Zwierzyncu rycin opartych na mie-
dziorytach Pencza, niewatpliwe jest, iz obaj. porozumiewali sie ze soba
czesto i wynikiem tych kontaktéw byl ostateczny ksztalt, jaki otrzymalo
wydanie Zwierciadla i po$miertne wznowienie Zwierzynca. Reedycja
Zwierzynica z r. 1574 to ostatnia ksigzka Reja przynoszaca nowe utwory
emblematyczne. Nalezaly do nich przede wszystkich wspomniane wiersze
zwigzane z szeScioma rycinami do Tryumféw Petrarki, nalezal do nich
w pewnym sensie takze, zamieszczony teraz (1574 — 1. 130v) wraz z ryci-
ng w serii hieroglifikéw, epigram pt. Sojka swobodna na lgarza (poprzed-
nio w innym miejscu (1. 124r) pt. Na lgarza, bez ryciny) 92.

Jest rzecza szczegélnie znamienng, iz Rej przygotowujac po r. 1562
nowe wydanie Zwierzyfica tak duzy wage przywigzywal do konstrukeji
emblematycznych, ktére zajely wsré6d wprowadzonych uzupelnienn miejsce
bardzo eksponowane. Dotyczy to oczywiscie przede wszystkim utworéow
zwigzanych z alegorycznymi ilustracjami do Tryumjféw Petrarki.

Rej, przejmujac tematy wszystkich szesciu rycin z Tryumféw, siegnal
do dziela cieszgcego sie w jego czasach ogromng wzietosciag, wydawa-
nego wielokrotnie, czytanego i wykorzystywanego przez ludzi sztuki w ca-
tej Europie, nawigzal jednak, jako moralista reformacyjny, w pewien
sposéb polemicznie. Petrarkowski Trionfo d’amore 9 przeksztalcil sie
w Miloéé nieprzystojng (1574 — 1. 114v). U Petrarki mamy nastepujacg ko-
lejnosé Tryumféw: MiloSci, Czystosci, Smierci, Stawy, Czasu, Boskosci %.
U Reja wprowadzono nowg Kolejno$é, wartoéciujaca w sposob nieco
odmienny: Bdéstwo jedyne (1. 113v), Zacno$é czystosci (1. 114r), Milosé
nieprzystojna (1. 114v), Stawa dobra dlugo trwa (1. 115r), Czas pretko bie-
2y (1. 115v), Zaden stan $mierci sie nie umknie (1. 116r).

Sze§¢ swoich nowych ,,petrarkowskich” utworéw emblematycznych
umiesci! Rej w rozdziale 4 Zwierzynca po wizerunku Czlowieka poczci-
wie poboznego i po wizerunku walczgcego ze zlem Rycerza krzescijan-
skiego, a przed obrazami Nadziei, Poczciwosci, Wiary. Swiadczylo to, iz
wiréd wierszy emblematycznych w rozdziale 4 i takze w calym Zwie-
rzynicu utwory te mialy pelnié szezegélnie wazng, programowg niejako
chowskiego w ,Rocznikach Towarzystwa Przyjaciél Nauk w Poznaniu” t. 18
(1891). ’

92 Wstawienie tego utworu na list 130v w edycji z r. 1574 spowodowalo prze-
suniecie innego, sgsiadujgcego poprzednio z emblematem Sojka w klatce na biazny,
pt. Drzewko mna mniepewny 2ywot, na pozycje przedostatnia (1. 134v; w wyd. 1
1. 127v zawiera dwa utwory: Sojka w klatce na biazny i Drzewko na niepewny
Zywot). :

93 Il Petrarca Sonetti e canzoni. Trionfi con i espositione d’Alessandro Vellu-
tello di nuovo ristampato [...]. Venezia 1547, k. 162r.

84 Ibidem, k. 162r, 180v, 185r, 191r, 203v, 206r.
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role. I nieprzypadkowo te programowe dopowiedzenia Rej wyrazil poprzez
konstrukcje emblematyczne. W koAcowym okresie tworczosci uwazal je
przeciez za niezwykle sprawny instrument, sluzacy do ukazania proble-
méw zawilych i trudnych, zlozonych pojeé, ktére nalezalo odbiorcy przy-
blizy¢ i jak najlepiej wyjasnié.

Na Reja zbyt czesto spogladamy — podkre§lajac oczywiscie wielkie
jego zastugi dla literatury i kultury polskiej — jako na zasklepionego
w domowych oplotkach tradycjonaliste, ktérym byl zreszta niewgtpli-
wie, cho¢ nie byl nim wylacznie, na co stusznie zwracal wielokrotnie
uwage Julian Krzyzanowski %5. Ukazanie duzej roli konmstrukcji emble-
matycznych w tworczosci Mikolaja Reja pozwala na wydobycie nowych
ryséw w portrecie ,,poéciwego” (tacinskie: honestus) ojca literatury pol-
skiej. Rej szybko zareagowal na nowe zjawisko, ktore narodzilo sie w Eu-
ropie jego czasow i rychlo stalo sie czym$§ modnym, szeroko stosowanym,
uwazanym za znakomity klucz do poznania istoty czlowieka i Swiata.
Zareagowal na nie i stal sie jego wspoltworces, kiedy emblematyka eu-
ropejska nie okreflila jeszcze w pelni wlasnego jestestwa, co oczywiscie
mialo swoje konsekwencje, i zle, i dobre. Jan Kochanowski, najwybitniej-
szy nowator w naszej literaturze renesansowej, nie prawil Rejowi czczych
komplementéw, gdy wymienial go w elegii XIII ksiegi trzeciej wsrod
swych znakomitych polskich poprzednikéw.

%5 Zob. m. in, jego: wstep do: Rej, Pisma wierszem, s. LXXXVI; Historia
literatury polskiej. Alegoryzm — preromantyzm. Warszawa 1964, s. 132.



